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Presentacion

La Revista de Arte y Humanidades UNICA presenta en esta
edicion once articulos, un ensayo y una resefla o recension; que
son el producto de la investigacion y la reflexion desde las mas
diversas ramas del saber humanistico, como lo son la Historia, la
Literatura, el Arte, la Teologia, la Filosofia, la Educacién y la
Antropologia.

Para comenzar, con su articulo titulado E/ establecimiento del
alumbrado eléctrico en Maracaibo a finales del siglo XIX, Luisa Fi-
guera nos sumerge en un trabajo histoérico en el que abundan los da-
tos y la descripcion detallada de los acontecimientos, y nos hace ser
testigos de la alegre, festiva y modernizadora noche del 24 de octu-
bre de 1888, cuando Maracaibo encendio en sus calles las lamparas
incandescentes perfeccionadas por Thomas Alva Edison.

En La casa de las palabras: el recuerdo y la construccion del
mito en Memorias de Mama Blanca, Humberto Medina Meza ana-
liza la reconocida novela de Teresa de la Parra y la expone como
un texto que reflexiona constantemente sobre el lenguaje como lu-
gar posible para la construccion del recuerdo.

Raza, nacion y modernidad en la novela Boves, el urogallo,
de Francisco Herrera Lugue es un trabajo de investigacion reali-
zado por Milton Quero Arévalo, quien regresa al texto historico y
literario publicado por Herrera Luque en 1972 para rescatar sus
aportes al entendimiento de la Guerra de Independencia como un
fendmeno politico y social que sirvido como esclusa para que las
clases desposeidas expresaran los grandes resentimientos sociales
que venian acumulando debido a las restricciones impuestas por
las Leyes de Indias.

La autora Maria José Quintero Parra plantea un estudio sobre
el concepto de lo femenino que actualmente estan expresando ar-
tistas plasticas de todo el mundo en su articulo titulado La creacion
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PRESENTACION

plastica de la mujer tocada por los paradigmas estéticos contem-
poraneos (lo conceptual, lo abyecto y el trauma de un género).

Por su parte, Silvia Nuere Menéndez-Pidal, en su articulo Re-
torica visual: una herramienta necesaria en la creacion e inter-
pretacion de productos visuales, realiza una recopilacion de los
distintos estudios existentes acerca de las figuras retdricas y pre-
senta un cuadro en el que estas aparecen resumidas y clasificadas,
con el fin de que sirva de guia de consulta y estudio.

La opcidn preferencial por los pobres, que adopta en Latinoa-
mérica la forma de una praxis liberadora, y el marco de compren-
sion que la contiene: la teologia de la liberacion, son el centro de
atencion de las disertaciones del investigador Mario Di Giacomo
Z. en su articulo Praxis y liberacion a la luz de la fe.

En Utopia y discurso politico, Estela Fernandez Nadal traba-
jaen la delimitacion de un concepto de utopia aplicable al analisis
del discurso politico, sobre la base de los criterios establecidos por
Arturo Roig.

En Critica a la modernidad: el eclipse de la razén, Francisco
Avila Fuenmayor expone los resultados de una investigacion do-
cumental sobre la crisis que esta sacudiendo las bases de sustenta-
cién de la modernidad y nos estd conduciendo, segtin sus conclu-
siones, hacia algo que esta sujeto al concepto de productividad,
que aliena el comportamiento humano y homogeniza la racionali-
dad técnica.

Las autoras Gouveia, Bejas y Atencio, en su Propuesta teorica
para el diseiio de un cuaderno diddctico en la enserianza de la geo-
grafia, sefialan la urgencia de incorporar lo local como contenido de
aprendizaje que contribuya a contextualizar la realidad regional y
nacional, asi como la necesidad de innovar para producir un recurso
adaptado a las necesidades y exigencias del estudiantado.

Asimismo, los autores Latif Makaren y Guanipa Pérez, en su
trabajo Perfil académico-profesional del egresado de Bioandlisis
bajo el enfoque de competencias desde el pensamiento complejo,
justifican la necesidad de disefiar este tipo de perfiles, como instru-
mentos fundamentales para que las universidades puedan acome-
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ter el desarrollo curricular necesario dentro del proceso de forma-
cion de los profesionales integrales que la sociedad actual les esta
demandando.

La construccion identitaria wayuu en su relacion con la so-
ciedad marabina, de la investigadora Rubia Luzardo, es una inves-
tigacion etnografica que se propuso develar los elementos intrinse-
cos de la cultura marabina que estan presentes en la familia wayuu,
como consecuencia del proceso intercultural vivido.

La investigadora Graciela Maturo cierra esta edicion de la
Revista de Arte y Humanidades UNICA con su ensayo La eterni-
dad como ciencia y experiencia del poeta. En este texto, Maturo
reflexiona acerca de como, a través de su quehacer —y la contem-
placién, la meditacion y la expresion que lo conforman— el poeta
intuye su inmortalidad y transita la experiencia de la eternidad. La
autora analiza, incluso, la necesidad de otorgarle al poeta, en gene-
ral, la condicién de metafisico y mistico, y argumenta para ello la
permanente preocupacion metafisica y la emergencia frecuente de
la experiencia mistica que le otorga sentido, como justificacion ul-
tima del poetizar.

Con la entrega de esta nueva edicion esperamos haber cum-
plido, una vez mas, nuestro objetivo de contribuir con la oportuna
difusion del conocimiento y la produccion de mas y mejores inves-
tigaciones.

Angel Delgado
Director

Revista de Artes y Humanidades UNICA [ 11
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El establecimiento del alumbrado eléctrico
en Maracaibo a finales del siglo XIX

FIGUERA, Luisa

Universidad Nacional Experimental de las Fuerzas Armadas
luisa-figuera@hotmail.com
Caracas, Republica Bolivariana de Venezuela

Resumen

El inicio de la industria del alumbrado eléctrico en Maracaibo a fi-
nales del siglo XIX significd un acontecimiento de marca mayor: Ve-
nezuela comenzaba a salir de un rudimentario servicio de iluminacion y
llegaba al permanente y moderno sistema de alumbrado eléctrico. Co-
rrespondié a Don Jaime Felipe Carrillo fundar, en 1888, la empresa
pionera de este ramo en ocasion de la conmemoracion del primer cente-
nario del natalicio del procer Rafael Urdaneta. El novedoso servicio de
iluminacién contd en su momento con los mas avanzados equipos trai-
dos desde los Estados Unidos, nacion en donde el invento de Edison ha-
bia alcanzado su maximo esplendor. A medida que el alumbrado eléc-
trico fue extendiéndose paulatinamente hacia otras regiones del pais,
no hay duda de que contribuyd con el establecimiento de centros educa-
tivos, fabricas, hospitales y otras dependencias que favorecieron el me-
joramiento de la calidad de vida del venezolano.

Palabras clave: Venezuela, Maracaibo, alumbrado eléctrico, moder-
nizacion.

The Establishment of Electric Lighting in Maracaibo
at the End of the XIXth Century

Abstract

The beginning of the lighting industry in Maracaibo in the late
nineteenth century was a significant event: Venezuela began to emerge
from a rudimentary lighting service and achieve a permanent, modern

Recibido: Diciembre 2009 Aceptado: Enero 2010
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system of electric lighting. In 1888, Don Jaime Felipe Carrillo founded
the pioneering enterprise in this field at the centennial commemoration
for the birth of the hero, Rafael Urdaneta. This novel lighting service
had the latest equipment, at that time, brought from the United States, a
nation where Edison’s invention had reached its maximum splendor.
As electric lighting gradually spread to other parts of the country, there
is no doubt that it contributed to the establishment of schools, factories,
hospitals and other agencies that helped to improve the quality of life
for Venezuelans.

Key words: Venezuela, Maracaibo, electric lighting, modernization.

Introduccion

El tema del alumbrado eléctrico es tan importante como el de
los ferrocarriles, las carreteras y los caminos, porque cada uno de
ellos causo en su momento un gran impacto social debido, por una
parte, a lo novedoso de estas invenciones, y, por la otra, al desarrollo
industrial y poblacional impulsado por estos inventos. Plantearnos
llevar a cabo un estudio sobre el establecimiento del alumbrado
eléctrico en Maracaibo a finales del siglo XIX y principios del XX,
significa reconstruir parte del escenario de una Venezuela que co-
menzo a salir de un rudimentario servicio de iluminacién, dedicado
a multiples fines, hasta llegar al permanente y moderno sistema de
alumbrado eléctrico que nacid por iniciativa de la empresa privada.

1. Formacion de la empresa eléctrica de Maracaibo
y establecimiento del alumbrado eléctrico

En 1888 y por iniciativa privada, se instalé en la ciudad de
Maracaibo la compaiiia The Maracaibo Electric Light, poseedora
de un capital social de 336.000 ddlares (dividido en 3.360 acciones
de 100 ddlares cada una) y cuyo asiento estaba en Nueva Y ork, con
domicilio en Venezuela. Fungié como presidente el sefior Jaime
Felipe Carrillo, natural de Maracaibo y con destacada experiencia
en el ramo eléctrico.

El edificio donde funcionaba la empresa eléctrica fue cons-
truido en un terreno donado por el gobierno municipal. Media
44,60 metros de este a oeste y 51 metros de fondo. Estaba ubicado
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en la calle Industria de la ciudad de Maracaibo y hacia esquina con
la calle El Milagro (hoy avenida El Libertador). Este estableci-
miento, propiedad de la empresa, contaba con departamentos para
oficinas, habitaciones para empleados, y un taller de herreria y otro
de carpinteria, que permitian con toda facilidad hacer casi todas las
reparaciones necesarias en el local.

La planta era movida por dos motores de vapor, uno de 400
caballos de doble expansion y otro sencillo de un solo cilindro, los
cuales funcionaban con su escape al condensador. Contaba ade-
mas con cinco calderas: dos en bateria de la fabrica Abendroth &
Root Mfg. Co., de 248 caballos cada una; dos en bateria de la fabri-
ca Babcock Wilcox, de 122 caballos cada una, y otra de la misma
fabrica, de 125 caballos.

En ese mismo afio el mencionado empresario, quien tuvo la
oportunidad de conocer los avances que en materia de alumbrado
habia logrado Thomas Alva Edison mediante sus constantes viajes
a la ciudad de Nueva York, firmé un contrato con la administra-
cion seccional de Maracaibo, en virtud del cual se comprometié a
establecer el servicio de alumbrado eléctrico en las principales ca-
lles de la ciudad a partir del 24 de octubre de 1888.

El contrato firmado por Carrillo y el gobernador seccional
Alejandro Andrade se comenz6 a discutir en el mes de mayo de
1888 y la firma se concreto definitivamente el 1 de junio de ese
mismo afio. Mediante este documento se acordé alumbrar con luz
eléctrica la parte central de la ciudad y con lamparas de kerosén los
barrios Santa Lucia, Guarico, Saladillo, San Juan de Dios y el case-
rio de Los Haticos. También establecia el contrato que dicho alum-
brado se empataria entre La Marina y Los Haticos, formando una
sola linea de luces en la distancia de 3.350 metros que habia entre
el principio de la calle La Marina por el este, que quedaria ilumina-
da con luz eléctrica, y la estacion del tranvia en Los Haticos, a don-
de llegaria el nuevo alumbrado por kerosén.

Tal iluminacion, tan superior y completa en todas las calles deli-
neadas de la ciudad, tendria un costo de 7.000 bolivares mensuales, y
una rebaja de 10 pesos al contar el contratista con un numero de sus-
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critores en el alumbrado privado que alcanzara para la colocacién
de 2.000 luces eléctricas, cobrando los siguientes precios, segtin el
caso: en un primer caso, se cobrarian 15 céntimos de bolivar a cada
suscriptor por una hora de alumbrado con lamparas incandescentes
de 12 bujias, si la empresa llegase a tener una cantidad de suscrip-
tores que permitiera la colocacion de 500 a 1000 luces; en un se-
gundo caso, se cobrarian 10 céntimos de bolivar, si el nimero de
suscriptores alcanzara para la colocacion de 1.100 a 2.000 luces; y
en un tercer caso, se pagarian 7 céntimos de bolivar, si la cantidad
de suscriptores era suficiente como para colocar de 2.100 a 3.000
luces en adelante (E/ Fondgrafo, 28 de mayo de 1888).

A pesar de que la luz eléctrica resultaba ser mas economica
para el usuario que el alumbrado de gas y kerosén, la recién nacida
empresa no contaba con la cantidad de suscriptores necesarios para
cubrir los elevados costos que le ocasionaba la manutencion del
servicio, lo que motivo a su contratista a facilitar y promover el
alumbrado privado por el mayor numero de luces, situdndolo, por
su costo, al alcance de todas las casas que atun se alumbraban con
kerosén. Estaba decidido a establecer, para el alumbrado privado,
la luz eléctrica con lamparas incandescentes a un precio de 7 cénti-
mos y medio de bolivar por hora, siempre y cuando esta suscrip-
cién fuera hecha bajo el convenio de tener el usuario una cantidad
de 3.000 luces. Esto se consideraba una buena oferta, ya que la
lampara de kerosén tenia una fuerza de luz equivalente a 6 bujias y
costaba 1 centavo y medio, rendimiento doblemente inferior al de
una lampara incandescente, que proporcionaba una potencia de luz
de 12 bujias y que siendo mejor luz requeria igual gasto que el que
se hacia con lamparas de kerosén por hora de alumbrado, lo que in-
dicaba que con una lampara incandescente el costo de alumbrado
por hora se reduciria a medio centavo.

El contrato se celebro por el término de veinte afios, y dada la
firma de este, la municipalidad también emitié una resolucién en la
que se le hacian algunas concesiones al sefior Jaime F. Carrillo, to-
mando en consideracion que entre las grandes utilidades que deri-
vaban de dicho contrato, y que evidentemente contribuirian al pro-
greso y fomento del distrito, entrababan los propositos del mencio-
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nado empresario de hacer que la luz eléctrica por precio sustituye-
ra generalmente la luz comun de que se hacia uso. Por lo tanto, se
acordo en el articulo primero, entre otras cosas:

- Conceder al sefior Jaime F. Carrillo la exencion de los dere-
chos municipales que solicitara, en los términos que fijara.

- Conceder permiso para situar en las calles y plazas los pos-
tes, tuberias, alambres y lamparas que fueran necesarios para
el alumbrado publico y privado, siempre que no contrariara
la ley de ornato y la comodidad del transeunte.

- Conceder gratuitamente el uso de los terrenos que en su so-
licitud demarcara, Gnica y exclusivamente para levantar en
ellos los establecimientos que fueran necesarios para la im-
plantacion del alumbrado publico; y si por cualquier circuns-
tancia el edificio o edificios que alli se levantaran tuvieran la
necesidad de ser destinados a cualquier otro uso que no fuera
el del alumbrado publico a que se referia la solicitud, queda-
ba el ciudadano Carrillo, o quien le representara o sucediera,
en la obligacion de pagar el valor de los terrenos segun tarifa
municipal, o entraba la municipalidad en pleno uso de los te-
rrenos (El Fonografo, 12 de junio de 1888).

Tan pronto como pudo, Carrillo viajé a Nueva York para traer
personalmente las maquinarias que instalaria en un terreno de la calle
Industria, que hacia esquina con El Milagro, e iniciar su trabajo de
contratista con una solicitud para financiar la empresa. Habian trans-
currido ya dos meses y aun Carrillo no habia llegado con los imple-
mentos necesarios para el establecimiento del alumbrado, hecho que
causo gran inquietud tanto de las autoridades como de los habitantes
de la ciudad. Los comentarios en los diarios no se hicieron esperar. El
10 de septiembre de 1888, El Fondgrafo publico lo siguiente:

Estamos ya a ocho de septiembre y el sefior Carrillo contra-
tista para el alumbrado eléctrico y de gas ni ha venido ni ha
mandado los aparatos; por consiguiente, es lo mas probable
que no pueda instalarse para la fecha que se desea; y en esta
situacion hay que pensar muy seriamente en mejorar el actual
que tenemos de aceite de kerosén, que estd, entre paréntesis
muy mal servido; mas parece alumbrado de vejigas que de
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faroles, si este alumbrado no se mejora vale mas que se le
diga desde ahora a las personas de afuera, que no asomen las
narices por estos contornos, so pena de dejarlas en el primer
tropezon de nuestras aceras.

Lleno de optimismo regres6 Jaime F. Carrillo de su viaje a me-
diados de septiembre de aquel afio, pero a su llegada tuvo que enfren-
tar serios problemas: la poderosa empresa norteamericana American
Telephone Company, que se creia con derecho de establecer el alum-
brado eléctrico en todas las ciudades de Venezuela, pretendid obsta-
culizar la ejecucion del proyecto disputandole al gobierno seccional
del Zulia la facultad para la celebracion de ese contrato.

Esta compaiiia, cuyo duefio era el sefior Miguel Dooley, con-
sideraba que el hecho de haber suscrito un contrato con el Ejecuti-
vo federal el 25 de septiembre de 1888 para el establecimiento de
alumbrado eléctrico en todo el pais le daba el aval para declarar
que todo contrato o negocio que sobre esta industria se celebrara
con otra compafiia o persona era nulo, por ser esta la poseedora ex-
clusiva de una concesion general para toda Venezuela (E/ Econo-
mista, 30 enero de 1890).

Tal situacion origind una fuerte diatriba que puso en jaque el
proceso para la instalacion del alumbrado eléctrico en la capital
zuliana, pero por fortuna el viento sopld definitivamente a favor de
Jaime F. Carrillo. Los accionistas de la nueva empresa estaban do-
minados por la incertidumbre, la duda angustiaba a mucha gente,
ya que ademas de los inconvenientes antes mencionados habia
también que luchar contra toda suerte de dificultades técnicas,
pero los animados duefios de la empresa estaban dispuestos a ven-
cer todo tipo de obstaculos y lograron para el 14 de octubre, diez
dias antes de la fecha establecida para la inauguracion, traer las
maquinas que se necesitaban para establecer el alumbrado, pro-
yecto que se desarrollo tal y como se habia acordado inicialmente.

Todo el mundo estaba pendiente de aquella novedad. Los pre-
parativos para la celebracion del centenario del natalicio del general
Rafael Urdaneta, pautada para el 24 de octubre de 1888, se realizaban
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con inmenso entusiasmo, mientras Jaime Carrillo, flamante supe-
rintendente de la compaifiia eléctrica, apresuraba los trabajos.

Por otro lado, el gobierno seccional del estado Zulia era puesto
sobre aviso por parte de algunos organismos y medios de comunica-
cioén, quienes llamaron la atencion del gobierno y de la municipali-
dad sobre la necesidad de tomar algunas medidas de seguridad, me-
diante la elaboracion de un reglamento, antes de poner en funciona-
miento el servicio de alumbrado ptiblico por medio de electricidad.

En la vispera del 24 de octubre de 1888, segun informaciones
de prensa, todos los edificios publicos presentaban sus frentes de-
corados; también ofrecian igual aspecto varias casas de particula-
res, tales como las de los sefiores Minlos, Brener y Ca., la botica
Vargas y otras. En la plaza Bolivar, la cantidad de personas era in-
mensa y la banda seccional amenizaba, con el toque de escogidas
piezas, las primeras horas de la noche de la vispera (E/ Fondgrafo,
9 de noviembre de 1888).

Junto al edificio donde se habia instalado el aparato destina-
do a producir la luz eléctrica, se veian nutridos grupos de hombres
y muchachos que querian satisfacer la natural curiosidad de ver
brotar la primera chispa. Mientras, segtin testimonio de Guillermo
Rivera, el incansable Jaime Carrillo se movia en todas direcciones
para examinar alambres y lamparas, poniendo todo su empefio
para satisfacer la ansiedad publica que ya se manifestaba en los
rostros de cada persona que transitaba por las calles. Hasta entrada
la noche del dia 23 de octubre todavia quedaban muchos proble-
mas por resolver, cuestiones técnicas de toda indole, reemplazo de
los arcos voltaicos y otra serie de detalles.

Vencidos todos los obstaculos, la noche del 24 de octubre fi-
nalmente se ilumind con gran solemnidad la plaza Bolivar, la cual
estaba espléndidamente adornada con banderas y otros accesorios
de singular belleza. Uno de los testigos describid el hecho de Ia si-
guiente manera:

Sobre la iluminacion esplendida que decoraba los balcones i
cornisas de la casa del Gobierno y el frontis del palacio de la
Exposicion, i los edificios que rodean la plaza, i el jardin en
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donde las luces irradiaban a manera de ramilletes de mil co-
lores, acababa de aparecer brillante, fascinadora i pura, la tu-
rilatente luz eléctrica, timida al principio como si titilase un
saludo con carifiosos 0jos, intensa enseguida con todo el ful-
gor de su deslumbrante claridad (Yllarramendy, 2002: 274).

Asimismo, las bandas de musica llenaban el aire con sus dul-
ces y vibrantes melodias, y los fuegos artificiales lanzaban al mis-
mo tiempo mil cohetes que nublaban el espacio adornandolo con
clarisimas luces.

En el contrato se preveia la colocacion de bombillos en determi-
nadas oficinas publicas, y en las noches de retretas, cuando las plazas
Bolivar y Urdaneta se convertian en centro de reuniones de las mas
reconocidas personalidades de la capital zuliana, se encendian todas
las Iuces, dando un toque de belleza y seguridad a ambos lugares.

2. Progresividad del alumbrado eléctrico de Maracaibo

Establecido ya y de una manera definitiva el sistema de
alumbrado eléctrico en Maracaibo, los habitantes de dicha ciudad
lo disfrutaban con gran entusiasmo y ademas sentian el orgullo de
ser los primeros en el pais en disponer de tan novedoso servicio. La
satisfaccion que experimentaban los duefios de la empresa eléctri-
ca por el éxito obtenido después de tantos inconvenientes, y parti-
cularmente en vista de la favorable acogida del servicio por parte
de los ciudadanos, los llevé a no perder tiempo en comenzar a ofre-
cer el servicio del alumbrado privado.

Transcurridos dos meses y medio después de la inauguracion, la
empresa eléctrica anunciaba a través de la prensa lo siguiente:

Anuncia el sefior Carrillo que ha resuelto hacer la instalacion
del alumbrado privado con lamparas incandescentes de fuer-
za de luz equivalentes a la de 16 velas de esperma. La sus-
cripcion mensual; sera de 13 reales, y por 6 horas de 18 rea-
les. Se calcula que se hace una regular economia sobre el
alumbrado por kerosén, usando del eléctrico. De esperarse es
que el contratista obtenga un buen niimero de suscriptores,
pues éstos solo tienen gastos extraordinarios para el estable-
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cimiento de una lampara, la pequefia suma de veinte boliva-
res o sean cinco pesos sencillos, que es la cantidad a que
monta el valor del alambre, pieza de sostén y lampara y obje-
to que se requieren para alcanzar el servicio de la nueva luz
(El Fonografo, 16 de enero de 1889).

Al igual que la compaiiia eléctrica, también las autoridades
regionales trabajaban en funcion de extender el servicio de alum-
brado eléctrico a toda la ciudad, y para principios del mes de junio
del afio 1889 el Gobierno Seccional del Estado Zulia, con el voto
afirmativo del Consejo Seccional, dictd una resolucion en la que
sefialaba que establecido como estaba en la ciudad el sistema de
alumbrado publico por medio de la electricidad, se proponia, a me-
dida que las circunstancias se lo fueran permitiendo, extender al
mayor radio de la poblacidn las ventajas de tal sistema; asi, acumu-
ladas las mejoras de un progreso gradual, se lograria plenamente el
objetivo de poseer una buena iluminacion.

En virtud de esa resolucion, las autoridades regionales dispu-
sieron ampliar un poco mas el alumbrado eléctrico existente por
medio de treinta ldmparas que, agregadas al numero que se em-
pleaba hasta ese momento, se distribuyeran en la forma mejor pro-
porcionada en el circuito que determinaba la zona del oeste, com-
prendida desde la esquina de la calle de Las Ciencias que daba a la
plaza del templo San Juan de Dios hasta la tlltima estacion del tran-
via en el municipio Cristo de Aranza, siguiendo la linea que en la
misma direccidon del primer punto, fuera hacia el sur a la calle de
La Marina, y luego subiera por la de La Cruz para terminar el tra-
yecto en el segundo de los limites mencionados.

Los focos existentes hasta el momento de ampliar el alum-
brado serian levantados a una altura mayor y los aparatos del cual
se sostenian serian reemplazados por unos de metal y mas finos;
ademas se pondria a funcionar una nueva caldera de mayor fuerza
que la que estaba en ejercicio. Todo esto se haria tan pronto como
estuviera concluido el nuevo edificio que estaba construyendo el
empresario en la calle de La Marina para montar la maquinaria.
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Con la instalacién de estos focos, que quedarian establecidos
definitivamente para el 24 de julio siguiente, se aumentaria tam-
bién a Bs. 1.700 la suma que, seglin contrato, aportaba mensual-
mente el gobierno regional al sefior Jaime F. Carrillo, la cual ha-
bria de erogarse de las rentas del erario seccional.

Se dispuso, ademas, que siendo un sitio de bastante impor-
tancia el sector de Los Haticos, en donde se iba a fijar una parte del
alumbrado, constituir una junta de fomento compuesta por los se-
flores C. Witzke, A. Bustamante, C. G. Pinedo, Pedro A. Jugo y
Eduardo Lépez Rivas, con el objetivo de dar mayor auge y embe-
llecimiento al expresado lugar, asi como lograr la compostura y el
desagtie de su calle céntrica por donde pasaba la via férrea (E/ Fo-
nografo, 6 de junio 1889).

Al cabo de un afno, se firmo finalmente el convenio de am-
pliacion del contrato, que contemplaba, entre otros, el siguiente
acuerdo: la compafiia The Maracaibo Electric Light Co., se obliga-
ba con el gobierno del estado a mantener en actividad, ademas de
los 93 focos de luz eléctrica de arco que contemplaba el contrato,
62 focos mas, de los cuales 16 serian establecidos sin ningun tipo
de remuneracion por parte del estado, mientras que los 46 restantes
se colocarian por el precio de Bs. 2.600, todo con el objeto de ex-
tender el alumbrado publico por luz eléctrica de arco a toda la ciu-
dad, incluso a los barrios San Juan de Dios, Saladillo, Guarico y
Santa Lucia (Cardozo Galué, 1994: 37).

Para cumplir satisfactoriamente con las obligaciones que el
mencionado contrato y el nuevo convenio imponian a la compafiia
eléctrica, esta instalaria, ademas del que tenia en actividad, otro va-
por de fuerza de 200 caballos, con sus correspondientes calderas y
los dinamos necesarios para las nuevas plantas de luz eléctrica e in-
candescente. Ademas, el gobierno obtendria de la compaiiia no sola-
mente una rebaja en los precios de las tarifas segun lo estipulado en
el articulo 9 del mencionado contrato, sino también la manera de ha-
cer las nuevas instalaciones sin otra erogacion por parte del suscrip-
tor que la de Bs. 5 por cada lampara ya dispuesta para emitir luz.
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Al mismo tiempo, el gobernador estipul6 con la compaiiia y
en pro de los suscriptores, la rebaja de un cinco por ciento sobre los
precios de las tarifas que se dejarian indicados a favor del que to-
mase de 5 a 9 lamparas para el alumbrado de una casa, y de un diez
por ciento en favor de quien suscribiera 10 0 mas lamparas.

La compaiiia también se obligaba a establecer y ampliar el
alumbrado privado de luz eléctrica incandescente por plantas de
500 y 250 lamparas seguin se determina a continuacion:

1. La parte de la ciudad comprendida entre las calles Colon,
Ciencias y el Lago por este y sur.

2. La comprendida entre las calles Ciencias, Colén, Pacheco,
Canada Nueva, calle de Oriente y el Lago.

3. Lacomprendida entre Colon y El Milagro con la calle de Pa-
dilla al norte y la de La Marina al sur.

4. Lacomprendida entre El Milagro y los Andes con la calle de
Venezuela al norte y la de La Marina al sur.

5. Seccion calle de la Federacion desde la Canada Nueva hasta
la plaza de Santa Lucia; calle del Lago desde la mencionada
cafiada hasta su término al norte; y calle de Nueva Venecia
desde su principio al sur hasta su término también al norte.

6. Calle La Marina desde la Cafiada de Navarro al este, pasan-
do por La Cruz y siguiendo por el camino de Los Haticos,
hasta llegar a la actual estacion del tranvia al oeste (E/ Fono-
grafo, 21 de agosto de 1890).

De igual modo, la empresa se comprometia a tomar las medi-
das pertinentes en caso de que se produjera alguna interrupcion del
servicio mientras se estuviera instalando el alumbrado privado. Asi
mismo, se reservaria el derecho de retirar la luz incandescente a los
suscriptores que no pagaran las correspondientes mensualidades.

En vista del notable desarrollo que estaba adquiriendo la empre-
sa eléctrica, sus representantes se vieron en la necesidad de construir
en la calle de La Marina, una nueva sede para ampliar sus oficinas, y
cuatro meses mas tarde, el 24 de octubre de 1889, con motivo de cele-
brarse el primer afio del establecimiento del alumbrado eléctrico en
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Maracaibo, se llevo a cabo la bendicidon del nuevo edificio de la
empresa eléctrica, inaugurandose el servicio de alumbrado priva-
do incandescente. Este acto se realizé con la presencia exclusiva
de los padrinos y de las personas ya suscritas al servicio.

Con el establecimiento del alumbrado privado incandescente
se consolido el sistema de alumbrado eléctrico en Maracaibo, co-
ronandose esta como la segunda ciudad latinoamericana, después
de Buenos Aires (Argentina), en contar con este importante servi-
cio que marco la pauta del desarrollo en Venezuela desde finales
del siglo XIX.

Es importante destacar que Maracaibo no llego a tener, antes
del alumbrado eléctrico, sistema de iluminacién por gas, lo que
permitid a la compaiiia eléctrica desarrollar su proyecto sin la ma-
yor complicacion de tener que competir con otras empresas, como
si sucedié en Caracas con la compaiia del gas y las compafiias
eléctricas que intentaron establecerse en la ciudad capital desde
1883 hasta 1897, cuando se fundd de manera definitiva La Electri-
cidad de Caracas.

3. Efectos del alumbrado eléctrico en el crecimiento
industrial y poblacional de la ciudad de Maracaibo

Con la implantacién del alumbrado eléctrico en la ciudad de
Maracaibo en 1888, llegd también el servicio telefonico, se inau-
gurd la estatua de Rafael Maria Baralt, se construyo la plaza Gene-
ral Rafael Urdaneta, se cre6 el monumento a Juana de Avila y se
fund¢ la escuela de Artes y Oficios, iniciandose una febril activi-
dad intelectual e incrementandose sensiblemente la circulacion de
publicaciones periddicas, tales como El Posta del Comercio, El
Derecho, El Tocuyo 'y también la revista de mayor calidad y presti-
gio para la época, El Zulia Ilustrado, que circulaba mensualmente.

Segun Cardozo Galué (1994:36-37) en la década de 1888 a
1897 llegaron a circular en esta ciudad hasta seis diarios. Cifra ver-
daderamente considerable tomando en cuenta que para esa época
Maracaibo no llegaba a los 40.000 habitantes.
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También entré en funcionamiento, después de la inaugura-
cion del alumbrado, la escuela de taquigrafia, que se unié a los de-
mas institutos de educacion existentes en la ciudad y a la Universi-
dad del Zulia. Todos estos centros educativos se convirtieron en el
estimulo al espiritu laborioso y emprendedor del hombre que se
preparaba para darse integro al servicio de la comunidad.

Asimismo, el 21 de julio de 1889, por 6rdenes del Presidente
de la Republica, Juan Pablo Rojas Pail, se establecid en esta ciu-
dad una agencia telegrafica nacional que permitia recibir y distri-
buir los telegramas provenientes de los Puertos de Altagracia a
Maracaibo y viceversa. Durante esa década se dio en la capital zu-
liana y otras ciudades del pais un acontecimiento de rico contenido
social y singular importancia en la historia del cine venezolano.

En la noche del 28 de enero de 1897, los hermanos Manuel y
Guillermo Trujillo Duran, mediante el funcionamiento eléctrico
del cinematodgrafo (vitascopio perfeccionado) inventado por Tho-
mas Alva Edison y ante el asombro de los espectadores, ofrecieron
la primera funcién cinematografica en el aristocratico teatro Baralt
de dicha ciudad. En esa ocasion subio a escena la 6pera La Favori-
ta, y para concluir el programa se exhibieron, junto a los documen-
tales de los hermanos Lumiere, unos cuantos metros de celuloide
impreso, totalmente realizado en Venezuela. El famoso proyector
de peliculas también fue utilizado por Trujillo Duran en el teatro
Caracas de la ciudad capital, donde se presencio un taller de herre-
ria, fiesta de indios, incendio en Nueva York, salvacion de las vic-
timas y el primoroso baile de las repentinas escenificado por la bai-
larina Miss Julia.

Por una extraordinaria y feliz coincidencia en el programa
del teatro Baralt se unieron Lumiere y Trujillo Duran. Lumiere
abria y cerraba el programa con los Campos Eliseos y una de las
peliculas “La llegada de un tren” que habia firmado parte de la pro-
yeccion del gran café de Paris (Trujillo Duran, 1983: s/p).

La rapida expansion del cine mundial hizo de Venezuela un
mercado apetecible a medida que iban creciendo en niimero los si-
tios de exhibiciones no solo en Maracaibo y la ciudad capital, sino
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también en centros poblados de gran importancia, como Valencia,
Puerto Cabello, Barquisimeto, San Cristobal, Mérida, La Guaira y
Maracay.

La puesta en marcha del servicio de alumbrado eléctrico des-
de 1888 en la ciudad de Maracaibo, y posteriormente en Valencia,
Barquisimeto, Caracas, Mérida y otras, cred en dichas ciudades un
ambiente propicio para el crecimiento tanto industrial como pobla-
cional. Claro esta que ese efecto no se dio de manera inmediata,
pero si comenz6 a dar mayores frutos durante los Gltimos cinco
afios del siglo XIX y principios del XX.

Durante la década de 1888 a 1897 se observd en Maracaibo
un gigantesco desarrollo. Sefiala Romero Luongo (1983:12) que la
capital zuliana sigui6 creciendo y su industria se desarrolldé con
mayor pujanza, pues en esta obra de incontenible progreso la elec-
tricidad fue uno de los factores de mayor importancia.

En la década de referencia comenzaron a funcionar en Mara-
caibo empresas como Seguros Maritimos del Zulia, Constructora
de Pozos Artesianos, Proveedora de Agua, Tranvias de Maracaibo
(con cuatro lineas que recorrian la ciudad), Compaiiia de Ferroca-
rriles, Talleres de Fotograbados de los hermanos Trujillo Duran,
fabricas de sombreros, de cigarrillos, de fosforos, de jabones, de
ceramicas, de grabado en marmol, de lavado al vapor, de escobas y
esteras, ademas de aserraderos, alambiques, licorerias, alfarerias,
astilleros, tipografias, entre otras pequefias empresas que genera-
ban trabajo y satisfacian las necesidades del consumo local.

La ciudad de Maracaibo cerr6 el siglo XIX como una de las
principales plazas comerciales de la reptiblica, tomando mayor im-
portancia su puerto, ya que concurrian a él todos los productos
agricolas de la gran hoya hidrografica del Lago y la totalidad de las
cosechas del Gran Estado Los Andes, de parte del norte de Santan-
der (departamento de la vecina republica de Colombia) y de los
distritos agricolas del mismo estado Zulia.

Con los recursos enumerados sostenia Maracaibo extensas
relaciones comerciales con Europa, América del Norte y casi la ge-
neralidad de las Antillas. Los frutos y otros elementos que daban
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vida a este puerto y comercio de Maracaibo, en cuanto a su expor-
tacion, eran: café, cacao, azicar, cuero, madera, carbodn, aceite de
coco, algodon, maiz, aguardiente, esperma, calzados, suelas, som-
breros, chinchorros, mecates y otra serie de productos que estimu-
laban la actividad agropecuaria y vitalizaban el desarrollo.

A finales del siglo, exactamente el 12 de junio de 1898 fue
creada la Cerveceria de Maracaibo, constituida con capital vene-
zolano y con capacidad para producir en un semestre mas de 6.270
quintales de hielo y 88.970 litros de cerveza, resultados que solo
eran posibles mediante el funcionamiento de maquinas movidas
por la fuerza eléctrica (E7 Cojo llustrado, 1 de febrero de 1898).

El servicio eléctrico crecid enormemente en el estado Zulia.
La luz eléctrica llegd a todos los pueblos del Distrito Urdaneta y el
Distrito Maracaibo, y, pese a las tarifas, las ganancias de esta com-
paiiia fueron de importancia. De todas las afiliadas en el continente
era una de las que mayores rendimientos ofrecia.

Para 1895 la compafiia The Maracaibo Electric Light habia au-
mentado su capital de 100.000 ddlares a 360.000 dodlares y contaba
con 213 focos para las calles y 3.200 ldmparas incandescentes en ca-
sas y comercios. De igual forma aumentd el nimero de empleados,
engrosandose la pequefia lista inicial que habian encabezado Raul
Navas y Manuel Arias, primeros trabajadores de esta compaiiia, quie-
nes a pesar de los inconvenientes de la época, agotaron sus energias
en pro del alumbrado publico. Su brillante trayectoria dentro de la or-
ganizacion perdurd durante cincuenta afios. También son dignos de
mencién Teolindo Alvarez, quien permaneci6 en la empresa cuarenta
y ocho afios, y Andel Bernal, quien fue el fundador del érgano infor-
mativo E/ Ciclo, publicacién de circulacion bimestral.

Conclusion

La iluminacidn eléctrica incidié apreciablemente en el mejo-
ramiento de la calidad de vida de los habitantes de las ciudades
donde se iba instalando este servicio porque no solo proporcionaba
luz eléctrica para el alumbrado casero, labores domésticas e ilumi-
nacion comunitaria, sino que también permitio la construccion de
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escuelas, centros de salud, pequefios comercios y sistemas de co-
municacion.

Ademas de los beneficios ya mencionados, también fueron
notorios los provechos en otras areas de la vida cotidiana, como
por ejemplo los notables cambios en la fisonomia urbana de la ciu-
dad de Maracaibo, la tendencia al habito de transitar por las calles,
aun por las mas apartadas, hasta altas horas de la noche. Estos eran
los efectos del nuevo alumbrado, no solo por el agradable aspecto
que las calles y lugares publicos presentaban, sino por la seguridad
personal brindada por el novedoso servicio.
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Resumen

El articulo La casa de las palabras pretende analizar la novela Memo-
rias de Mamda Blanca, de Teresa de la Parra, como un texto que reflexiona
constantemente sobre el lenguaje como lugar posible para la construccion
del recuerdo. El acto de memoria representado en la novela requiere la
construccion de una escritura que, desde su subjetividad, elabora un mito
alrededor de la hacienda Piedra Azul como lugar en donde habitan los re-
cuerdos vivos a través de las palabras de los diferentes personajes de la no-
vela que confluyen en la voz ordenadora de Mama Blanca.

Palabras clave: Memoria, mito, habitar, lenguaje.

THE HOUSE OF WORDS. Remembering and the
Construction of Myth in Memorias de Mama Blanca

Abstract

The article “The House of Words” purports to analyze the novel
Memorias de Mama Blanca, written by Teresa de la Parra, as a text that
reflects constantly on language as a possible place for constructing
remembrances. The act of remembering depicted in the novel requires
the construction of a writing that, out of its subjectivity, develops a
myth about the hacienda Piedra Azul as a place where living memories
dwell through the words of the novel’s different characters, which
come together in the ordering voice of Mama Blanca.

Key words: Memory, myth, dwell, language.
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Introduccion. La infancia como lugar

Hay una imagen que debe acompaiiar la lectura de Memorias
de Mama Blanca, de manera que dicha imagen funcione como re-
cordatorio de la voz que en primera instancia ha comenzado a rela-
tar la historia de la novela: Mama Blanca, ya anciana, quizas en
momentos de soledad, construyendo ese territorio de la infancia
del cual, en estrictos términos reales, no quedan sino vestigios; ella
como el lugar en donde llegan a residir una multiplicidad de voces
que construyen, de alguna manera, su propia identidad. Pero
Mama Blanca, finalmente, como la voz que unifica, construye y da
sentido a los recuerdos.

Uno de los pasajes en los que de manera mas evidente se per-
cibe la intencién de Mama Blanca de construir el recuerdo dentro
de un espacio discursivo que funciona como “retrato”, se encuen-
tra en la Advertencia. Alli Mama Blanca dice: “Me dolia tanto que
mis muertos se volvieran a morir conmigo que se me ocurrio la
idea de encerrarlos aqui. Este es el retrato de mi memoria” (26).
Esos muertos hay que entenderlos como las huellas y rastros que
aun guarda Mama Blanca, no solo como recuerdos en si mismos,
sino en la expresion propia de su vivir. Es cierto que la infancia
como experiencia presente ha desaparecido, pero sin duda de ella
quedan rastros en la accion y el lenguaje de Mama Blanca.

Esta intencion de Mama Blanca indica, en primer lugar, que
el pasado es el territorio que existe siempre bajo la sombra amena-
zante de un olvido y, por tal razon, requiere el ejercicio de ordenar,
archivar, dar sentido en el lenguaje y desde el lenguaje, para que
“exista” como materialidad, como retrato o memoria escrita. En
segundo lugar, indica que este retrato, una vez ordenado y trans-
formado en voz que “habla” desde el discurso escrito, se mantiene
como una construccion simbolica que refleja un entrecruzamiento
de las diferentes dimensiones de la experiencia vivida; en el caso
de Mama Blanca, tales dimensiones vienen a ser los lenguajes o
“hablas” de las diferentes personas que de alguna manera marca-
ron su vida en la hacienda Piedra Azul. La carga subjetiva de la
“Memoria” se convierte en juego de espejos entre la propia identi-
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dad (o el propio ser) y los otros. Mama Blanca ha construido su te-
rritorio de la infancia por medio del lenguaje de los otros; ese len-
guaje que le proporciona un sentido de “hogar”, de pertenencia y
de propia identidad. Identidad y sujeto, de manera correlativa, su-
ponen un sujeto “no esencial, constitutivamente incompleto y, por
lo tanto, abierto a identificaciones multiples, en tension hacia lo
otro, lo diferente, a través de posicionamientos contingentes que es
llamado a ocupar” (Arfuch, 2002:65). La Blanca Nieves que cons-
truye Mama Blanca representa la inestabilidad del sujeto que quie-
re construirse a si mismo a partir de los habitantes (y demas perso-
najes) de Piedra Azul. Personajes que, finalmente, vienen a pro-
porcionar la tension a partir de la cual Mama Blanca puede ocupar
un lugar, vale decir, el espacio para habitar un mundo'.

(Cual es ese lugar/hogar y como esta construido? Esta es la
pregunta esencial que intentaremos responder en este ensayo. Ha-
remos el camino a partir de dos definiciones teoricas que surgen de
las siguientes preguntas:

(Cudl es la funcién del lenguaje para la construccion de este
hogar? Usaremos la definicion de mito de Roland Barthes para tra-
tar de comprender si ese paraiso perdido que puede ser Piedra Azul
es elaborado como un mito para Blanca Nieves. Finalmente vere-
mos si la nocion de habitar de Martin Heidegger sirve para acer-
carnos a la imagen que, por medio de la escritura de las memorias,
Mama Blanca ha tratado de construir de su propia infancia.

1 Mundo vivido o mundo de vida, segun Jiirgen Habermas, son los contenidos basicos,
definiciones de la realidad que se comparten culturalmente y que son parte de nosotros
de manera aproblematica, es decir, son contenidos que no se cuestionan racionalmen-
te, no dependen de argumentaciones logicas, sino de categorias de interpretacion que
el sujeto ya posee. Lo importante para Habermas es el paso de una naturalizacion del
mundo, en la cual las relaciones son objetivadas a partir de imagenes miticas, hacia un
mundo que sea determinado por el entendimiento alcanzado comunicativamente, es
decir, racionalmente construido (Habermas, 1992). En Memorias de Mamd Blanca
comprenderemos, precisamente, que la experiencia de vida en Piedra Azul se constru-
ye como imagen mitica del pasado y se objetiva con la construccion discursiva de
Mama Blanca.
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Como posible hipotesis, queremos pensar que el hogar que
desea construir Mama Blanca es la infancia como lugar, represen-
tada en la hacienda Piedra Azul y elaborada sobre la familiaridad
del lenguaje de quienes alli habitan. Lugar y lenguaje se entremez-
clan en la construccion de la identidad. La pequefia Blanca Nieves
(que debemos ver siempre como reflejo discursivo de Mama Blan-
ca) vive a plenitud en Piedra Azul porque su propio ser encuentra
morada y medios para expresarse en los discursos de los habitantes
de la hacienda. El sentido de su existencia, ademas, es pleno y no
se quiebra en significantes vacios que nunca pueden llenarse com-
pletamente, y el fluir de la vida parece naturalmente atado al len-
guaje y las expresiones de Primo Juancho, Vicente Cochocho,
Evelyn y la propia madre de Blanca Nieves.

(De qué manera puede pensarse este lenguaje? Memorias de
Mamd Blanca no deja de ser una reflexion sobre el lenguaje y la
manera en que este es la condicion de posibilidad y expresion del
habitar. Que Mama Blanca abra sus recuerdos, de manera que lle-
gamos a conocer la hacienda Piedra Azul y sus habitantes a través
de la Blanca Nieves que ella fue (;0 sigue siendo?), en una cons-
tante reflexion sobre la forma, la elegancia y la plenitud del len-
guaje, indica que solo de esa forma es posible tener un sentido ple-
no del habitar, que lo que habitamos en nuestra vida y lo que pode-
mos recuperar es esta casa hecha de palabras que une la forma de
las expresiones con un sentimiento de vida plena en una unica enti-
dad. En este sentido quiero dividir la reflexion en dos partes: la pri-
mera, que aborde la posibilidad de entender el lenguaje como una
fuente mitoldgica para Blanca Nieves, entendiendo mito precisa-
mente como aquella imagen simbdlica (forma) que esta plenamen-
te unida a un sentido (contenido); la segunda, que aborde el len-
guaje como Unica posibilidad del habitar.

1. El Mito

La voz primordial, aquella que en primera instancia es capaz
de comenzar a darle sentido a las experiencias de cualquier perso-
na, es la voz materna. La madre de Blanca Nieves era una voz poé-

34 | Revista de Artes y Humanidades UNICA / Volumen 11 N° 2 Mayo-Agosto 2010



LA CASA DE LAS PALABRAS. EL RECUERDO Y LA CONSTRUCCION DEL MITO EN MEMO-
RIAS DE MAMA BLANCA

tica que llenaba de sentido los espacios y rincones de Piedra Azul.
Es importante destacar que la valoracion simbolica de las historias
de la madre la imprime la propia mirada de Blanca Nieves. Poco
importa que, mas alla de los limites de la mirada infantil, los cuen-
tos y los versos de la madre puedan considerarse poéticos o no; es
la mirada infantil la que construye la belleza de las expresiones:
“Yo creo sin pretension y sin asegurarlo que Mama fue un buen
poeta. So6lo que en vez de alinear sus versos en paginas impresas,
destinadas a manos profanas, cosa que hacen casi todos los poetas,
ella encerraba los suyos con gracia y originalidad en estrofas de
crespitos” (De la Parra, 1945:58).

Blanca Nieves hallaba en los cuentos de su madre no solo una
belleza en las formas de la expresion, sino una via para compren-
der Piedra Azul. Mas alla del sentido directo que una historia pue-
de tener, que la Bella y la Fiera no fuese mas que un cuento sobre
los personajes de la Bella y la Fiera, totalmente desligados de la
vida de Blanca Nieves y Piedra Azul (su significacion primaria),
las historias de la madre significaban para Blanca Nieves la histo-
ria misma de Piedra Azul en un plano de significacion secundaria.
Asi, cuando la madre de Blanca Nieves la sentaba para encresparle
el cabello y comenzaba a contar sus historias, inevitablemente es-
tas se entremezclaban con los espacios de la hacienda, producien-
doun doble fendmeno: por un lado, llenaba el espacio fisico de una
plenitud de experiencia y de carga simbolica que la casa en si mis-
ma (la construccidn) no poseia; y por otro lado, enriquecia la histo-
ria con un sentido que se conectaba a la realidad de Blanca Nieves
y que la historia en si misma no tenia. Es decir, ni la casa ni los
cuentos de Mama Blanca tienen relacion alguna entre si, pero a tra-
vés de Blanca Nieves se crea ese espacio, ese terreno que solo el
lenguaje y la subjetividad pueden construir.

Gracias al arte de mi Mama, en estos dos relatos [La Bella y
La Fieray Pablo y Virginia], la ficcion se mezclaba armonio-
samente con la realidad, prestandose una a otra en feliz equi-
librio tesoros de poesia y realismo. Mi imaginacion podia co-
rrer asi por caminos fantasticos llenos de sitiales en donde
apoyarse y reconocer la verdad (De la Parra, 1945:59).
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Podemos recorrer una serie de afirmaciones de Blanca Nie-
ves que nos ayudan a comprender la importancia de ese espacio
absolutamente subjetivo e intimo que es construido a partir de las
historias de la madre y que se inserta en las paredes de Piedra Azul:

Pablo y Virginia, verbigracia, tenian como escenario de sus
tristes amores nuestra misma hacienda Piedra Azul. La caba-
fla de Virginia se alzaba en una colina denominada ‘el pe-
ién’, que yo podia contemplar desde mi taburete por la ven-
tana abierta del cuarto de Mama, con sélo ladear ligeramente
la cabeza (De la Parra, 1945:59).

Mas adelante:

En lugar de embarcarse rumbo a Francia, palabra pretensiosa
de oscura significacion, Virginia, llena de naturalidad, se iba
a Caracas en una calesa igual a la de Mama (...) El escenario
familiar prestaba a los hechos el prestigio augusto de la histo-
ria. Consagrado asi, la colina, el conuquito, y el rio, eran en
adelante a mis ojos objetos venerables a los cuales concedia
continuamente miradas de devocion y de carifio (De la Parra,
1945:60).

Si pensamos en Mama Blanca construyendo estos recuerdos
y fijando en papel estos pasajes especificos de su infancia, debe-
mos pensar efectivamente en la importancia de esos relatos que
han quedado impresos como una huella en su memoria. Lo que es-
tos fragmentos resaltan es la capacidad del relato mismo para
construir un momento y un sentido que, de alguna manera, son im-
borrables. Es esta capacidad del relato para fijarse a un sentido
simbdlico lo que quiero llamar finalmente mito.

Para Roland Barthes (1999) el mito es un relato (oralidad, es-
critura o imagen) que por su forma expresiva tiene atado un fuerte
significado simbdlico que no es nunca el significado primario del
relato. El mito no es un objeto o una idea, es una forma, es un signi-
ficante que arrastra un sentido que subjetivamente se le ha dado.
Para Barthes el mito es un habla:
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Si el mito es un habla, todo lo que justifique un discurso pue-
de ser mito. El mito no se define por el objeto de su mensaje,
sino por la forma en que se lo profiere: sus limites son forma-
les, no sustanciales (...) Lejana o no, la mitologia s6lo puede
tener un fundamento historico, pues el mito es un habla elegi-
da por la historia: no surge de la “naturaleza de las cosas
(Barthes, 1999:118).

En esta cita hay varios elementos a destacar: el primero es la
importancia de la forma. La fuerza del mito depende de su forma,
de la manera en que es expresado, no de su contenido. Pensemos
ahora en Mama Blanca y el recuerdo de su infancia: lo que en ella
se ha fijado como rastro de su memoria es precisamente una forma
expresiva que es signo de una serie de atributos que Blanca Nieves
percibe en los diferentes personajes que van poblando su memoria.
Por ejemplo, en la dignidad y el orgullo de Primo Juancho; la sabi-
duria y humildad de Vicente Cochocho. Pero lo que utiliza Mama
Blanca para construir estos personajes es el uso del lenguaje y la
forma. Sobre Primo Juancho dira:

Como ven ustedes, primo Juancho temperaba el furor de sus
quejas con el rocio bienhechor de sus consejos. Su conversa-
cion, tramada sin esfuerzo por aquellas y por éstos, entreve-
rada ademas por altos y profundos pensamientos, formaba en
su conjunto una especie de esterilla bien tejida, en donde a
veces, guifidndonos un ojo, venia a sentarse la anécdota (De
la Parra, 1945:78).

Vemos de qué manera el uso de imagenes, como las de trama
y esterilla para significar un lenguaje que mezcla diferentes tem-
peramentos, refiere precisamente a una forma de expresion que es
capaz de unir elementos y actitudes disimiles en Primo Juancho.
Mas adelante dira:

A mas de ser notable por sus contratiempos, sus indignacio-
nes y su saber, Primo Juancho era notabilisimo por su elo-
cuencia de buena ley. Limpio de declamaciones o falsas reto-
ricas, poseia el don divino de la palabra, es decir, de cuanto
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surgia de sus labios surgia palpitante de vida y se imponia en
el auditorio (De la Parra, 1945:84).

Primo Juancho encarna un aspecto importante de la manera
como funciona un mito y es el acento en la forma de la expresion
de un significante. Barthes establece que el mito es un significante
que funciona sobre una cadena semiologica previamente estableci-
da, es decir, una imagen o un relato se encuentran en una primera
cadena de significacion cuando su comprension estd marcada por
lo que, en sentido estricto y directo, estan diciendo (el relato que
cuenta la madre de Blanca Nieves tiene un sentido dado por la pro-
pia historia que se cuenta y no tiene nada que ver con Piedra Azul);
en el caso del mito ese relato o imagen, con su significado inicial,
se convierte en significante de algo mads (el relato que cuenta la
madre mantiene la significacion original, pero lleva impresa ahora
la forma de la hacienda Piedra Azul). Con la idea de cadena de sig-
nificaciones, Barthes lo que quiere sefialar es que aquello que lla-
mamos mito no es otra cosa que el sentido historico y subjetivo que
culturalmente asociamos con una forma (imagen o relato) y que
asumimos como naturalmente “pegados” a dicha forma. En otras
palabras, es una naturalizacion de una significacion cultural. Blan-
ca Nieves mitifica el relato de su madre al naturalizarlo con la for-
ma de Piedra Azul.

Primo Juancho tiene una retorica (a los ojos de Blanca Nie-
ves) que no puede ser separada de su sentido de la vida, es decir,
mas alla de lo que su discurso por si mismo pueda decir, para Blan-
ca Nieves lo que este discurso realmente representa es una expre-
sion de la vida en Piedra Azul. No es posible pensar las palabras y
el lenguaje de Primo Juancho como retoérica vacia o significante
vacio, sino como expresion indisoluble de un ser que se hace en su
forma, en su lenguaje. Primo Juancho es una de las formas que
ayudan a construir la experiencia total que significa Piedra Azul
para Blanca Nieves.

Mas atin que Primo Juancho, el retrato de Vicente Cochocho
esta lleno de formas del lenguaje. A pesar del rechazo que Evelyn
le muestra a Vicente por su aspecto y por su posicion “inferior” en,
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llamémosla asi, la estructura social de Piedra Azul, Blanca Nieves
valora en él la cualidad de su lenguaje que es expresion refinada de
su “rastica cortesia”. Vamos descubriendo que la mirada infantil
de Blanca Nieves tiene otra medida en su percepcion de la realidad
que no concuerda con la mirada “adulta” que valora la realidad en
¢éxitos y fracasos. En la mirada adulta la valoracion del individuo
depende del hacer, particularmente el trabajo y los logros, y los be-
neficios econdmicos que estos producen. Blanca Nieves percibe
de manera natural que las formas del lenguaje de Vicente son signo
de algo que estd en su ser y tiene que ver con una plenitud de la
vida que se extiende no s6lo a las personas que le rodean, sino a la
naturaleza y los animales.

El trato con Vicente Cochocho nos iba instruyendo en filoso-
fia y ciencias naturales como ningtin libro o profesor hubiera
podido hacerlo. Su espiritu hermano por la sencillez, fuerte
por la experiencia, estaba adornado de conocimientos ame-
nos que corrian facilmente de su inteligencia hacia las nues-
tras con la naturalidad de un arroyo regocijado y claro (De la
Parra, 1945:113).

Es clara la intencion de hacer de Vicente un ser que fluye en
la naturaleza, perteneciendo a ella como a todos los rincones de
Piedra Azul. De nuevo, aquello que Blanca Nieves ve en Vicente
no es retorica, es la tinica expresion posible de un espiritu transpa-
rente y natural. Tanto asi, que la reflexion de su forma de expresion
es comparada con la musica, de manera que las palabras dejan de
tener sentido ante la claridad y transparencia de su decir:

Dificilmente podré explicar a ustedes la suma de matices ex-
presivos que encerraba el hablar de Vicente, puesto que tales
matices no estribaban en sus vocablos, estribaban en el tono
(Qué es una frase sin tono ni ritmo? Una muerta, una momia.
iAh, hermosa voz humana, alma de las palabras, madre del
idioma, qué rica, qué infinita eres! (De la Parra, 1945:114).

Este fragmento sobre Vicente nos permite entender algo mas
si volvemos a la imagen inicial: Mama Blanca escribiendo sus me-
morias. Leemos lo que ella escribe y sentimos que lo que quiere re-
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cuperar es la vida en las palabras. Nos dice: “la palabra escrita, lo
repito, es un cadaver” (De la Parra, 1945:115). Hay algo de impo-
tencia en la incapacidad de recuperar la vital experiencia que una
vez Blanca Nieves vivid a plenitud. Hoy las palabras “muertas”
son lo tnico que nos queda para mirar, al menos a través de una re-
presentacion, de una imagen, aquello que se ha perdido.

La construccion de la memoria no puede ser mas que un tra-
bajo de archivo que ocupa el lugar en donde “muere” aquello que
se pierde con el tiempo, el acontecimiento en si mismo. Para
Jacques Derrida (2009), la palabra como objeto de archivo no es
mas que colocar en el lugar del vacio y la ausencia una representa-
cion de aquello que se quiere recuperar: “Ya que el archivo, si esta
palabra o figura se estabilizan en alguna significacion, no sera ja-
mas la memoria ni la anamnesis en su experiencia espontanea, viva
e interior. Bien al contrario: el archivo tiene lugar en (el) lugar del
desfallecimiento originario y estructural de dicha memoria” (De-
rrida, 2009:7). Construye la memoria desde la estructura de lo que
el archivo es, en este caso lenguaje y palabra. No es nunca expe-
riencia viva, sino imagen que representa.

Podemos entonces pensar que, para Mama Blanca, esos len-
guajes de Primo Juancho, Vicente y los cuentos de la madre, traen
consigo algo mds de lo que significaron incluso para ellos mismos,
porque son materia para la construccion del recuerdo de Mama
Blanca, imagenes que quieren ser experiencia. Es aqui donde es
mas comprensible la idea de mito de Barthes. La mitificacion que
Blanca Nieves hace de esos relatos y formas de expresion no es
para crear un mito de Vicente, Primo Juancho y su madre, sino que
ellos son la posibilidad para el verdadero mito, que es finalmente
Piedra Azul y el momento de la vida ya perdido (sus muertos), que
se hace a partir de la hacienda como espacio y de las personas
como relatos que llenan los espacios y le otorgan sentido, vitalidad
y plenitud. Lo que otorga Mama Blanca a cada relato, y que no esta
en ellos en significacion directa, es el sentido de la infancia en Pie-
dra Azul. “El mito es un robo del lenguaje”, dice Barthes
(1999:134); efectivamente lo es. El lenguaje de Primo Juancho y
Vicente es “robado” para significar aquello que s6lo esta en Mama
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Blanca: Blanca Nieves habitando plenamente en Piedra Azul. Fi-
nalmente, la infancia.

Ahora bien, jen qué consiste esa plenitud de Piedra Azul?
Blanca Nieves ha habitado Piedra Azul; y es en esta nocion de ha-
bitar que podemos encontrar el fundamento de las memorias que
nos ha escrito Mama Blanca.

2. Habitar en el lenguaje

La vida en Piedra Azul parece encerrar el tiempo mismo,
para Blanca Nieves tiene la caracteristica de un universo total, alli
las cosas simplemente son y los recuerdos comienzan cuando co-
mienza en si misma la vida. Blanca Nieves y sus hermanas “reina-
ban sin orgullo sobre toda la creacidén”, y la hacienda “no tenia evi-
dentemente mas objeto que alojarnos en su seno y descubrir diaria-
mente a nuestros 0jos nuevas y nuevas sorpresas’”. Continia recor-
dando Mama Blanca: “Desde el principio de los tiempos, junto a
Mama, presididas por Papa, especie de deidad ecuestre con polai-
nas, espuelas, barba castafia y sombrero alon de jipijapa, viviamos
en Piedra Azul, cuyos fabulosos linderos ninguna de nosotras seis
habia traspasado nunca” (De la Parra, 1945:34).

Alli la vida se construye prescindiendo de una actitud utilita-
ria con respecto a la hacienda y a quienes alli habitan. La hacienda
no es un medio para el trabajo (como quizas si lo sea para el Padre),
la hacienda no es mas que el Gnico territorio para la vida como fin
en si misma. Visto asi, el habitar de Blanca Nieves en Piedra Azul
puede ser entendido por lo que Martin Heidegger (1994) define
como habitar. Habitar no es solo un estar en un espacio, funde el
ser con el estar determinando asi la necesidad que los humanos te-
nemos de ser en la Tierra y entre los hombres. Es una declaracion
de nuestra mortalidad, lo que nos separa de la nocidn de lo divino;
pero esa mortalidad, a su vez, indica que estamos en la Tierra ocu-
pando un espacio y en relacion con otros. Ese estar aqui'y ser deri-
va hacia la necesidad de construir nuestro hogar, vale decir, nues-
tro lugar en la Tierra. ;Y qué otra cosa ha hecho Mama Blanca sino
construir su lugar en la Tierra? Mama Blanca ha logrado, a través
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de las memorias y de ese construir con las palabras, crear el lugar
para hallar la unidad de lo que Heidegger llamaba la Cuaternidad.

9% <¢

Habitar la Tierra supone estar “bajo el cielo”, “ambas cosas
significan ‘permanecer ante los divinos’ e incluyen un ‘pertenecie-
ndo a la comunidad de los hombres’. Desde una unidad originaria
pertenecen los cuatro -tierra, cielo, los divinos y los mortales- a
una unidad” (Heidegger, 1994:144). Es importante destacar que la
Cuaternidad se da en la unidad de sus componentes y en la subjeti-
vidad del hombre que es capaz de ser en conjuncion con otros
hombres en esta Tierra. Este es precisamente el sentido de la pleni-
tud que Mama Blanca rescata de su vida en Piedra Azul, en ese vi-
vir plenamente en la Cuaternidad. Todo estaba coexistiendo en un
mismo plano: “Por fin, mas alla de la casa y de la cocina, habia el
mayordomo, los medianeros, los peones, el trapiche, las vacas, los
becerritos, los mangos, el rio, las mariposas, los horribles sapos,
las espantosas culebras semilegendarias y muchas cosas mas que
seria largo enumerar aqui” (De la Parra, 1945:35).

Todo lo habia alli en Piedra Azul, parece decirnos Mama
Blanca, no solo como espacio fisico, sino que en ese haber y ser se
reflejaban también los personajes que alli vivian, precisamente
porque Blanca Nieves habitaba con todos. Primo Juancho, Vicente
Cochocho, Evelyn, sus padres, hermanas, peones, mayordomos,
etc., eran parte de la vida de Blanca Nieves como un todo, como
una unica entidad que se presentaba ante sus ojos infantiles. Eso lo
sabemos porque esta construido por Mama Blanca con la intencion
misma de hacer de sus palabras una expresion de vida, aunque ella
diga que la palabra escrita estd muerta. En el lenguaje, por lo tanto,
es posible también construir un sentido del habitar; de alguna ma-
nera, en el lenguaje existe la condicidon de posibilidad para la cons-
truccion de comunidad entre humanos. A través del lenguaje re-vi-
vimos (si es que esto es posible) aquello que hemos perdido o, qui-
zas, olvidado. No habitamos siendo fisicamente y a través de nues-
tro cuerpo unicamente, sino que al ser cuerpo estamos irremedia-
blemente lanzados entre los demas entes. Vivimos entre entes, en
comunidad con los hombres, comunidad que se estructura a partir
del lenguaje. En efecto, a través del lenguaje el sentimiento de par-
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ticipacion se materializa, se hace posible. Pero hay que destacar
que el efecto estructurador del lenguaje en Memorias de Mama
Blanca no puede desligarse del hecho de que es un texto escrito de
manera que el lenguaje y la escritura actiian en complicidad con la
voz (de Blanca Nieves/Mama Blanca) para funcionar como fuente
del sentido de los recuerdos (Luis Miguel Isava, 2005).

En la Advertencia podemos escuchar la voz de quien nos ha
hecho llegar las memorias escritas por Mama Blanca. Alli, esta
voz nos hace conscientes de que realmente no estamos leyendo di-
rectamente las Memorias, sino que estas han sido intervenidas para
su publicacion. Sin embargo, se menciona explicitamente que, aun
asi, hay un resto de vida en esas palabras. Hay un resto del deseo de
Mama Blanca de construir con su lenguaje (y a través del lenguaje
de los otros) el sentido pleno del habitar en Piedra Azul:

Siendo indiscrecion tan en boga la de publicar Memorias y
Biografias cortando aqui, afiadiendo alld, segun el capricho
de biografos y editores, no he podido resistir mas tiempo la
corriente de mi época y he emprendido la tarea facil y des-
tructora de ordenar las primeras cien paginas de estas Memo-
rias (...) No es de extrafiar que, perdida su primera frescura,
hayan adquirido ya una pretension helada y simétrica, condi-
cion fatal que rige casi todo escrito destinado a la imprenta.
Queriendo condensar y aspirando a corregir, he realizado una
siega funesta. Como bandada de mariposas perseguidas, las
frases originales han dejado sobre las paginas sus pintadas
alas: las alas de la vida. En el nuevo manuscrito con muy po-
cas las que vuelan todavia (pp. 26-27).

Creo que es esencial decir que todo vuelve a Piedra Azul.
Alli esta el sentido del habitar y el sentido del mito para Mama
Blanca. Como en la comprension de la Cuaternidad, hay que reci-
bir a Piedra Azul a partir de las palabras que nos ha escrito Teresa
de la Parra (creo que debe ser finalmente nombrada) como totali-
dad. Si recibimos la novela como lo que es, sentimos atin con mas
fuerza que todo ha sido creado con sentido de unidad para transmi-
tir la manera en que el lenguaje es capaz de construir incluso un es-
pacio fisico. Teresa de la Parra hace una constante reflexion sobre

Revista de Artes y Humanidades UNICA [ 43



MEDINA MEZA, Humberto

el lenguaje como esencia y forma de un vivir a plenitud; lo hace a
través de Mama Blanca, quien a su vez rescata, a través de los ojos
de la encarnacion de esa plenitud en Blanca Nieves, las dimensio-
nes que componen Piedra Azul: Primo Juancho, Vicente Cocho-
cho, Evelyn, el trapiche, las vacas, la naturaleza, sus padres, Viole-
ta; todos ellos son las dimensiones que construyen Piedra Azul
como paraiso, pero a partir de las palabras que ha usado Mama
Blanca para recuperar su infancia. Tal trabajo de recuperacion es
una construccion realizada a partir de lo tnico a lo que puede ape-
lar Mama Blanca: el lenguaje que guarda en su forma la huella de
una vivencia.

El momento de la recuperacion
(A manera de conclusion)

Finalmente, ;cuando comienza la recuperacion de lo que se
ha perdido? Hay que analizar el final de la novela para comprender
efectivamente que el relato mitificador es una separacion de la sig-
nificacion de un relato de su significado original, al menos de ese
significado primario que se tiene por la comprension directa de lo
que un relato quiere decir por si mismo.

Piedra Azul es el mito construido en la subjetividad de Blan-
ca Nieves y que se mantiene ain en Mama Blanca. Barthes men-
ciona que el mito se mantiene siempre en la forma; no es la cosa
que el relato refiere, sino la forma en que es proferido lo que susci-
ta una significacion mitica. Por supuesto, Barthes le da una conno-
tacidon negativa al mito diciendo que es un robo del lenguaje y una
distorsion de la realidad, pero, y sin pretensiones de forzar su teo-
ria ni descontextualizar el concepto de mito, creo que es importan-
te destacar que si pensamos que el mito es, efectivamente, una sig-
nificacion segunda que oculta, se aleja o incluso puede distorsio-
nar la significacion directa o primaria, podemos decir que Piedra
Azul comienza a funcionar como mito una vez que la vivencia real
y presente se ha perdido. Desde esta perspectiva cobra nuevo senti-
do el regreso de Blanca Nieves a Piedra Azul, cuando descubre que
todo ha cambiado y que la hacienda “era el triunfo del revés sobre
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el derecho” (De la Parra, 1945:184). El regreso funciona en este
caso como el momento en el que se crea el mito, en el sentido de
que este comienza a manifestarse una vez que Blanca Nieves pue-
de ver que ha perdido su paraiso. Y la significacion secundaria que
se asocia a Piedra Azul, de manera que no se puede ya desligar de
ella, es precisamente la plenitud de la infancia. Tan fuerte se liga
Piedra Azul a su infancia que Mama Blanca debe escribir sus Me-
morias para no dejar morir a sus muertos con su propia muerte.
Piedra Azul es un lugar construido con las palabras de quienes alli
habitaron, son esas palabras y lenguajes lo que Mama Blanca re-
cuerda. Son esas palabras y lenguajes los que han construido el
mito para ella, pero la necesidad de escribirlo, de producir un ma-
terial a partir de ellos se da una vez que se tiene la certeza de una
pérdida, en el desencanto que produce la separacion entre el re-
cuerdo y lo real:

Mama tenia razon: debemos alojar los recuerdos en nosotros
mismos sin volver nunca a posarlos imprudentes sobre las
cosas y seres que van variando con el rodar de la vida. Los re-
cuerdos no cambian y cambiar es la ley de todo lo existente.
Si nuestros muertos, los mas intimos, los mas adorados, vol-
viesen a nosotros después de muchos afios de ausencia y arra-
sados los arboles viejos hallasen en nuestras almas jardines a
la inglesa y tapias de mamposteria, es decir, otros afectos,
otros gustos, otros intereses, doloridos, nos contemplarian un
instante y discretos, enjugandose las lagrimas, volverian a
acostarse en sus sepulcros (De la Parra, 1945:186).

Blanca Nieves vive en carne propia que el mito que ella ha
comenzado a construirse, una vez perdido el paraiso, no esta atado
a las cosas reales. EI mito no esta nunca “pegado” a una realidad,
es una significacion que funciona por su forma y que supone una
valoracion simbolica. El mito no existia cuando Blanca Nieves vi-
via alli, porque vivia el presente pleno de Piedra Azul. El relato mi-
tificador de Piedra Azul se construye una vez que se han marchado
y han perdido ese lugar. En ese momento las palabras se han sepa-
rado de las cosas, las palabras han construido la Piedra Azul que
aun al final de su vida recuerda Mama Blanca. Pero en su inocencia
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infantil, Blanca Nieves, que aun siente en el relato la presencia de
la verdadera hacienda Piedra Azul, insiste en regresar, y en esa ex-
periencia se quiebra la union entre palabras y realidad. De manera
terrible para un nifio, se comprende finalmente que un recuerdo es
siempre un territorio del lenguaje; una forma que queda encerrada
en la subjetividad y la nostalgia.

En ese momento final se comprende el sentido de la pérdida,
pero también el sentido y las posibilidades de la recuperacion. La
produccion de la escritura es la cristalizacion simbolica del recuer-
do, la materialidad final que adquiere el mito de Blanca Nieves y el
vehiculo para la reproduccion de ese mito. Barthes establece que el
mito es un relato que puede ocultar o distorsionar lo real, pero en el
relato de Mama Blanca pierde importancia si oculta o distorsiona
la realidad porque lo que alli se expresa contiene una fuerza vital
que le da valor por si mismo. Es el relato lo que adquiere importan-
cia. Quizas alli Blanca Nieves ha perdido esa inocencia que une las
palabras y las cosas, pero quizas alli también han nacido las Memo-
rias de Mamd Blanca.
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Resumen

La novela Boves, el urogallo aborda el tema de la Guerra de Inde-
pendencia no solo desde una Optica narrativa e imaginativa, sino ade-
mas como fendmeno politico y social que implico el cambio de una cla-
se dominante por otra y expreso, en su lucha interna, los grandes resen-
timientos sociales que venian acumulados por las restricciones conteni-
das en las Leyes de Indias. La guerra, entonces, servira como la esclusa
que utilizaran las clases desposeidas (negros, pardos, zambos, mulatos)
para acabar con el orden establecido e igualarse socialmente, aunque
lleven en su interior las mismas contradicciones y expectativas que
condujeron al mantuano a rebelarse contra el poder metropolitano.

Palabras clave: Novela, guerra, raza, sociedad, nacion.

Race, Nation and Modernity in the Novel Boves el Urogallo
by Francisco Herrera Luque

Abstract

The novel, Boves, el urogallo (Boves, the Urogallo) approaches the
War for Independence, not only from a narrative and imaginative view-
point, but also as a political and social phenomenon that implied the
exchange of one dominant class for another, and expressed, in its inter-
nal struggle, the great social resentments that had been accumulating
due to restrictions in the Laws of the Indians. The war, therefore, would
serve as the floodgate that the destitute classes, which included people
who were black, brown, had Indian or mulatto and black parents and
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black and white parents, would use to do away with the established so-
cial order, even though they carried inside themselves the same contra-
dictions and expectations that led the Mantuanos* to rebel against the
metropolitan power.

Key words: Novel, war, race, society, nation.

Un éxito sin precedentes en la historia editorial de Venezuela ha
acompafiado a la novela Boves, el Urogallo desde su aparicion en
1972. Resulta interesante indagar el porqué de esta fascinacion de los
lectores por esta obra en la que abundan los asesinatos, los saqueos y
las violaciones, y cuyo escenario es una republica naciente donde no
queda ninguna via alternativa posterior a la guerra. Las ultimas pala-
bras de Boves antes de morir parecieran dejarnos en un limbo sinies-
tro de donde atin no hemos podido salir: “—;Arre, Urogallo!”.

La novela expone claramente la sublevacion de una clase so-
cial que ve en la guerra la posibilidad de ascender, pero también la
posibilidad de venganza, venganza esta que ejercen Boves y sus
huestes con una furia demencial y anarquica. Una idea principal
surca las paginas de Boves, el Urogallo, y con esta idea se cruzan
otros conceptos que van tejiendo su urdimbre narrativa. Esta idea
principal es el resentimiento social que en su explosion produjo
esa inmensa degollina que fue la Guerra de Independencia en los
criticos afios de 1813 y 1814. Sus causas parecieran estar en la ab-
surda division de clases que impuso la metropoli en su afadn por
contener, domesticar y mantener en anillos cerrados a la variedad
racial que iba poco a poco formando la geografia humana de las
colonias. Las Leyes de Indias solian ser muy rigurosas y prohibian
el matrimonio entre personas de distintas clases sociales. Por lo
tanto, el “ser blanco” comenzo a convertirse en un derecho de Es-
tado que trajo en su ejercicio ciertos beneficios que no podian dis-
frutar las clases sometidas. Al inicio de la novela se va expresando
este resentimiento en la humanidad del caudillo, quien poco a poco
se va sintiendo excluido y rechazado; es por ello que su actitud
posterior no tiene ningtn asidero politico o ideologico: es sencilla-

* Privileged Caucasian class in Caracas.
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mente un animal o maquina de guerra que actia por venganzay ra-
bia. A su paso, todo lo destruye y arrastra tras de si a las grandes
masas depauperadas que lo siguen sin ninglin proyecto politico,
acaso con el deseo de venganza ante tantos atropellos a los que fue-
ron sometidos por la clase dirigente. Lo racial condiciona lanovela
y determina, al final, la tesis expuesta por el autor: ““,; Quién ha vis-
to que zambo es gente? (...) Blanco es blanco y él va a lo suyo y lo
suyo es real. | Qué les va a importar a ellos un negro zambo de mas
o de menos!”” (Herrera Luque, 1972:21).

La Guerra de Independencia es la excusa perfecta para que los
pardos, mulatos, negros y blancos de orilla les cobren a los mantuanos
su soberbia. Se instaura el problema étnico-social que estara presente
hasta el final del relato y movera en su esencia la tesis del autor, quien
coincidira con Vallenilla Lanz en el sentido de que nuestra Guerra de
Independencia fue un asunto racial que en sus inicios fue una guerra
civil. Boves es expulsado del mundo, sus posibilidades de ascenso so-
cial son escasas y cuando se enamora de una mujer distinguida en Ca-
labozo es rechazado de plano debido a su procedencia: “blanco de ori-
lla”. Las palabras de Diego Jalon le resuenan amargamente: ““; 72 sa-
bes lo que dicen los mantuanos de Calabozo? Que bien pendejo eres
1 si pretendes igualdrteles. Que tii no eres mas que un pirata degra-
dado a pulpero...” (Herrera Luque, 1972: 29). Por lo tanto, es nece-
sario para él acabar con este mundo que no le permite ascender y aspi-
rar a lo que desea; entonces, en su furia, viola, mata y saquea, sin dejar
nada a su paso. Boves es un agente que lucha contra un patrén general
que postula su propia verdad, pretendiendo reducir toda diferencia
cultural a su propia unidad. Boves es un ser salvaje que destruye el
mundo civilizado con una facilidad impresionante, lo cual nos habla
de su fragilidad, fragilidad esta que viene dada por su artificialidad.
Por eso es que siempre, en cada pueblo o caserio que toma, el caudillo
quiere imponer sus valores. Primero observa a los mantuanos en sus
bailes, luego impone el suyo, el del pueblo al que él pertenece:

— Fuera esos muisicos pendejos... y que toquen los mios; para
que baile mi gente. | A ver maestro! Que me toquen el Piquirico.
La tonada gachupina, alegre, sacudio la sala.
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Las mujeres valencianas se tragaban sus lagrimas, en tanto
caian sobre ellas los herculeos soldados de caballeria. Bo-
ves, borracho, hacia chasquear el latigo en medio de la sala,
mientras sus negros y mulatos arrastraban entre lloriqueos a
las mujeres por los cuartos grandes y complacientes del Sui-
zo (Herrera Luque, 1972:254).

Benedict Anderson asegura que “... el nacionalismo debe en-
tenderse alineandolo, no con ideologias politicas conscientes, sino
con los grandes sistemas culturales que lo precedieron, de donde
surgio por oposicion” (1993:30). Es por ello que Boves en sus bai-
les introduce en la sociedad mantuana sus valores y cultura: cultura
esta relegada e ignorada por los centros de poder y que €l se compla-
ce en mostrar cada vez que toma una ciudad y somete a los mantua-
nos del lugar. Boves inconscientemente introduce rasgos culturales
que le son propios con la intencion de que sean aceptados cultural-
mente en su variedad e idiosincrasia, y en su conducta es un agente
de la modernidad, ya que, segun Jorge Larrain: “El respeto a la ra-
zony a la ciencia como agentes de emancipacion es desafiado desde
el interior de la modernidad por aquellos que piensan que la misma
razon se ha convertido en un agente de dominacion” (1996:59).

(Qué es la razdn, sino el estamento del poder, lleno de leyes y
prohibiciones? En pocas palabras: el mundo colonial, en su ejercicio,
no deja espacio a las variedades sociales, y estas, por lo tanto, se sien-
ten excluidas y reaccionan contra €l produciendo un “no encuentro
nacional”. Este no encuentro produce un conflicto fratricida en el que
se pierde gran cantidad de vidas humanas, y Boves, al igual que Pre-
sentacién Campos en Las lanzas coloradas, se convierte en una “ma-
quina guerrera” que no ofrece nada, no defiende nada, y tan solo deja
desolacion y miseria. La guerra, por otra parte, ofrece la posibilidad
de salir de la “marca”: los zambos, los mulatos, los negros y los ilegi-
timos ven en la guerra la ocasion cierta de una especie de “blanqueo”.
Recordemos el episodio de las Bejarano, quienes eran dos quintero-
nas que, con la excepcion del pelo levemente ensortijado, parecian
blancas. No obstante, las leyes de castas las consideraban pardas, no
teniendo derecho, por consiguiente, a asistir a misa en la Catedral.
Ellas compran este derecho con dinero. Pero las grandes masas de-
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pauperadas no tenian el dinero necesario para acceder a la condi-
cion de blancos; por lo tanto, la guerra era el vehiculo mas expedito
para llegar a este “blanqueo social”.

Los negros, por otro lado, son una raza confusa que se debate
en el dolor buscando un sentido a su existencia. Por eso Andrés
Machado se siente inestable y torturado en sus lealtades:

— Si yo pudiera arrancarme el pellejo —se ha dicho mads de
una vez— En mal momento mi padre se enamoré de mi ma-
dre, aquella mulata buena de la casa de los Ascanio. Andrés
piensa en su madre y en el Conde de la Granja y una ocu-
rrencia ansiosa lo sacude: “Era demasiado hermosa para
que este viejo birriondo no la hubiese montado. ;Y si fuera
hijo del Conde de la Granja? Esa es la tragedia de todo mu-
lato. Nunca saber si el hombre a quien sirve es su padre o es
su hermano” (Herrera Luque, 1972:37).

La vision que nos da la obra es la de una Venezuela dividida
por las absurdas diferencias de clase. ;Como entonces superar es-
tas diferencias? Al igual que en Las lanzas coloradas, el camino
parece estar signado por lo sexual: entonces el hombre fuerte, el
mulato, el negro, el blanco de orilla, etc., sirve como “padrote” o
semental a la blanca para regenerar su raza, en la cual la mayoria de
sus hombres son unos parasitos letrados, dedicados exclusivamen-
te a afianzar su poder. Los otros, a los que pertenece Boves, son
concientemente usados como regeneradores, para luego ser dese-
chados; asi, Inés utiliza a Boves para concebir un hijo que sera el
crisol de la nueva nacién que esta por nacer, teoria esta manejada
por Uslar y ahora por Herrera Luque. Es por ello que Inés, cons-
ciente de esto, le escribe en una carta:

Ha llegado el momento de que te pongas en marcha y vayas
al encuentro del enemigo. Mi presencia distrae tu destino.
Marchate ahora mismo y no me busques porque no me en-
contraras. Te haré saber de mi en el momento justo y preciso.
Hasta mas nunca.

Quien te ama mds que nadie en el mundo. Inés (Herrera Lu-
que, 1972:295).
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Por otro lado, la visiéon de Herrera Luque es mas optimista que
la de Uslar. En la obra de Uslar, su heroina, curiosamente también
llamada Inés, queda pagando la culpa de su raza, deambulando,
como una vagabunda sin juicio. La Inés de Herrera Luque pareciera
llevar en su vientre el equilibrio perfecto para fundar una nacion. En
este vientre mantuano con semen de montonera, pareciera estar la
esperanza de la comunidad imaginada del futuro. Recordemos el
concepto de nacién manejado por Anderson: “una comunidad ima-
ginada, limitada y soberana”. |Estara Inés imaginando la nacién
posible, con esta mezcla racial que intenta en su vientre?

Es paradéjico también que los blancos criollos defiendan los
valores y razones de Occidente, no los suyos, defienden la razén
subjetiva como dogma, la esclavitud es necesaria. La razén subje-
tiva se adapta a cualquier cosa, y por eso puede justificar el racis-
mo y la esclavitud.

Hay dos proyectos de nacion que parecen enfrentarse: uno, el
proyecto del letrado (Bolivar) y otro, la nacion no letrada, nomada
(Boves). Ambos proyectos de nacidén chocan y se enfrentan, y no que-
da nada de este enfrentamiento, aunque el vientre de Inés representa
la esperanza. La nueva nacion ha de nacer de ese holocausto que fue
la Guerra de Independencia. La guerra acaba con el orden colonial y
establece uno nuevo, solo que este no se realiza. La guerra acaba con
el orden dinastico y establece un nuevo orden, solo que este es de pa-
pel, no es verdadero, no funciona, no se realiza, se pospone. Don
Francisco, el viejo mantuano que lee a Rousseau, que representa a la
ciudad letrada, muere, es sacrificado, ya que la vision y lo que €l re-
presenta no es 1til para el nuevo orden. El letrado es una prolongacion
metropolitana del nexo colonial. Es elocuente lo que a este respeto
acota Rama: “Por definicion, todo orden implica una jerarquia per-
fectamente disciplinada, de tal modo que las ciudades americanas
entraron desde el comienzo a una estratificacion que, a pesar de sus
cambios, fue consistentemente rigida e inspirada por los mayores o
menores vinculos con el poder transocedanico” (Rama, 1985:26). Es-
tos dos mundos se oponen, luchan y resisten a lo largo de toda la obra.
Los espacios orales los representan los zambos, los negros y mulatos,
mientras que los espacios letrados son representados por el mantuana-
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je criollo, personificado por el Conde de la Granja, Don Francisco,
Inés, entre otros personajes. Hay una lectura catartica. Vemos
como grandes masas humanas son sacrificadas tanto de un bando
como del otro. Asi como Bolivar anuncia su decreto de guerra a
muerte y comienza a exterminar indiscriminadamente, igual Boves
hace su proclama para justificar la degollina que se avecina: “4 la
media noche, Boves leyo en medio de caras ebrias su proclamacion
de guerra, su bando del Guayabal, donde, sin contemplacion, conde-
naba a muerte a todos los blancos y repartia sus propiedades entre
los pardos y los negros” (Herrera Luque, 1972:174).

(A donde nos pueden llevar estos sacrificios humanos? Es
como un deseo manifiesto de dejar atras lo que no sirve, ese man-
tuanaje insulso e inttil que tan sélo ofrece una mala copia del pro-
yecto metropolitano de gobierno, pero que al final no funciona; por
otro lado, estan las grandes masas de mulatos, negros y pardos que
no tienen un proyecto definido y, en consecuencia, deben también
ser sacrificadas en la guerra.

Volviendo al tema del resentimiento, Herrera Luque afirma en
su novela, de una manera bastante clara, que lo que mueve a estos
hombres a la guerra es el resentimiento: “Rosete es un pulpero de
Camatagua, islefio, de aspecto repulsivo, que odia al mantuanaje
de la region. A Don Pedro de Vegas y Mendoza, Justicia Mayor de
Ocumare lo ha asesinado en medio de un banquete” (Herrera Lu-
que, 1972:176).

También se explica el fracaso de Miranda, ya que los man-
tuanos no le prestaron apoyo: “—; Qué cuento de agente inglés o de
revolucionario francés! —apunto con sorna el Conde de la Gran-
ja—. Ese no es mds que un mestizo resentido por lo que le hicimos a
su padre los mantuanos. Imaginese que siendo pulpero y canario,
pretendio usar baston y uniforme” (Herrera Luque, 1972:51). A
este respecto acota Carreflo: “El resentimiento no es una simple
ecuacion accion=reaccion. El sujeto que es interpelado (por su
identidad social, racial, nacional, o género sexual) puede a su vez
cuestionar las razones de esta interpelacion” (Carrefio, 2006:38).
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En este sentido, Boves, producto de este resentimiento, “interpela”
a la sociedad por medio de la guerra.

El padre Llamozas nos retrata fielmente a Boves y lo que lo
mueve:

José Tomas es un resentido. Todo cuanto ha hecho es por
odio y su odio tiene por fundamento el desprecio y las afren-
tas a que lo sometio su propia gente. Cuando triunfe serd
aclamado y ensalzado por los que una vez lo humillaron, tro-
cando lo que hubiese sido un ciclo historico por un mengua-
do elipse personal (Herrera Luque, 1972:313).

Los estereotipos raciales abundan en la obra: el negro hue-
le mal, es flojo, es perezoso, es traicionero; en fin, es la causa de
todos los males. Desde luego, es el concepto establecido e irre-
ductible de los que forman parte de los anillos de la clase domi-
nante. Luego, es perfectamente explicable su proceder y con-
ducta en los azarosos aflos de guerra, desde luego; lo que los
mueve a ir a la batalla, no es otro deseo que la venganza. La con-
flagracion ofrece esta posibilidad, pero ninguno de ellos esboza
alo largo de la novela un sentimiento politico o una vision ideo-
logica sobre su momento histérico, son solamente masas en fu-
ria que solo desean igualarse a los blancos, bien violando a sus
mujeres o bien tomando posesion de sus haciendas. Lo mismo
ocurre con Boves: el asturiano no reflexiona un momento sobre
el asunto politico que hay detras del conflicto bélico, ¢l se va a
la guerra porque sencillamente le quemaron su pulperia y real-
mente no tiene otra cosa que hacer: “Ya todo eso se acabo, Eulo-
gio, me dejaron sin un centavo. Ahora tengo que vivir de la gue-
rray para la guerra” (Herrera Luque, 1972:137).

Esto coloca nuevamente a la obra en el centro de la tesis de
Herrera Luque, cuando afirma en su novela que esta guerra se le
fue de las manos a los sefioritos de la capital, al poner en boca de
Bolivar las siguientes palabras:

—A Boves no lo para nadie —le dijo una noche a la mucha-
cha—. Su poder es inmenso. A este rey de los zamuros, como a
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los reyes medievales, nada lo separa del bajo pueblo. Esa es
su fuerza; en cambio nosotros creimos que nada iba a cam-
biar cuando voltedaramos la tortilla. Tenia razon Don Fran-
cisco Iturbide, cuando me dijo que yo no iba a poder manejar
a las castas. [Qué equivocado estuve cuando le respondi
aquello de: “La demagogia en los labios y la aristocracia en
el corazon”! (Herrera Luque, 1972: 287).

Otro hecho narrativo notable, y que también sucede en la
novela de Uslar mencionada anteriormente, es la falta de amor a
lo largo de toda la novela: las relaciones estan signadas por
otros intereses, son relaciones violentas, salvajes, como lo exi-
ge todo momento fundacional. Boves y la montonera que lo
acompaiia son maquinas de copular, pero es una copula forzada,
la mujer es maltratada y vejada en el acto mismo. La sexualidad
es asumida como un acto de venganza: no hay mayor retaliacion
que acostarse con la blanca a los ojos del marido. Sin embargo,
este mundo cadtico, a diferencia del de Uslar, ofrece una via,
una esperanza, en la actitud de Inés. El fruto que lleva en su
vientre es el producto de un hombre violento, pero que en la co-
pula con ella no ejercid la violencia, todo lo contrario: lo hizo
como un hombre enamorado, y sera el amor lo que acabara con
el hombre violento para que pueda nacer la nacidn. Inés sabe
que Boves debe morir para que nazca la nueva nacidn; es mas,
es necesario su sacrificio, ya que su funcion se ha cumplido, por
lo tanto debe desaparecer. Los hombres como €l no tienen nin-
gun futuro en lo que esta por nacer. Lo que Inés tal vez nunca
supo es que las conquistas a las que aspiraba se pospusieron, no
se llevaron a cabo. El caballo que le obsequia Inés es lo que lo
pierde: al final de la novela, el caballo no responde, no obedece
a las espuelas, y vemos como Boves es atravesado por las lan-
zas, prorrumpiendo, como la esperanza de lo que esta por nacer:
“—jArre, Urogallo! (...) jArre, Urogallo!”.
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Resumen

Esta investigacion tuvo el propdsito de identificar un aspecto espe-
cifico del discurso que esta manejando la artista contemporanea y que
esta intimamente relacionado con el planteamiento del trauma asociado
con la figura femenina que se presenta ante la mirada masculina, esce-
nificado en un ambiente algunas veces grotesco y transgresor, teniendo
como herramienta para esto al arte conceptual o del significado y anali-
zando también la obra de las artistas Sherry Levine (Estados Unidos),
Sarah Lucas (Gran Bretafia), Andreina Rodriguez (Venezuela), Jenny
Saville (Gran Bretafia), Ana Mendieta (Cuba) y Cindy Sherman (Gran
Bretafia), quienes ejemplifican este evento. Para llevar a cabo este tra-
bajo se utilizé el recurso del analisis a través de la investigacion docu-
mental, ademads del de transferencia de datos por medios electronicos,
los cuales, al ser de fuentes fidedignas, le afiaden la garantia de ser una
investigacion confiable. Partiendo de este analisis se llego a la conclu-
sion de que en la actualidad hay un interés desmedido por el plantea-
miento del cuerpo humano en todos sus aspectos, desde su desmateria-
lizacion hasta su aparicion y desenvolvimiento social, llegando a afec-
tar las estructuras estéticas al punto de ser la principal preocupacion
para el ojo contemporaneo y, por ende, para la mujer, desencadenando
fuertes alusiones en contra de la imagen de lo que deberia ser la concep-
cién de la feminidad para la sociedad.

Palabras clave: Estética contemporanea, arte conceptual, abyeccion,
discurso del trauma, feminidad transgresiva.
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The Plastic Creation of Women Touched by Contemporary
Aesthetic Paradigms (The Conceptual, the Abject
and the Trauma of a Gender)

Abstract

The purpose of this research was to identify a specific aspect of dis-
course handled by the contemporary artist that is intimately is related to
expounding the trauma associated with the feminine figure presented
before the masculine gaze, staged in an atmosphere that is sometimes
grotesque and transgressive. The tool used for this is conceptual art or
the art of meaning, analyzing work by the artists Sherry Levine
(E.U.A), Sarah Lucas (Great Britain), Andreina Rodriguez (Vene-
zuela), Jenny Saville (Great Britain), Ana Mendieta (Cuba) and Cindy
Sherman (Great Britain), who exemplify this event. To carry out this
study, analysis through documentary investigation was used in addition
to data transfer through electronic media, which, since they come from
trustworthy sources, add the guarantee of making this a reliable investi-
gation. The conclusion was that, currently, there is an excessive interest
in the theme of the human body in all its aspects, from its dematerializa-
tion to its appearance and social development, affecting aesthetic struc-
tures to the point of being the main concern for the contemporary eye
and, therefore, for women, triggering strong allusions against the image
of what the concept of femininity ought to be for society.

Key words: Contemporary aesthetic, conceptual art, abjection,
speech of trauma, transgressive femininity.

Introduccion

El desarrollo de los hechos a lo largo de la historia (sobre
todo de la historia del arte) no siempre ha gozado de traductores vi-
venciales, de perpetuadores de la esencia practica; de hecho, la his-
toria, como historia del arte, es de nacimiento reciente. Sin embar-
g0, con sus narraciones ejemplares, uno de los mas antiguos, segiin
la tradicion, fue Plinio el Viejo, quien en su Historia Natural, entre
muchas vivencias de la experiencia con las artes, cuela la historia
de que la pintura fue una invencién femenina, cuando la joven hija
del alfarero Butades Sicyonius trazd sobre un muro el contorno de
la sombra del rostro de su amado, quien partia hacia lejanas tierras
(http://www.uned.es).

Revista de Artes y Humanidades UNICA [ 59



QUINTERO PARRA, Maria José

Desde entonces, y probablemente desde antes, la mujer crea-
dora ha hecho notar su presencia de acuerdo con las épocas, las
tendencias y los sucesos, sobre la base de los diferentes roles que
ha debido desempefiar como ser social. No en vano su aparicion en
el mundo de las artes plasticas traspasé el umbral de ser el objeto
analizado a ser el ente que analiza y se analiza, y, como dice este
historiador, desde muchisimo antes de lo que pensabamos.

En Europa una de las primeras mujeres artistas de la que se
tiene conocimiento fue una joven italiana de nombre Sofisbona
Anguisola, quien pertenecia a la burguesia adinerada, al igual que
su hermana Lucia Anguisola, y se conocid como pintora en la corte
espaiiola de Felipe II (1556-1598). Supuestamente antes de ella no
ha quedado registro de artista alguna que haya producido arte, pero
en realidad el primer ejemplo documentado de una obra plastica
firmada por una mujer se remonta sorprendentemente a la Alta
Edad Media (http://www.uned.es). Generalmente los artistas del
medioevo no firmaban sus obras y tampoco lo hacian los autores
de los manuscritos iluminados, pero en el ejemplar del “Comenta-
rio del Apocalipsis del Beato de Liébana” que se conserva en la
Catedral de Gerona (terminado en el 975 d.C.) aparecen los nom-
bres de Ende “pintora y sierva de Dios” (pintrix et Dei adiutrix) y
del monje Emeterio (http://www.uned.es).

Una gran artista fue la francesa Elizabeth Vigée Lebrun, pin-
tora de la corte de Luis XVI (1774-1792) y amiga personal de la
reina Maria Antonieta. Ella fue artista en un tiempo en que una mu-
jer solo podia tener un buen destino si se casaba, y de hecho lo
hizo, pero por problemas con la reina debid vivir fuera de Francia
con la fama que construyé como retratista. Luego viajo de corte en
corte retratando a los nobles, cortesanos y monarcas. Pero la Revo-
lucién Francesa la perdond y Vigée Lebrun pudo regresar a su pais
de origen. Tuvo una hija, a quien le puso el nombre de Julie y con
la que se retrato. El resultado fueron dos obras maestras que actual-
mente se encuentran en el museo de Louvre y en las que se muestra
como madre, dentro del perfil que la historia de entonces guardaba
como destino excluyente para una mujer. Y aunque su nombre se
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haya excluido de la mayor parte de los volimenes de historia, dejé
su legado a la posteridad.

En los inicios de la Revolucion Industrial, el crecimiento de
la burguesia, la diversificacion del imaginario colectivo y la inclu-
sion de la mujer en el trabajo rural y fabril, da pie a que aparezcan
las primeras mujeres que hacen un arte “innecesario” (ya no se in-
cluiria el retrato, la alegoria o historia). Asi, durante el surgimiento
del impresionismo, Berthe Morisot, Mary Cassat y la escultora Ca-
mille Claudel asumieron sus roles de mujeres que crearon a la par
de sus colegas. Aunque sus nombres todavia son percibidos a la
sombra de un maestro (Morisot fue cufiada de Manet; Cassat,
amante de Degas; y Claudel, hermana de Paul y la desgraciada
enamorada de Rodin), esto no les resta mérito: igualmente pinta-
ron, modelaron y tallaron.

En el ingreso al modernismo, entre la vanguardia rusa se ins-
cribe el nombre de una mujer: Natalia Goncharova. También los
nombres de Tamara Lempicka, Sonia Delaunay y Barbara
Hepworth son parte del despertar del movimiento moderno, al igual
que los de Luoise Nevelson, Georgia O’Keeffe, Niki de Saint Phalle
y Bridget Riley. De hecho, en Latinoamérica, Norah Borges, herma-
na de Jorge Luis Borges, dejo su carrera de artista profesional para
dedicarse a su rol de ama de casa y esposa, cosa que nunca le perdo-
no6 el poeta. También estan las esposas de artistas que se desarrolla-
ron como creadoras, como por ejemplo: Yente y Del Prete, Raquel
Forner y Alfredo Bigatti, Sonia y Roberto Delaunay, Frida Kahlo y
Diego Rivera, Lee Krasner y Jackson Pollock.

Entrados a la posmodernidad, la actividad de la mujer se equi-
para, como en todas las otras profesiones, a la del hombre. Imposi-
ble, como limitativo y tedioso, seria hacer una némina de las artistas
contemporaneas, solo basta con tratar los casos de las artistas que
han formado su discurso dentro de los parametros contemporaneos
del discurso del trauma, el tratamiento del cuerpo como objeto vi-
sual dentro de una estética repulsiva o dramaticamente realista y la
conceptualizacion como base para la realizacion de la obra.
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Tocando otro punto de vista, el comunicacional- tecnologico,
existen tedricos que alegan que la cultura posmoderna deberia ser
captada en sus logros y promesas, mas que en sus pérdidas y per-
versiones e intentan defender el punto de que si las vanguardias in-
tentaron cambiar el mundo, mas lo hicieron la tecnologia y la in-
dustria cultural, puesto que el surgimiento de la cultura posmoder-
na se debid a las nuevas tecnologias que se apoyan en el lenguaje:
los medios de comunicacidn y la cultura de la imagen; una imagen
que aparentemente es remitida al significado y aparicion del cuer-
po como resultado de ellas mismas. Segun Lyotard (www. univer-
soe.com), las tecnologias comunicativas han producido una socie-
dad de la informacidn, cosa que afecta el entorno productivo cultu-
ral y le da mas oportunidad a la creacion femenina.

También el socidlogo francés Jean Baudillard (citado por
Guasch, 2002), hablando acerca de la posmodernidad, se siente
“motivado por la fascinacidn con la tecnologia y los procesos tec-
noldgicos...”; ademas, Baudillard descubre en la obra de Marshall
McLuhan (Understanding Media, 1967) una aseveracion en la que
habla irénicamente “de la hiperrealidad o de la irrealidad moderna
en que la realidad desaparece bajo brillantes y seductivas superfi-
cies de simulacion”, le otorga la razén, y amplia y ejemplifica con
su obra literaria esta perspectiva.

Inmerso claramente en esa implosion de la hiperrealidad
contemporanea a la que se refiere McLuhan, se encuentra el llama-
do discurso del trauma que, asociado con la figura femenina,
connota diversidad de topicos tanto en lo social como en lo psico-
logico. A este discurso se le sumaron las exposiciones: Abject Art
Repulsion and Desire in American Art (1993) en el Whitney Mu-
seum of American Art (23 de junio al 29 de agosto) y L’informe
Mode d’emploi (1996) en el Centre Georges Pompidou de Paris
(22 de mayo al 26 de agosto), que plantearon el discurso de la ab-
yeccion como un concepto vinculado al planteamiento del exceso
y de lo desagradable tanto en lo corporal como dentro de lo social
(citado por Guasch, 2002). Cosa por demas pertinente a la mujer y
a su constante lucha por transgredir el hecho de que se ha definido
surol como un objeto visual, en el cual es imprescindible que sean
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personificadas la belleza, la fertilidad y la gracia, segun la venus
mejor presentada.

Debido a este paradigma, la mujer posmoderna guarda den-
tro de si ese “trauma”, el de ser necesariamente “bella” y esta, ar-
tista como tal, sensible, desgarra el lenguaje, el concepto, la pintu-
ra y la forma como sistema circulatorio por donde desemboca esa
inconformidad, que no solo se refiere a su cuerpo en si, sino que va
mas alla de este, va hacia el cuerpo del otro, las relaciones y el ob-
jeto cotidiano.

Ante todas estas situaciones, asevera Jiménez (1986:17),
“...la tarea actual de la filosofia se dibuja como un proceso de de-
terminacion en el plano del concepto de todo lo que vivimos como
fragmento o pluralidad”. Asi, el arte actual trata de definir en ima-
genes o planteamientos todo cuanto se vislumbra en el panorama.
El surgimiento del arte conceptual se le debe a la filosofia, por su-
puesto, y en este campo del arte es en donde la mujer contempora-
nea ha desbocado su planteamiento, el de comunicarle a las masas
avidas de espectaculo sus afioranzas, desaciertos, temores, trau-
mas, preferencias, en fin, lo que ella es, con nada mas dejarse des-
bordada en una composicioén que resume, algunas veces de forma
inescrutable, su planteamiento.

De esta manera se han desbordado infinidad de mujeres artis-
tas. Las que se han tomado para el analisis en esta investigacion
han planteado de diversas formas la coexistencia de su feminidad
con la de sus impulsos artisticos. Un ejemplo de esto es la pintura
de la britanica Jenny Saville, quien normalmente representa cuer-
pos de mujeres deformes, en cualquier sentido, como ejemplares
contenedores de grasa y celulitis, de pieles desgarradas o dramati-
camente transparentes donde se notan venas, vasos y carnosidades
ocultas. O la vision de su coterranea Cindy Sherman, quien en
uno de sus trabajos fotograficos muestra restos de excrementos,
sangre menstrual, vomito, comida putrefacta y otros desechos cor-
porales que, sin dejar de ser normales en la intimidad de la sala de
bafio, aparecen como protagonistas supremos y escandalosos de
una presentacion. También aparece la vision de la venezolana An-
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dreina Rodriguez, cuyas imagenes han descrito diferentes abyec-
ciones tanto femeninas como masculinas, hombres de miembros
grotescos, mujeres fajadas en toda su extension corporal, objetos
fetiches, etc. Se incluye también el discurso de la también britanica
Sarah Lucas, que con sus celebradas instalaciones alegoricas a la
figura femenina compara sus atributos a huevos fritos, triangulos
irrisorios y disparatadas secuencias.

Otra artista analizada es la cubana Ana Mendieta, quien lo-
gra en su tratamiento la union del cuerpo a la magia de la naturale-
7a, a esa naturaleza fenoménica que incluye también a la muerte y
a la degradacion de la materia.

Todas estas mujeres han representado hiperrealidades espec-
taculares como respuesta a los requerimientos ¢ impulsos que
emergen de esta sociedad de masas, de tecnologia y entretenimien-
to. Lo que se analizara entonces sera la trasgresion que se ha obser-
vado en el arte femenino, lo cual se llevara a cabo en funcion a los
acontecimientos actuales.

Es asi como, si hablamos de la presencia que ha tenido la mu-
jer en el campo del arte, la estética y la creacion en si misma, es ne-
cesario tomarlo al margen de esa teoria feminista que busca poner en
claro que la mujer si ha dado aportes, que ella también ha sido crea-
dora, que no solo los hombres se han destacado, que ha sido margi-
nada y menospreciada; eso es un punto que desde la década de los
cuarenta ya se ha discutido y ciertamente ha sido aclarado. No se
busca tratar esta problematica (que ya no es problematica) en esta
investigacion. El interés esta centrado en observar las cualidades de
la presencia de la creacion plastica de la mujer, y en consideracion a
lo antes descrito, surge la siguiente pregunta: ;cual es el discurso
estético expresado por la mujer en el arte contemporaneo?

Para responder a esa pregunta, se hizo necesario plantear al-
gunos objetivos, de modo de llevar a feliz término esta investiga-
cion. Estos objetivos son los siguientes: analizar algunas teorias
acerca del posmodernismo y la muerte del arte como antecedente
de los hechos; precisar la fundamentacion del arte conceptual; de-
terminar los basamentos del discurso del trauma y la abyeccion de
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un género; establecer la relacion entre las diferentes teorias estéti-
cas que enmarcan el arte contemporaneo; y, por ultimo, analizar la
creacion de mujeres artistas cuyos trabajos hayan sido de relevan-
cia en la plastica contemporanea y se hayan realizado basados en
las diferentes corrientes artisticas antes mencionadas. Especifica-
mente se trabajara con las artistas conceptuales Sherry Levine
(E.U.A), Sarah Lucas (Gran Bretafa), se hablara de la fotografa
Andreina Rodriguez (Venezuela), la pintora Jenny Saville (Gran
Bretafia), Ana Mendieta (Cuba) y Cindy Sherman (Gran Bretafia).

Abhora, la razon de la ejecucion de esta investigacion radica
en la necesidad de hacer ciertas determinaciones acerca de las ten-
dencias que se estdn manejando en la contemporaneidad, puesto
que en este sentido es necesaria una indagacién mas profunda, de-
bido a que existe un vacio en el campo de la entablacion de discu-
siones que debe ser llenado; entonces serian aportes de gran valia
los siguientes aspectos: establecer relaciones entre los paradigmas
actuales de la creacion y descubrir los diferentes trasfondos psico-
logicos y filoséficos a los que la mujer ha recurrido para la realiza-
cion de una obra que refleja, de manera tajante, lo que en realidad
sucede en su ser interno y, como resultado, a su alrededor; una obra
que plantea sin palabras lo que dice Ramirez (1997:147): “Si el
arte no nos dice nada de la vida, ;para qué estan los humanos per-
diendo el tiempo con é1?”.

Es asi como se determiné que esta seria una investigacion do-
cumental, de caracter descriptivo puesto que, segun Arias
(1999:46), una investigacion es descriptiva cuando “consiste en la
caracterizacion de un hecho... y aun cuando no se formulen hipote-
sis... apareceran enunciadas en los objetivos de la investigacion” y
es documental porque “se basa en la obtencion y analisis de datos
provenientes de materiales impresos u otro tipo de documentos”
(1999:47). Ademas, se trabajo con la variable del arte contempora-
neo, y puesto que esta es sumamente amplia, se determinaron
como dimensiones el discurso del trauma, la abyeccion y el arte
conceptual de algunas mujeres artistas.
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Este trabajo de investigacion se realizd en el periodo com-
prendido entre los meses de enero-abril del afio 2006 en la Facul-
tad de Artes y Musica de la Universidad Catolica Cecilio Acosta.

Una estética contemporanea

“El placer estético se produce por la percepcion de leyes
ocultas... es placer en si mismo, liberado de la subordinacion a
cualquier propdsito, por lo tanto incluye el placer ante la naturale-
zay el placer ante el arte” (Retheneau, Walter. “Notas sobre la filo-
sofia del arte”; citado por Chipp, 1995:579).

Segin Aumont (2001:10), la estética resulta ser un plantea-
miento reciente, como respuesta a necesidades de indole ideologico y
filosofico; esa respuesta se produjo en un periodo complejo (a finales
del clasicismo); de hecho, la palabra “estética” se introdujo en las
principales lenguas, gracias a la universidad y al museo, hacia 1750.

La definicion de estética es un punto altamente tratado por
los semidlogos; numerosas teorias le han dado numerosos signifi-
cados, pero tomando una en particular se puede hallar el cauce ne-
cesario para abordar la tematica. Para Aumont, la estética se cons-
tituye como una “teoria de la percepcion”, puesto que se trata de
una reflexion sobre la sensacién y se relaciona con la practica del
ejercicio del gusto.

Ahora, si la estética mide de alguna forma la percepcion,
(que es lo que se encierra dentro de este campo? Respecto a eso, se
puede decir que una gran parte de lo que el hombre percibe es cata-
logado de dos maneras: agradable o desagradable, bello o feo. La
belleza, por su naturaleza, esta relacionada con el placer, la armo-
nia, lo espiritualmente agradable, claro, eso explicandolo de una
forma sencilla; sin embargo, Aumont esquematiza claramente los
factores que definen a la belleza como tal, segtin el juicio canoni-
co, y los separa en cuatro aspectos: segun la ’cualidad” del juicio,
es decir, se reconoce lo bello como el objeto de una satisfaccion
desinteresada; bajo el aspecto de “cantidad”: “es bello lo que pro-
duce placer sin concepto”, asi 1o bello se impone a todos; segtn el
aspecto de la “relacion” (con un fin), relacionado con la forma de
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la finalidad de un objeto, en tanto se perciba implicita en este; y por
ultimo, en cuanto al aspecto de la “modalidad”, es decir, es bello lo
que es reconocido como objeto de una satisfaccion necesaria.

Pifieiro (2002) sostiene que luego de las vanguardias ocurre
el giro lingiiistico, que consiste en hacer las cosas con palabras, y
es ahi en donde se situa el arte conceptual como contrapunto a lo
que se estaba haciendo anteriormente. Asi, culmina su ensayo refi-
riéndose a que lo mas actual estd ocurriendo en un transito de hacer
las cosas con palabras a hacer las cosas con imagenes, en donde re-
presentan un rol importantisimo las nuevas tecnologias de la co-
municacion y los mass media.

Asi, como consecuencia directa de ese desarrollo industrial
masificador, se entabla esta cultura de la imagen; debido a eso, en
esta sociedad el estar alfabetizado, segun la opinion de Pifieiro, no
es solo saber leer o escribir, sino que es necesario, para llegar a un
desarrollo 6ptimo de las capacidades, saber reconocer las image-
nes, interpretarlas e inclusive saber crearlas; por lo tanto, el ser
analfabeto tiene la implicacion de no solo “estar sordo cultural-
mente” sino de estar “ciego”.

Para comenzar a recrear un poco el juicio estético de la socie-
dad contemporanea, podria citarse un filme del afamado director
britanico Stanley Cubrick, llamado 4 clockwork orange, mejor co-
nocido como La naranja mecdnica (1971), en donde se plantea
una estética basada en un juicio completamente hedonista. En este
filme se refleja que el factor estético va por encima de la moral, se
deja ver que la maldad, lo cruel, lo morboso (siempre y cuando se
haga de forma perfecta y armoniosa), es simplemente reflejo de la
belleza. Todo en la pelicula esta hecho con un gusto refinado y has-
ta retdrico; la escenografia, el planteamiento cromatico de la ima-
gen, el vestuario, la banda sonora nos dicen que lo bello esta en la
perfeccion de las artes y que el arte no necesariamente se debe a la
moral. Es precisamente a lo que se referia Wilde a principios del si-
glo XIX cuando decia: “La esfera del arte y la de la ética son abso-
lutamente distintas. .. la estética es mas elevada que la ética, perte-
nece a una esfera mas espiritual” (1978:22).

Revista de Artes y Humanidades UNICA [ 67



QUINTERO PARRA, Maria José

Aumont (1998:68) sefiala al respecto de la cultura posmoder-
na: “... vivimos en una época en que, ni por un instante deja de ala-
bar lo sensacional... Es el tema, esencial durante todo este perio-
do, del placer de los sentidos, cultivado por si mismo, erigido en fi-
nalidad o en justificacion del arte (incluido, lo que no es diferente,
el arte de vivir)”.

Es asi como la estética en este tiempo esta sirviendo de catali-
zador de un evento, el evento social. Numerosas ciencias se estan
centrando en el estudio de la percepcion estética referente a lo coti-
diano del ser contemporaneo, para hacer analisis referente a las rela-
ciones con los otros, a comportamientos masivos recurrentes, en fin,
para entender de alguna forma su realidad psicologica, puesto que es
en los lineamientos de esa percepcion en donde se pueden definir
sus necesidades, capacidades e impulsos, ocultos muchas veces.

Segun el socidlogo Baudillard (citado por Guasch, 2002:103) se
habla también de:

Una sociedad dominada por las apariencias (...) donde nues-
tras vidas estan siendo moldeadas por acontecimientos simu-
lados (compras por Internet) donde el objeto ha perdido su
funcion y el consumismo agresivo ha hecho que del objeto
solo interese su imagen (...) que sofisticadas formas se en-
cargan de publicitar para provocar el consumo por la via ero-
tica del deseo.

Se entiende entonces que dentro de la estética contempora-
nea esta la tendencia de sobre valorar la imagen como elemento
perceptivo reflejo de la belleza (tomando a la belleza como el con-
cepto de lo “real”). Asi, asevera Pifieiro (2002), esa inteligencia vi-
sual nos remite a la importancia de lo iconico, entonces el hombre
organiza su vida a partir de un paradigma iconico y aquellos que se
han percatado de esa importancia han hecho uso de su capacidad
de comunicacion, siendo el arte el medio esencial, puesto que el
arte es un modo de ver el mundo, sin importar que esa verdad esté
tefiida también por la perversidad de la sociedad actual.

En la actualidad existe un desplazamiento de la estética clasi-
ca hacia una estética que incorpora dentro del campo de la percep-
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cion lo cotidiano como elemento de la vida, capaz de proporcionar
una excitacion sensorial, no necesariamente agradable, pero que
implica una suerte de placer que, llevado a la intencionalidad de la
obra plastica femenina, muestra ser un planteamiento que evoca
las inconformidades de la artista como ser social.

Un resultado de lo antes expuesto es que la mujer actual, como
artista, ha aprendido a usar el medio de la iconologia de lo cotidiano
como lenguaje estético y, aunado a sus concepciones vitales, le han
otorgado la tarea de generar un arte transgresor. De hecho, las mani-
festaciones femeninas mas relevantes han enunciado una y mil situa-
ciones dadas en su entorno social, promoviendo con esto un arte que
plantea problematicas, pero no necesariamente para ser resueltas, sino
con el simple proposito de ser divulgadas, planteadas y admiradas.
Estos planteamientos desencadenan a su vez imagenes transgresoras,
acercandolas a una estética de la repulsion o de lo grotesco que en va-
riadas oportunidades involucra al cuerpo o a las necesidades vitales
como el sexo, la muerte, la comunicacion, la belleza o el amor.

Posmodernismo y muerte del arte. ;La subasta
de un cadaver?

Para comenzar a hablar de la creacion de la mujer en la época
contemporanea, por supuesto que es necesario recrear lo que ha es-
tado aconteciendo con respecto al acto de crear y analizar lo creado
en la actualidad, y plantear también cémo ha ocurrido el hecho ar-
tistico desde el fin del modernismo con el rechazo a las vanguar-
dias y los ismos.

Se dice que el periodo contemporaneo emerge a partir de
mas o menos 1945, luego de la Segunda Guerra Mundial, cuando
nace la escuela de Nueva York y crea nuevas influencias al mar-
gen de las vanguardias europeas. Muchos de los artistas que se
destacan, como Ashley Gorky, De Kooning o Jackson Pollock,
notan la necesidad de no continuar con la angustia del modernis-
mo, y empiezan a rechazarlo, surgiendo asi el acontecimiento
posmodernista. Comienzan entonces a ver el arte en las cosas
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mas cotidianas, mas insignificantes, alegando que el arte es parte
de todo cuanto el hombre toca y ve.

En 1952, Michel Tapié (citado por Chipp, 1995:643), en su
articulo titulado “Un nuevo mas alla”, dice lo siguiente al respecto:
“Hoy, el arte debe causar estupor para ser arte. En una época en
que, por las mejores y por las peores razones, se utiliza todo para
explicar el arte, para popularizarlo y para vulgarizarlo...”. Ahora,
este acontecimiento de la vulgarizacién del arte y su proceso es lo
que lleva a los filésofos a preguntarse: ;qué estd pasando con el
arte? Pero fue Hegel, en el siglo XIX, el primero que intuyd lo que
para él era una muerte del arte. La conclusion a la que llego este
autor, segun Sanchez (1972:187), era que “...el arte ya no respon-
dia a los intereses del espiritu y que se habia perdido todo lo que en
¢l habia de verdad, de realidad y necesidad”.

Su planteamiento profético se cumplid; sin embargo, el arte
no ha dejado de cumplir una necesidad, puesto que el simple goce
estético ha pasado a ser una prioridad para el hombre en muchos
ambitos de la vida. Pero lo que Hegel no percibi6 era que, ahora in-
mersos en la espiritualidad del hombre, nacian variados aspectos
resultado de su sociedad industrializada, aspectos que aun se esta-
ban comenzando a analizar para su tiempo. Pero ;por qué hablar de
la muerte del arte? Para nadie es un secreto que la filosofia deter-
mina el comportamiento de las variables artisticas, y esta es una de
las teorias que enmarca el acontecimiento posmodernista, “la
muerte del arte” es una caracteristica del posmodernismo, desarro-
llandose en la época contemporanea.

Posteriormente, Arthur C. Danto (1984) publica un articulo
titulado “El fin del arte” en el cual trata de definir qué clase de
fronteras separan los objetos reales de los artisticos e incluso sacaa
relucir la definicion de lo que él llama “meta arte”, que es “...toda
clase de arte que se esté¢ dando con mas frecuencia desde que el arte
termino”, es decir, desde el Arte Pop. Basicamente, para el autor,
el arte se convirtid en un “arte ensimismado” y hermético que solo
entendian los propios artistas y especialistas (cosa que caracteriza
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al periodo posmoderno) dejando al pueblo tendido de brazos y con
una expresion de duda.

Si bien aparentemente ese arte ha muerto, ;que arte nos que-
da? Esa respuesta se encuentra en las diferentes teorias acerca del
posmodernismo de algunos autores como Jean-Frangois Lyotard,
quien critica la sociedad actual posmoderna y dice que va mas alla
de lo estético porque esta determinada por factores econdmicos.
Sefiala que la cultura posmoderna también se caracteriza por des-
confiar de los relatos y discursos anteriores, buscando las verdades
de estos, basandose en sus efectos practicos (wikipedia.org/
wiki/Postmodernismo)j; es decir, el mismo Lyotard, al criticar a la
sociedad posmoderna, sefiala sus caracteristicas diferenciales, el
consumismo, la perdida del autor, la descomposicion de las escue-
las modernas resultando la desaparicidon de los estilos, en fin, la to-
tal fundamentacion de un eclecticismo generalizado en una socie-
dad masificada post-Mclujiana.

También Jean Baudillard, en su obra Le complot de [ ‘art (ci-
tado por Chipp, 1995), sefiala: “La mayor parte del arte contempo-
raneo se dedica exactamente a esto: apropiarse de la banalidad, el
despojo y la mediocridad como valor y como ideologia”. Concre-
tamente, el arte que nos queda es el resultado de esa ideologia, una
ideologia que no se ha podido evitar por el simple hecho de que,
como el arte es el resultado de la sociedad, pues, ese mismo arte
tarde o temprano y por ley natural, se revela ante su creador.

En este sentido, una obra del artista conceptual Joseph Ko-
suth refleja claramente la situacion del arte posmoderno. La pieza
estd basada en el comic Calvin and Hobbes, de Bill Watterson, y se
titula Double Reading-“Calvin, Hobbes and Nietzsche”, 2001 (di-
mensiones: 52 x 100 cm). La obra incluye el siguiente didlogo:

Calvin: Lo mas dificil para nosotros los artistas posmodernos
vanguardistas es el decidir si nos hacemos parte o no del comer-
cialismo. // { Dejamos que nuestro trabajo sea publicitado exce-
sivamente y explotado por un mercado, el cual esta simplemen-
te hambriento por la préxima novedad? ;Nos hacemos parte de
un sistema que convierte el arte puro en arte barato para satisfa-
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cer el consumismo en masa? // Pero claro, cuando un artista se
vuelve comercial, pone en ridiculo su status critico y de un pen-
sador libre. Acepta los valores crudos y superficiales de que el
arte debe trascender. Cambia la integridad de su arte por fama y
riqueza. // Oh, qué demonios, lo haré.

Hobbes: No fue tan dificil.

Fuente: http://rocko.blogia.com

Al parecer, el pequefio Calvin esta claro con su concepcion de la
posmodernidad. Su posicion, un tanto existencialista, resume lo que
se cree es este acontecimiento. Esta posicion la comparte Sanchez
cuando se refiere a que la obra de arte se esta convirtiendo cada vez
mas en una mercancia y que, a su vez, el arte esta transformandose
hasta ser “una rama de la actividad economica”. Sanchez analiza el
hecho de que en el ambito laboral, la accion capitalista esta natural-
mente en contra del principio creador, ya que, segun ¢l: “Si el arte es,
ante todo, un trabajo creador, la verdadera produccion artistica se
convierte en la antitesis de la produccion material” (1972:190,191).

Ahora, de alguna forma, ese mismo consumo implica también
la “aniquilacion” del producto u objeto artistico, es decir, su muerte;
pero esa aniquilacion no significa la destruccion de su contenido hu-
mano. Es en esa persistencia de lo antropoldgico en donde radica su
contenido estético: el goce, la contemplacion del ser y el hacer im-
plicito en su imagen; entonces esa tendencia no lo convierte en un
objeto inutil. La verdad es que el arte resulta en un producto y todo
producto es consumible, entonces este sigue satisfaciendo una nece-
sidad. Su muerte no ha sucedido, solo ha sido un paso al otro lado
del lindero de Danto, una metamorfosis anunciada.

En este orden de ideas, Bourdieu, cuando habla del campo de
produccién artistico en su texto Las reglas del arte (citado por
Maidana, s.f.), plantea que para que el arte cobre el valor simbolico
y se instale como tal, necesita un aparato que lo rodee, ya que no es
solamente el creador, sino que es una suma que se va multiplican-
do y va estructurando un aparato que valida el mundo artistico, en
donde estan implicados los productores, los artistas y las obras,
pero también los receptores y sus miradas en las obras.
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Ademas de eso, sefiala que hay un circuito alrededor que tiene
que ver con la figura del critico y del coleccionista, los cuales tienen
una influencia implicita en los museos, definiendo lo que se muestra
en un museo o lo que se muestra en un teatro, agregando el hecho
determinante de que hay politicas culturales que estan permitiendo
el ingreso de algunas manifestaciones y censurando o negando el in-
greso de otras (www.andamio.freeservers.com). En si, sefiala que
todos estos factores van montando el valor simbolico de la obra y
van legitimando el campo de lo artistico, reconstruyendo con esto la
descripcion del enjambre-emporio del arte posmoderno.

La herramienta conceptual de 1a mujer

Evocando los giros que ha dado la estética, se sitiia este apar-
tado especificamente en el giro del significado, del sentido y de la
comunicacién; sin duda es el arte conceptual un intento, ;quién
sabe si fallido?, para promover la entablacion de un feedback co-
municacional; fallido por eso de que el artista conceptual solo se
comunica con un entendedor, alguien capacitado para reconstruir
y armar su codigo. Ahora, es probable también que el artista con-
temporaneo no desee comunicarse con el comun, o sea, con la co-
munidad. ;Por qué comunicarse con ella?, si ha sido a esta misma a
la que ha querido transgredir. Entonces, esta herramienta (el arte
conceptual) corre con la “utilidad” de proporcionar una suerte de
premio al ego del creador, que legitima su capacidad intelectual,
que pone su frente por encima de lo convencional.

Practicamente, el arte conceptual lleva a desplazar la razon
de manera que nos indica que el arte no es ni una ciencia en donde
se resuelven problemas ni una tecnologia en donde se perfeccionan
soluciones, sino un territorio en donde se intensifica la percepcion
de nuestras experiencias con las cosas. Sin embargo, Marchan
(1997) senala que su caracter autoreflexivo ha puesto en primer
término las diversas metodologias analiticas y ciencias interdisci-
plinarias, como el neopositivismo, la biologia, la sociologia, la
proxémica y la semidtica.
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Para entender mejor el arte conceptual, es el artista america-
no Sol Lewitt quien mejor define este movimiento en una serie de
articulos publicados en 1967 y 1969. Este autor promulga que en
el arte conceptual la idea o concepto prima sobre la realizacion
material de la obra y el mismo proceso —notas, bocetos, maque-
tas, didlogos—, al tener a menudo mas importancia que el objeto
terminado, puede ser expuesto para mostrar el origen y desarrollo
de la idea inicial (http://www.almendron.com). Pero Uberquoi
(2004:13) agrega otro factor:

El surgimiento del arte conceptual se ha visto ayudado “gra-
cias al consenso de buena parte del Establishment artistico y
a la fecunda alianza entre los museos, la critica y el mercado.
En la prensa los especialistas han dejado de forma paulatina
de emitir juicios argumentados para dedicarse a describir las
obras o a explicar su elaboracidn, porque lo que cuenta hoy
en dia, no es la obra en si, es el proceso creador del artista”.

Marchan (1997:251) le afiade otra esencia a su definicion de
arte conceptual: “El arte conceptual enfatiza en la eliminacion del
objeto artistico en sus modalidades tradicionales... su recurso a
medios relativamente desmaterializados se apoya en significantes
diversos... superando las imagenes bellas del arte tradicional”.
Marchan se apoya en su relacion del arte conceptual con un medio
desmaterializado que seria el lenguaje, y agrega que dicho elemen-
to es un valor agregado que hace que este arte supere a la estética
tradicional.

Joseph Kosuth, en 1969, publica su ensayo “Art After Philo-
sothy”, en el que desarrolla otra teoria posmodernista; en €l cita a
Duchamp y sus “ready mades” como verdaderos creadores de la
revolucion artistica; también asevera que la obra de arte es una tau-
tologia, llegando a expresar: “El arte es, de hecho, la definicion de
arte”. Asi, aborda el tema del arte como una cuestion filoséfica y
lingiiistica, lo que le acerca al Art and Language Group, quienes,
seguin Marchén (1997:254), emplean el lenguaje de forma analiti-
ca, aceptado un cambio de funciones, teniendo asi un elemento que
propone otro arte; asi seria el significado otro soporte, el cual de-
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viene de un modo de investigacion, un punto de vista que plantea la
relacion entre el lenguaje y el arte; de hecho, en variadas oportuni-
dades este grupo ha mencionado que sus construcciones teoricas
son las Uinicas obras de arte, insinuando con esto que el lenguaje es
otra “técnica para hacer arte”.

Otro ejemplo de la importancia del significado lo dio el artis-
ta conceptual Yves Klein (citado por Uberquoi, 2004:32), quien
lleva al limite esta tendencia realizando en la galeria Iris Clert de
Paris la exposicion Le vide (El vacio) en 1958, ala que los especta-
dores entraban presenciando una sala completamente vacia custo-
diada por un agente de la guardia republicana. Segun la critica, con
Pierre Restary a la cabeza, esta exposicion (a la cual acudié toda
Paris) seria “un hito para la revolucion del arte, reducido ahora a
una simple accion”.

Uberquoi también sefiala que los comienzos del arte concep-
tual en realidad se desarrollaron en un ambiente de rebelion; segtin
los artistas, ya era necesario un cambio. Asi fue como hacia los
aflos sesenta surge un movimiento denominado Fluxus, para el
cual las metas eran de caracter social y estaban dirigidas a una gra-
dual eliminacion de las bellas artes. Una de sus acciones era esca-
par de los circuitos oficiales de comercializacion y difusion del
arte, tomando como medios los manifiestos, happenings, concier-
tos y hasta videos, en los cuales dejaban ver imagenes que trans-
gredian las leyes, como escenas sangrientas de caracter escatologi-
co, sexuales y feministas. Una de estas imagenes fue la de la artista
Shigeko Kubota (1965) en el Perpetual Fluxfest de Nueva York, en
donde colocd un papel en el suelo y con un pincel fijado a su ropa
interior pintd una imagen que exageraba los drganos sexuales fe-
meninos (Uberquoi, 2004:38,39).

Otro artista conceptual fue Jean Miguel Basquiat, quien en
los afios ochenta introdujo la estética del graffiti en las galerias
mas refinadas de Nueva York, planteando la realidad “kitsch” o
banal de la sociedad de consumo y su descalabrado sistema.

Asi, es el lenguaje otra herramienta mas para la creacion,
pero esta creacidn jquién o qué la define como arte? En realidad es
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la fuerza del mismo concepto la que legitima tanto su cualidad
como su calidad de objeto artistico, esa es la fuerza del arte con-
ceptual, puesto que para que se lleve a cabo una creacion artistica
debe intervenir con cardcter obligatorio la razon. Asi lo diria Aris-
toteles en sus tiempos y asi también lo sefiala Aumont (2001:50):
“La actividad artistica supone una premeditacion, una reflexion
previa seguida de una decision acerca del acto”. Se referia también
a la intencionalidad de la obra de arte, la cual no necesariamente
debia estar definida porque el artista supiera en todo momento lo
que estaba haciendo y cudles eran sus objetivos, sino simplemente
era necesaria una nocion de intencionalidad resumida sencilla-
mente en “la intencionalidad artistica”.

Sarah Lucas: transgrediendo un género

Es esa intencionalidad por demas justificada del arte concep-
tual la que se presenta en el discurso femenino del arte contempo-
raneo, como en la obra de la artista britanica Sarah Lucas, quien es
representante del movimiento joven de su pais, cuyo planteamien-
to, ademas de ser polémico, deja ver la actitud de un feminismo
exacerbado que redimensiona de forma irdnica y hasta burlesca los
roles tanto femeninos como masculinos.

Lucas nace en 1962 formando parte de la clase obrera britani-
ca. Siendo una joven artista que vive al norte de Londres, comien-
za su recorrido artistico estudiando en el Goldsmiths College a
principios de los afios noventa, en donde también estudiaron Lu-
cian Freud, Antony Gormley, Damien Hirst y Sam Taylor-Wood
(www.elcorreodigital.com).

Una de sus primeras obras mas aclamadas la realizé utilizan-
do el tabloide Sunday Sport, del cual reprodujo historias que conte-
nian escandalos sexuales y fotografias sensacionalistas (www.el-
correodigital.com) y las dispuso en un collage en el que se destaca
una mujer de muy baja estatura ofreciéndose como compaiiera se-
xual. La obra se llamoé Sod You Gits y su proposito, segun Raquejo
(2002:65), era denunciar “el mecanismo reflejo por el cual el pa-
blico responde masivamente al estimulo de las sensaciones que sa-
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tisfacen el placer de la contemplacidn de lo deforme a un nivel tan
bajo como repulsivo, tan sensacionalista como alienante”.

En su instalacidon Dos huevos fritos y un kebab, Lucas hace una
asociacion con la comida y el cuerpo de la mujer; esta obra consta de
una mesa sobre la cual descansa un portarretrato con una fotografia
del rostro de una mujer hecha a base de comida; mas abajo, alusivos
a los pechos, estan dos huevos fritos y al final, representando la va-
gina, estd el kebab. Esta “naturaleza muerta” no solo invita a devorar
el cuerpo de la mujer, servida, sino que la significacion de esa comi-
da, especificamente del kebab, segin Raquejo (2002:78), ... al ser
una comida elaborada por los inmigrantes orientales, asocia cohe-
rentemente lo femenino con las minorias reivindicativas”.

Respecto a esto, Raquejo (2002:79) afiade a su analisis que
este kebab no esta alli para ser contemplado de manera estética, esta
para ser devorado, porque estd precisamente dispuesto en la mesa
para eso, puesto que segun la autora: “Con ello, no solo se alude a la
intimidacion de género, sino al de las minorias sociales y raciales”.

La obra de Lucas no solo ha tenido un caracter transgresor
basandose en el cuerpo de la mujer, sino que ha contado de nume-
rosas parodias en donde juega un papel muy importante esa doble
lectura a la que se referia Kosuth. De hecho, la misma artista sefia-
la: “Si he hecho obras como ‘Dos huevos fritos y un kebab’ es por-
que he vivido toda mi vida rodeada de dobles sentidos. Y ya que
los demas juegan a diario con esos simbolos, yo también puedo ha-
cer lo mismo” (www.elcorreodigital.com). Lucas no solo juega a
crear un doble significado, sino que escapa deliberadamente de
caer en falsas retdricas y sutilezas puesto que su lenguaje, a pesar
de ser ambiguo, refleja de forma entendible sus propdsitos.

En otra de sus obras, Autorretrato con huevos fritos (1996),
aparece sentada, de una forma irreverente, en un sofa, con dos hue-
vos fritos descansando sobre sus pechos, siendo esta la manera en
la que sin duda expresa, con incontenible picardia, su actitud ante
la condicion de la mujer, en cuyo contenido se implica a ella mis-
ma, formando parte de la relacion simbolica (casi quijotesca) en
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donde la comida, como fiel acompafiante de la mujer “ama de
casa”, se entremezcla con su cuerpo.

En la obra de Lucas no es tampoco por casualidad que apare-
ce la comida como elemento compositivo, pues ;qué otra cosa se
puede asociar mejor con la mujer que la propia comida?, siendo
por lo general la mujer la que provee de alimento a los seres que es-
tan a su cuido en surol de ama de casa. La mujer que quiere reflejar
Lucas es una mujer que ofrece hasta su cuerpo para saciar el ham-
bre del que lo necesite, “un ama de casa lista para devorar”.

Por la naturaleza de su contenido y el desarrollo de su lengua-
je sexista, Sarah Lucas pertenece a una corriente de mujeres artis-
tas que se han denominado las “chicas malas” de Gran Bretaiia,
movimiento ultrafeminista llamado “The riot girls”, y estd, a su
vez, a la vanguardia del movimiento de jovenes artistas britanicos.
Esta corriente se condensa en una generacion que hace metaforas
de contenido sexual utilizando los objetos cotidianos a modo de re-
interpretar su significado (www.elcorreodigital.com).

Aparentemente la aparicion de la propia artista en numerosas
obras, a modo de ‘“autorretratos”, refleja la inconformidad hacia
“como estan sucediendo las cosas” en torno a la mujer, incluyéndose
de forma directa en su planteamiento y diciendo atin méas acerca de su
emotiva intencidn critica hacia el prototipo femenino que exige ac-
tualmente la sociedad. De hecho, para poner mas en claro esta inten-
cion, en otro de sus autorretratos se muestra nada mas y nada menos
que sentada en la letrina haciendo sus necesidades del vientre. Algo
mas que transgresor, es macabro para con su imagen femenina.

Las instalaciones de Lucas que han hecho del cuerpo del hom-
bre un remilgo también han dado de qué hablar; en una de ellas apare-
cen unas manos de cerdo acompafiadas por unos calzoncillos de viri-
lidad indiscutible, con la cual no deja mucho que intuir acerca de su
opinidn sobre la presencia y trascendencia masculina en su vida.

Otro aspecto del arte de Sarah Lucas es que acostumbra a
producir inicamente cosas normales, cotidianas; hasta las invita-
ciones de inauguracion para sus exposiciones se sitian en un con-
texto nada especial. Para la muestra “Supersensible” (Barbara
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Gladstone, 1995) utiliza una foto en blanco y negro de Holloway
Road, en Londres, de un paseo en ningun aspecto romantico, una
tienda de muebles de segunda mano, un sillon y la artista adentro,
apareciendo debajo de esta fotografia el nombre y la direccion de
la exposicion. Otro ejemplo de su obsesion es que para una publici-
dad de 1a White Cube Gallery (1994) ella esta de pie, sobre sus za-
patones, mientras que detras de ella en el campo, una linea de pan-
taletas se estd secando.

Aparentemente lo que Lucas aspira es explicarse de cierta for-
ma ese binomio tan complejo de arte-vida. La misma artista sefiala al
respecto: “El arte es siempre mas pequefio que la vida, porque toma
demasiado tiempo para hacerse, mientras que la vida existe continua-
mente y se llena constantemente de tantas cosas. No podemos incor-
porar todo. Pero yo quiero llevar el arte lo mas cerca posible de este li-
mite. Es un esfuerzo continuo” (http://www.accpar.org).

Entonces, es el limite entre la cotidianidad y lo espectacular del
arte otro topico que Sarah Lucas desea transgredir, sus manifestacio-
nes asi lo sefalan, como la foto de la artista comiendo una banana
(Eating a banana, 1993) o del tio desnudo abriendo una botella de
cerveza justo delante de su pene, equivalente a los consoladores de
alambre (Got a salmon on prawn, 1994), los testiculos de limones, los
senos de pomelos (Au Naturel, 1994), los penes de pepinos (Penis,
1994) y la vagina como un pollo (http://www.accpar.org).

La estética de Lucas no pretende hacer una critica inteligente
o refinada, su vision de las cosas es aparentemente hecha a través
de una lente empaiiada por una perspectiva algo machista (a pesar
de todo), puesto que esa poca elegancia en su planteamiento parece
estar enmarcada con ese desdén masculino al que tantas mujeres
aluden, mezcla de simplicidad, crudeza e infantilismo.

Sherrie Levine: la alegoria hecha mujer

Otra concepcion filoséfica es la que nos plantea la artista
Sherrie Levine, quien nace en Hazleton, Pennsylvania (Estados
Unidos), en 1947. Esta mujer es uno de los principales miembros
de una generacion de artistas que, huyendo de la nueva tendencia
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pictdrica neoexpresionista que dominaba el arte de finales de los
setenta y principios de los ochenta, comienza a explorar asuntos
estéticos como los de la originalidad, la autenticidad y la autoria,
caracteristicos de lo que mas tarde ha venido a llamarse neocon-
ceptualismo (http://www.fundacion.telefonica.com/at/colfotogra-
fia/paginas/a25.html).

Levine ha pasado por varios periodos en su arte, ha pintado,
dibujado y fotografiado de forma alterna y a veces paralela, pero lo
que basicamente ha abordado es el asunto que ocupd y preocupd
tanto a los artistas de las vanguardias, el concepto de la originalidad.

Para esta mujer, la cuestion de hacer de su obra una copia de
los trabajos de los artistas mas importantes, no es mas que una re-
valoracion necesaria para el lado conceptual del arte y la accion de
ver desde un plano diferente una obra. Lo que Sherrie en este caso
quiere plantear no es una burla a sus predecesores, mas que eso, es
una transgresion racional y responsable de lo que ellos han plan-
teado. En una conversacion con Jeanne Siegel (citado por Guasch,
2002:97), la artista comenta: “Es cierto que la paternidad artistica
y la propiedad intelectual existen, pero pienso que, segun las épo-
cas, interpretamos estas palabras de manera diferente. Lo que me
interesa en realidad es el caracter dialéctico de estos términos”.

En 1979 Levine realiz6 una serie de collages a partir de la
obra de Leonard Feininger, siendo esta la primera vez que se apro-
pia de la obra de otro artista. Ese mismo afio refotografié algunos
de los desnudos masculinos de Edward Weston y también los pai-
sajes de Eliot Porter. En 1981 su exposicion individual en la gale-
ria Metro Pictures desencadeno un revuelo de criticas, tanto positi-
vas como negativas. El evento fue casi un circo, en donde el debate
fue la orden del dia en el medio artistico neoyorquino. En esta ex-
posicién presentd reproducciones de la serie fotografica W.P.A.
Depression Series, de Walker Evans. Segun la fuente http://www.
fundacion.telefonica.com:

Con sus apropiaciones, Levine resignifica la obra de grandes
maestros del arte —siempre hombres— y niega las nociones
tradicionales de originalidad y autoria, que han sido paradig-
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maticas del concepto patriarcal de vanguardia. Al mismo
tiempo se interroga sobre la idea de propiedad y el proceso de
fetichizacion que sufre toda obra de arte por el mero hecho de
llevar inscrita una firma.

Como artista posmoderna, Levine niega todo lo moderno, la
revaloracion de las obras copiadas no dice sino esta verdad, puesto
que al realizar una copia ellas esta cuestionando los paradigmas en
los que dichas obras se realizaron y para esto le es necesario libe-
rarse primeramente de la autoria, porque esta no le es necesaria, y
luego deslastrarse de lo que ella misma denomina la “angustia de
la influencia”.

Otro aspecto de la obra de Levine es el de la repeticion, no de
la obra de un artista en si, sino de la repeticion de esa misma obra
dentro de la obra. Un ejemplo de esto es la llamada Loulou confor-
mada por una serie de loritos en metal pulido absolutamente seme-
jantes, para la cual, segiin Prada (2001), tiene una ambicion: “La
ambicidn de Levine es, pues, la creacion de una obra que sin ser
original ella misma, ejerza la diferencia, pero no desde la identi-
dad, sino desde la repeticidon” (http://www.2-red.net).

La repeticion a la que Sherrie Levine quiere llegar surge de
un proposito (el cual debiera tener toda obra de arte) cuyo tema
principal es la sensacion que produce en el espectador su plantea-
miento, por lo que Prada (2001) asegura:

Para Levine, el tema principal de estas series era la incomodi-
dad que uno siente frente a algo que no es suficientemente
original: “la experiencia de la intranquilidad”. Al privar Le-
vine a la obra de arte de todo sostén ideoldgico ya sea autor o
mérito creativo, deja al espectador enfrentado con la deso-
rientacion: el espectador realmente no sabe ni qué desear ni
qué hacer respecto a la obra.

En el caso de su obra Fountain (After Marcel Duchamp)
(1991), {qué pensaria una persona si encuentra esta muestra, que
es absolutamente igual a la obra de Duchamp, firmada con otro
nombre? Pues, seguramente sentiria esa incomodidad a la que la
autora quiere evocar, una serie de sentimientos encontrados que se
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resumen en una desorientacidon y hasta en la negacion de la obra, y
es esa la autotrascendencia de esa copia: pasar a ser en ese momen-
to, no la obra de Duchamp, sino la obra de Sherrie Levine.

Ana Mendieta: nacimiento y muerte del cuerpo
femenino

Ana Mendieta nacidé en La Habana, Cuba, en el afio 1948 y
muri6 en Roma en 1985. Su carrera artistica fue corta, pero sus
aportes al desarrollo del body art, del performance art y del earth
art han trascendido hasta la actualidad, siendo su legado uno de los
mas importantes, y esta considerada como una hispana prominente
en el mundo del arte norteamericano.

Al cumplir cuatro afios de edad, Mendieta fue exiliada a los
Estados Unidos junto con su hermana mayor como parte de un
operativo llamado “Peter Pan”, que fue un programa de la iglesia
Catolica para rescatar a los nifios del régimen ateo de Castro
(http://www.american.edu).

Desde principios de los afios setenta asistio a la Universidad
de lowa como estudiante. Ya graduada, empez6 pintando obras de
caracter expresionista. Al integrarse al Intermedia Program and
Center for New Performing Arts su obra comenzo6 a tomar otros
matices. Para esta época estaban muy de moda las expresiones ar-
tisticas que tomaban como soporte al cuerpo y al evento; asi se alié
al body arty al performance art, pero sobre todo se unio al llamado
de sus raices hispanicas con el arte de la tierra (land art o
earthworks) (http://www.american.edu).

La obra de esta artista consistio en la presentacion de perfor-
mances, instalaciones, body art, dibujos, fotografias y esculturas que
hacian alusion a situaciones de origen feminista, logrando conectar
esa feminidad a eventos relacionados con la tierra, es decir, la natura-
leza, pero también con esa tierra en donde se albergan las ciudades, en
donde habitan hombres, sindnimos de violencia desmedida.

Son dos los elementos a los que Mendieta se remite: la tierray la
sangre. Pareciese que para ella la sangre formara parte de ese ritual
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que legitima a la mujer como ser humano. En varias de sus obras es
relacionado ese cuerpo de cara al cielo, unido a la tierra, destilando
esa sustancia que dice de su humanidad y de su vulnerabilidad.

Al igual que Sarah Lucas y Cindy Sherman, Mendieta se in-
corpora a su obra directamente. En varias obras ella aparece desnu-
da, uniendo su propio cuerpo con la tierra, invocando imagenes de
una diosa y mezclando elementos de rituales africano-cubanos,
mesoamericanos y de culturas antiguas asiaticas y europeas. En Si-
lueta Series (1973) (anexos: 16, 18), una de sus series mas conoci-
das, esta artista creé mas de cien obras en las cuales o se hizo parte
de la obra al cubrirse o meterse en la tierra, o recreo la imagen de su
cuerpo en la tierra usando elementos naturales como piedras o ve-
las (http://www.american.edu).

Lo escatologico también es parte de esa reflexion artistica de
Ana Mendieta. Basicamente ella analiza la relacion que existe en-
tre la mujer, la muerte y la violencia; debido a esto, algunas de sus
instalaciones hacen una alegoria a violaciones de mujeres, como la
obra Mutilated body on landscape (1973), en donde aparece un
cuerpo vendado en toda su extension y lleno de sangre, la cual co-
rre por el suelo de forma dramatica.

Segtin la fuente http://www.cgac.org, a Mendieta le interesa-
ba “...examinar los sistemas de categorizacion social —género,
raza, clase— en toda su complejidad, de manera que provocaba con
su obra sensaciones extremas que iban de lo mistico a lo escatolo-
gico”; a esto, y sobre todo por atreverse a hacerlo siendo inmigran-
te, se debe la trascendencia de su labor.

Es indiscutible la importancia que tenia el cuerpo para esta
artista, en una época en la que renace la estética de la aparicion del
cuerpo como elemento no solo circunstancial, sino protagoénico y
social. Sobre esto, Deicht (1992; citado por Ramirez y Carrillo,
2004) acota: “Estamos tomando conciencia dia tras dia de que go-
zamos de la posibilidad de intervenir tanto sobre nuestro cuerpo
como sobre nuestra situacion social”.

También, ese ente social que es el cuerpo, Ana comienza a
plantearlo desde el punto de vista de la belleza. De hecho, Raquejo
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hace referencia a un performance de Mendieta llamado Glass on
body (1972) que le parece muy significativo; la muestra consistia en
su cuerpo desnudo atrapado por un cristal, que al querer salir, sus
miembros se aplastaban contra el vidrio y se desfiguraban. Pareciera
que este tratamiento indicara el planteamiento del cuerpo de la mu-
jer visto desde un aparador, por supuesto, como un objeto a obser-
var; esto sefiala a donde estaba corriendo la obra de Mendieta, es de-
cir, hacia donde se estaba dirigiendo su lenguaje. De no ser por su
repentina muerte en su apartamento de Roma, es probable que en la
actualidad estuviese, al igual que Sherman o Levine, en una ctspide
mucho mas alta que la que dejo al retirarse de este mundo.

La importancia del discurso de estas tres artistas radica en
que, indiferentemente de la forma en que han abordado su rol co-
munitario, sus patrones psicologicos, influenciados por el entorno
contemporaneo, les han llevado no solo a usar el arte como herra-
mienta transgresora, sino a elevarlo a los intereses propios de una
realidad que dibuja a la mujer como un ente autdbnomo que discurre
en sus propios enigmas, que plantea y se responde, que protesta y
apacigua, que alude y reconoce.

La apropiacion, la parodia o la alegoria han sido recursos de
una escritura visual que emprende su ruta hacia la liberacion sensi-
tiva de un género que, siendo endeble en su naturaleza, se revela
contra la intemperie del impetuoso ambiente posmoderno.

Abyeccion y trauma

Un discurso es el sentido que se le da a la creacion plastica con
la construccion de una simbologia especifica que a su vez emite un
mensaje definido, siendo siempre de caracter descriptivo. Llevado a
las artes, seria un relato formado por elementos compositivos.

Para entender la fundamentacién de un discurso es necesario
centrarse en la intencionalidad por la cual el artista desea comuni-
carse. En el caso de la mujer contemporanea se han escogido dos
de los discursos que esta planteando actualmente: el del trauma y
el de la abyeccion o lo desagradable.

84 I Revista de Artes y Humanidades UNICA / Volumen 11 N° 2 Mayo-Agosto 2010



LA CREACION PLASTICA DE LA MUJER TOCADA POR LOS PARADIGMAS ESTETICOS
CONTEMPORANEOS (LO CONCEPTUAL, LO ABYECTO Y EL TRAUMA DE UN GENERO)

Con el ensayo “Una lectura de la postmodernidad: de la si-
mulacion al discurso del trauma”, publicado en el afio 2002,
Guasch hace un paseo por los discursos que se han estado plan-
teando, el de la apropiacion, el de la simulacion e hiperrealidad y el
discurso del trauma, citando para esto a las artistas Sherrie Levine
y Cindy Sherman.

Respecto al trauma y la abyeccion, Jacques Lacan y Julia Kris-
teva (citados por Guasch, 2002) dieron importantes aportes tedricos,
refiriéndose Lacan al trauma como “un encuentro traumatico con la
realidad que se resiste a lo simbdlico” y Kristeva, a lo abyecto, como
“una condicion que altera la relacion sujeto-objeto... como aquello
que afecta a la fragilidad de nuestras fronteras...”. También el dis-
curso del trauma, seglin Guasch (2002:104), consta de “...una recu-
peracion del surrealismo, por la vuelta al psicoandlisis y una subjeti-
vidad unida al concepto de individuo psicologico...”.

Algunas artistas en el pasado supieron reflejar su condicidén
traumatica ante la vida, utilizando el surrealismo como herramien-
ta; tal es el caso de la mexicana Frida Kahlo, quien dio grandes
aportes al campo psicoanalitico con sus imagenes desgarradoras
de autorretratos, pasajes de su vida y alegorias, algunas veces si-
niestras, en donde se entremezclaban elementos como la violencia,
la sangre, el rol de la mujer como madre y como género débil ante
el hombre y la sociedad.

Con respecto a los trabajos realizados referidos al discurso
del trauma o al arte de la abyeccion, Tonia Raquejo, en su articulo
titulado “Sobre lo monstruoso, un paseo por el amor y la muerte”
(2002), nos dice que “la experiencia de la muerte y el amor han
sido, y son, dos de los grandes temas del arte”. La autora se basa en
la relacion de estos dos tdpicos con lo monstruoso y hace lo que
ella llama “recorridos”. El primero es el que relaciona lo mons-
truoso con la idea del espectaculo mass media; el segundo se apro-
xima a relacionar lo monstruoso con la reconstruccion del otro, ex-
plorando el cuerpo femenino; y su ultimo recorrido es el que se co-
necta con la tradicién del bestiario medieval, como dice su autora,
“para asociar la simbiosis entre lo humano y lo animal”.
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Como partida para el analisis de las obras del arte de lo gro-
tesco, sale a la luz que en las imagenes definidas como abyectas,
grotescas o desagradables se nota una absoluta similitud con lo
real, con lo cotidiano, en lo cual se entabla una relacion de lo inti-
mo como siniestro. Concerniente a esto, Raquejo (2002:60) acota:
“Lo curioso es que lo monstruoso lejos de ser algo digamos ‘ano-
rmal’ o ‘extraordinario’ con lo que no tenemos nada que ver, se
manifiesta en las cosas mas conocidas y familiares precisamente
porque estas cobran un aspecto siniestro”.

Ademas, Raquejo cita a la artista britdnica Gillian Wearing,
quien trabajo alrededor de los afios 1994 y 2000 sobre las obras ti-
tuladas Traumay Confiesa todo en video, dos obras en las cuales la
artista utilizo a personas “reales” con problemas “reales” de los
cuales nunca habian podido mencionar nada; delitos, robos, acosos
sexuales o alguna experiencia traumatica de su infancia o juventud
era confesada de forma andénima y frente a un publico igualmente
desconocido. Raquejo sefiala, ademas, que lo que artistas como
Wearing quieren es ensefar la otra cara del mundo normal, cosa
que sitia al espectador en una realidad que pensaba era parte de
una ficcidn, y agrega una cita de Freud en la que habla acerca de lo
siniestro como algo que “se da cuando se desvanecen los limites
entre fantasia y realidad, cuando lo que habiamos tenido como fan-
tastico aparece ante nosotros como real” (Raquejo, 2002:64).

La experiencia de lo siniestro albergado en la intimidad bien
puede ser el resultado de las inhibiciones ocurridas a causa de los dife-
rentes tabues creados por el concepto estético que relaciona las nece-
sidades y funciones corporales con actos impuros que es necesario es-
conder, por aquello del pudor y la prioridad de una belleza aséptica
conectada a una atmoésfera mas espiritual que de este mundo.

Hablando acerca de lo sublime del terror, Aumont (1998:167)
no separa estos dos términos, sino que los relaciona de tal manera que
se mimetizan de forma resbaladiza hasta llegar a confundirse; tam-
bién menciona la relacioén con lo “delicioso” de la interaccion del pla-
cer con el dolor y resume esta ambigiiedad en la siguiente frase: “Lo
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delicioso es la experiencia psicoldgica mas proxima a lo doloroso,
sin que esto oblitere nuestra capacidad... del goce estético”.

Para este autor esa delicia es como una suerte de embeleso a
modo de que es tal lo sublime de la belleza que deja sin habla, re-
sultando en una sensacioén de absoluto vacio e impotencia, una
suerte de combinacidn entre placer y dolor; es la delicia de lo in-
menso. Compara esa situacion con el embeleso de una tempestad
nocturna en la mar, contemplada desde un acantilado rocoso.

Como diria Raquejo: “El arte es, pues, también un espectacu-
lo de monstruosidades”. Si, un espectaculo, porque ese acantilado
rocoso que menciona Aumont haria las veces de vitrina, seria
como el vidrio que separa la imagen del espectador que observa, en
la tranquilidad de su lado, todos los sucesos desastrosos; asi hay la
certeza de percibir lo sublime del terror, pero no el terror en si.

Lo mismo sucede si se admira una obra, por ejemplo, de la ex-
posicion Sensation, llevada a cabo en Brooklyn, Nueva York, en
1999, la cual fue censurada por mostrar imagenes monstruosas que
herian la sensibilidad del publico; si se admira, por ejemplo, la obra
(citado por Raquejo) llamada Aceleracion cigotica, biogenética, mo-
delo libidinal desublimizado, aumentado por 1000 (1995), en la que
los hermanos Chapman muestran una serie de maniquies obscenos
infantiles. Durante la exhibicidn, jel publico la admiraba sin parar!

Pero esta tendencia no es nueva, sus antecedentes se vienen
dando desde 1945 con el nacimiento del funk art que, segun cuenta
el critico Edward Lucie Smith (citado por Uberquoi, 2004:37),
“fue algo mas que una moda pasajera”, su tendencia era “la atrac-
cion por lo morbido, lo vulgar e incluso viscoso”. Ademas sefiala
Uberquoi que este movimiento fue el responsable de las imagenes
mas alarmantes de la década de los sesenta, como la obra Canapé,
de Bruce Comner (1963) en la que presenta un cadaver desmem-
brado echado en un envejecido sofa victoriano.

La explicacion de este fendmeno es muy sencilla: el publico,
estando avido de espectaculos, de emociones (las cuales tiene re-
primidas) y de sorpresas, acude a una exposicion que ofrece todo
esto y simplemente se deja caer en ese “delicioso terror” que solo
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le puede ofrecer una imagen que “parece real”, pero no lo es. En
este suceso existe una autoidentificacidn en lo cotidiano, un “eso
podria sucederme a mi”, lo mismo que al presenciar una discusion
entre los vecinos, estando al otro lado de la ventana: una mezcla de
emocion, indignacion, placer, burla y compasion.

Cindy Sherman: la lucha entre la repulsion y el deseo

Es momento ahora de llegar a la obra de la britanica Cindy
Sherman, quien nace en 1954 en Glen Ridge, New Jersey y se gra-
dua en la State University College de Buffalo, de Nueva York, en
donde se destaca con la fotografia artistica.

La imagen que tiene Sherman de la abyeccion esta también
conectada con lo cotidiano o, mas bien, con una intimidad mas in-
dividual, algunas veces con lo que no se muestra en ptublico. En sus
fotografias de la serie Disasters (1985) e Imdgenes de la repug-
nancia (1986-1990), en las que aparecen imagenes del cuerpo fe-
menino con malformaciones congénitas indeseables totalmente
por la sociedad, muestra también composiciones construidas a
base de vomito, sangre menstrual, excrementos, fluidos sexuales,
todo relacionado con lo femenino, sobre todo porque en el reflejo
de unas gafas aparece su imagen tumbada en el suelo, recalcando
asi que fue ella misma la responsable de ese espectaculo.

Pero Sherman no solo ha mostrado lo que la mujer esconde,
sino también el rol cotidiano que desempefia. En una fotografia de
la serie sin titulo realizada entre 1977 y 1980, aparece retratada tal
cual ama de casa: el rol femenino de nuevo es asociado con la co-
mida, el cual es un elemento altamente venerado por la mujer, pero
igualmente aborrecido (anexos: 26, 27, 28, 29).

En la serie de fotografias antes mencionada, Sherman busca
(al igual que Lucas), autoretratarse. Su planteamiento se basa en
una alegoria a los diferentes roles femeninos que, por ser estereoti-
pos, estan claramente identificados, como el rol de ama de casa, el
de intelectual, ingenua, sumisa, provocadora, sexual, entre otros.
Para Guasch (2002:101), a Sherman, mas que la mujer en si mis-
ma, le interesa “su imagen, tal como la mujer aparece en el cine, en
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la literatura, en la publicidad, la pornografia... y como estas ima-
genes son vistas por la mirada masculina”.

Otra serie de abyecciones son las de la serie de fotografias de
Sherman (sin titulo) que muestran a personas de diferentes gustos
y apariencias extrafias, como travestis o show men, que encarnan a
esta sociedad llena de lo que llaman los norteamericanos freak
shows o espectaculos anormales.

Las fotografias de Sherman muestran al espectador una varie-
dad de sentimientos que bien podrian llevarlos desde la simpatia, ter-
nura y admiracion, hasta el asco, la repulsion y el rechazo. La propia
artista dice, refiriéndose al tema, lo siguiente: “Tomar un caracter
como esos tiene que ver sobre mi propia ambivalencia sexual, cre-
ciendo con los modelos femeninos que tuve, muchas de la fotografias
dan el mensaje de que se supone que debo ser una nifia buena"
(http://www.zonal0.com.mx/autores/Cindy Sherman/bio.htm).

Segun Perrin (1996; citado por Carrillo, 2004), las obras de
Sherman tienen en comun con las de muchos artistas contempora-
neos el objetivo de explorar el “yo” con la esperanza de develar los
misterios de la existencia material. Por esto ella utiliza el elemento
del narcisismo como una constante, tomando como posesion un
cuerpo y personaje distinto en cada obra, para asi poder “fragmen-
tar su ‘yo’ en multiples ‘yos’”.

A principios de los afios noventa Sherman realiz6 una serie
de fotos llamadas Sex Pictures. Eran fotografias a color de gran
formato que mostraban mufiecos que, de forma directa y cruel, re-
presentaban escenas de peliculas violentas, de terror o pornografi-
cas. Este es uno de sus trabajos mdas controvertidos, puesto que en
este caso esta planteando lo grotesco de una forma mucho mas di-
recta, refiriéndose para esto al sexo y a la muerte especificamente.

Para culminar, se puede agregar que toda la obra de Sherman
se resume en la categorizacion de los actos humanos vistos y plan-
teados desde su perspectiva para ser evaluados por el espectador.
Lo que parece es que la artista no esta haciendo esta reflexion a
modo de estimular un cambio social; hay por supuesto una incon-
formidad, pero no es mayor a esa reflexion que busca simplemente
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estar conciente del momento en el que se estad desenvolviendo; es
como una espectadora mas que admira su entorno, que enloquece
con la multiplicidad de tonos, rostros y hechos.

Jenny Saville: el cuerpo del desastre

También en Gran Bretafia surge la obra de una mujer que,
asumiendo su responsabilidad como creadora, estudia en la escue-
la de arte de Glasgow. Jenny Saville, en el presente, por la calidad
de su pintura, es una de las artistas jovenes britanicas mas impor-
tantes, su carrera se ha distribuido en los escenarios mas distingui-
dos del arte, como la exposicion Sensation, la galeria White Cube,
la coleccion de arte Saatchi o las salas del Tate Modern.

En la obra de Saville es indiscutible su planteamiento, la in-
conformidad hacia el modelo social de la belleza femenina, pero
sobre todo la inconformidad ante la mirada masculina del deseo. A
diferencia de la obra de Sherman, la muestra de Saville es de un
profundo trauma. Mientras que Sherman analiza la mirada mascu-
lina, Saville la rechaza y le ensefia una imagen que, segiin Raquejo,
busca “matar a los hombres”, de manera que petrifique “ese deseo
masculino hacia lo femenino, estimulado conforme a unos para-
metros psicologico-culturales”.

La pintura de Saville ha sido comparada con la de Lucian
Freud por su fascinacion por la apariencia de la carne viva, y ade-
mas por su notoria inclinacion por desenmascarar los cuerpos de
toda innecesaria pulcritud; de hecho, muchas de sus pinturas
muestran cuerpos desgarrados, rotos o dafiados, en cuyas pigmen-
taciones queda la marca de la sangre que corre en su interior.

Son dos los aspectos que interesan en la obra de Saville: el
planteamiento filoséfico del sufrimiento del cuerpo y el plantea-
miento técnico, en donde el uso de los pigmentos ha sido puntual-
mente tratado. A esta mujer le interesa de forma desmedida comu-
nicar lo que el culto al cuerpo le ha hecho a la sociedad, mezcla de
violencia por lo no logrado o placer por lo visto.
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Como coincidencia, a Saville también le interesa de manera
desmedida el cuerpo y, por lo que se aprecia, el suyo mas atn, por-
que pareciese que cada uno de los planteamientos fuesen autorre-
tratos atormentadores, como en Branded (2001), un 6leo sobre tela
en donde aparece una mujer nada complacida con su cuerpo; su
posicion frente al espectador es como si dijera: “j{Mira! ;Crees que
esto le puede gustar a alguien?”, mientras toma con una de sus ma-
nos un pedazo de carne blanda y sobrante de su abdomen.

Aparentemente esto del cuerpo es una tendencia que vuelve a
ocupar espacio en el pensamiento de los artistas contemporaneos.
Su desmaterializacion, su aparicion, su estética o la perversion que
puede desencadenar, cualquiera de estos campos les es interesante,
pero es el cuerpo en si, su analisis y hasta su composicion quimica,
su esencia.

Respecto a esto, Uberquoi (2004:47) dice: *“...1a relacion entre
arte y vida se ha ido radicalizando. .. con su tendencia hacia lo morbo-
so y lo perverso y el gusto casi obsesivo por el cuerpo humano, con-
templado a menudo desde sus perspectivas mas degradantes...”.

Jenny Saville contempla los cuerpos deformes, masacrados o
reconstruidos y los reproduce de tal forma que en ese “espectacu-
lo” hay un traslado del asco al analisis de una problematica, para
luego estacionarse en la admiracion de su técnica pictorica, la cual
ofrece los pormenores de vasos rotos, cumulos de grasa, estrias o
signos de una vida desgastada.

Una de las obras que ha dado de qué hablar es la llamada Hi-
brido (1997), a la cual se refiere Raquejo (2002:71) como “una vi-
sion del cuerpo femenino recompuesto a base de fragmentos de
otros”. Raquejo compara esta reconstruccion con la de la mitologica
Elena, a quien componen con fragmentos de los cuerpos mas bellos,
solo que el resultado que ofrece Saville es el contrario al cuerpo de
Elena: menos que bello, es monstruoso como el de Frankenstein,
siendo la “antitesis del cuerpo deseado por la mirada masculina”.

Las mujeres que representa esta artista poseen un caracteris-
tico sobrepeso que, aunado a la relacion entre comida-sexo-mu-
jer-cuerpo, ofrece otro aspecto singular en su obra. Para Saville,
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ese sustento que le da vida es también la causa de su atormentada
propuesta; la consecuencia es una constante reprobacion del resul-
tado que le da la comida al cuerpo femenino, sobre todo porque se
sabe que asi como es el cuerpo al que se le exige mas desde el pun-
to de vista estético, es también, comparado con el del hombre, el
que acumula de forma mas rapida y natural la grasa; es, entonces,
una carrera contra el organismo.

Como resultado de no promover con su cuerpo el placer esté-
tico, pareciera que esta artista castigara a esa mujer que transgrediod
laregla. En su obra Mujer ensangrentada, Saville pinta la encarna-
cion de la violencia contra el cuerpo femenino, una muchacha gol-
peada, estropeada y tirada en el suelo, a la que la artista le hace un
close up para no perder ningtin detalle, claro, lo cual le otorga aun
mas ese aspecto siniestro y traumatico que caracteriza sus trabajos.

Andreina Rodriguez: el cuerpo siniestro

Nace en Caracas, Venezuela, en 1976. Egresa como licencia-
da en Artes Plasticas del Instituto Universitario de Estudios Supe-
riores en Artes Plasticas Armando Reveron, UESAPAR, Caracas,
Venezuela (facilitado por la artista).

La propuesta plastica de Andreina Rodriguez hace esencial-
mente una alusion al cuerpo humano; la mayor parte de sus trabajos
se considera estan planteados dentro de lo que se conoce como dis-
curso de la abyeccion, por la inclusion de elementos que le hacen te-
ner a su propuesta un sentido crudo y siniestro de lo corporeo.

Desde los comienzos de su carrera, esta artista ha realizado
propuestas escultdricas, instalaciones y fotografias, referidas a di-
versos topicos del cuerpo. Algunos de sus trabajos han sido:
JPeluquera yo? (2006), Galeria de Arte Nacional, GAN, Caracas,
Venezuela; Lipo-extraccion (2005), realizada en la GAN y el Mu-
seo del Estado Miranda; ; Carnicera yo? (2005), Museo Alejandro
Otero, MAO, Caracas, Venezuela; Ciega (2004), Museo de Bellas
Artes, MBA, Caracas, Venezuela; Con el rabo entre las piernas
(2003), Galeria D’Museo, Caracas, Venezuela; Limpido (2003),
GAN, Caracas, Venezuela; Carnaza (2002), GAN, Caracas, Ve-
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nezuela; y Asistente sanitario (2001), Feria Iberoamericana del
Arte, FIA, Caracas.

En su obra, Rodriguez hace una reproduccion de patrones es-
téticos vetados por la sociedad; se atreve a retar y transgredir la
norma presentando imagenes que encaran esa verdad oculta que
muestra la belleza como una ilusidn ante la verdadera esencia del
cuerpo humano que derrama fluidos, excrecencias y traumas, los
cuales existen como una vergonzosa proeza obligada por la fun-
cion corporal.

En su serie fotografica Fajada (2006), Rodriguez acentia ese
tinte algo macabro con el cual ella plasma la problematica de un cuer-
po inutilizado y adherido a una guia morbosa en busca del encuentro
de la belleza. Ese cuerpo enjuto que propone Rodriguez no lucha por
zafarse de su prision, sino que la ve como respuesta a su necesidad vi-
sual, siendo esta faja una herramienta masoquista que satisface el feti-
chismo egolatra de una sociedad consumidora de “bellezas”.

Como se sefialo anteriormente, la significacion implicita en la
obra de esta mujer se dirige en forma rotunda al tratamiento de la dis-
criminacion de las funciones corporales; tomando como referencia
ciertas partes vitales que aluden a los sentidos de percepcion principa-
les, otra obra que toca este topico es la titulada Ojos que no ven (2004)
en donde aparece un ser sodomizado e igualmente inutilizado, car-
gando, al parecer sin darse cuenta, con el sufrimiento y la ceguera de
la carne, resultando en una imagen repulsiva e intrigante.

Como la obra de Lucas, los trabajos de Rodriguez buscan
proponer una especie de espasmo atribulador al espectador, sir-
viendo en ocasiones como estimulante a la imaginacion. Respecto
a esto, sefiala Raquejo (2002:57): ““...un espejo de la recepcion que
refleja el mecanismo por el cual el ptublico gusta de la vision del
horror, pero distanciada...”, todo esto a efecto de satisfacer esa ne-
cesidad de espectaculo del ser contemporaneo.

En otra de las series fotograficas, Limpido (2003) es una
muestra del analisis de los procesos corporales que implican una
imagen oscura de lo normal o cotidiano. En esta obra, la inclusion
de la sangre la hace automaticamente macabra, pero sin darle un
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significado especifico, puesto que simplemente estd ahi en el sue-
lo, pero no se sabe a ciencia cierta a qué responde su aparicion; de
hecho, no se sabe si es sangre en verdad o simplemente pintura o
alguin otro liquido; esto seria lo primero que el espectador intuya,
como sefala Raquejo (2002:56): “Esta obra funciona como un
trampantojo que mide la calidad de la sensibilidad del receptor.
Dime qué ves, dime qué sientes y te diré quién eres”.

Otra clase de abyeccion es la de la obra Lengua larga. En
esta, su autora hace referencia, de una forma grotesca, a miembros
corporales que hacen las veces de apéndices supuestos, sazonados,
como dijera Guasch, con un toque de “narcisismo un tanto eréti-
co”, caracteristico de un adolescente, tomado desde el punto de
vista de que es este un adulto disfuncional y, casualmente, es eso lo
que representa esta imagen, la disfuncionalidad a la que puede lle-
gar el ser humano por la adopcion de patrones erroneos o confusos.

Como resultado se tiene que, en realidad, es el discurso del
trauma y la abyeccion una introduccion a esa realidad que el ser
humano rechaza y se niega a vivir, la de los desastres, fluidos, vis-
ceras, venas y antojos bochornosos propios de una intimidad que
es revelada por estas artistas, como acto impropio de una delicada
feminidad y méas arrimado a la expresion transgresora de un género
que no tiene miedo de mostrar sus debilidades, sino que, mejor
aun, las analiza para asi dirigirse hacia su significado esencial.

Conclusion

Luego de haber realizado esta investigacion, evidentemente
surgieron planteamientos que se comportaron como conclusiones.
Uno de ellos consiste en que la estética en este tiempo esta sirviendo
de catalizador de un evento, el evento social. Numerosas ciencias se
estan centrando en el andlisis de la percepcion estética referente a lo
cotidiano del ser contemporaneo para hacer analisis dirigidos a las re-
laciones con los otros, a comportamientos masivos recurrentes, en fin,
para entender de alguna forma su realidad psicologica, puesto que es
en los lineamientos de esa percepcion en donde se pueden definir sus
necesidades, capacidades e impulsos, ocultos muchas veces.
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En la actualidad, existe un desplazamiento de la estética cla-
sica hacia una estética que incorpora dentro del campo de la per-
cepcion lo cotidiano como elemento de la vida, capaz de propor-
cionar una excitacion sensorial no necesariamente agradable, pero
que implica una suerte de placer que, llevado a la intencionalidad
de la obra plastica femenina, muestra ser un planteamiento que
evoca las inconformidades de la artista como ser social.

Un resultado de lo antes expuesto es que la mujer actual,
como artista, ha aprendido a usar el medio icodnico como lenguaje
estético y, aunado a sus concepciones vitales, le han otorgado la ta-
rea de generar un arte transgresor.

Las manifestaciones femeninas mas relevantes han enuncia-
do una y mil situaciones dadas en su entorno social, promoviendo
con esto un arte que plantea problematicas, pero no necesariamen-
te para ser resueltas, sino con el simple propodsito de ser divulga-
das, planteadas, vistas. Estos planteamientos desencadenan a su
vez imagenes transgresoras, acercandolas a una estética de la re-
pulsioén o de lo grotesco, que en variadas oportunidades involucra
al cuerpo o a las necesidades vitales como el sexo, la muerte, la co-
municacion, la belleza o el amor.

En realidad, es el discurso del trauma y la abyeccién una in-
troduccion a esa realidad que el ser humano rechaza y se niega a vi-
vir, la de los desastres, fluidos, visceras, venas y antojos bochorno-
sos propios de una intimidad que es revelada por estas artistas,
como acto impropio de una delicada feminidad y més arrimado a la
expresion transgresora de un género que no por falta de miedo gus-
ta de mostrar sus debilidades, sino que, mejor aun, las analiza para
asi dirigirse hacia su significado esencial.

La importancia del discurso de estas artistas radica en que,
indiferentemente de en qué forma han abordado su rol comunita-
rio, sus patrones psicolégicos, influenciados por el entorno con-
temporaneo, las han llevado, no solo a usar el arte como herra-
mienta transgresora, sino a elevarlo a los intereses propios de una
realidad que dibuja a la mujer como un ente autdbnomo que discurre
en sus propios enigmas, que plantea y se responde, que protesta y
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apacigua, que alude y reconoce. La apropiacion, la parodia o la ale-
goria han sido recursos de una escritura visual que emprende su
ruta hacia la liberacion sensitiva de un género que, siendo endeble
en su naturaleza, se revela contra la intemperie del impetuoso am-
biente posmoderno.

Respecto a los parametros de las obras de las artistas antes es-
tudiadas, se puede decir que para la britanica Sarah Lucas, la trans-
gresion no solo se plantea de forma visceral, también con profundos
razonamientos, proponiendo su imagen como ejemplo de la nega-
cion a la debilidad femenina, haciéndose una escultura doblemente
fuerte, porque para esta mujer lo femenino se ve manipulando a lo
masculino; burlesco y retador se desenfunda de todos sus parame-
tros. Ahora, Sherrie Levine (Estados Unidos) plantea el reto de otra
manera: sus imagenes igualmente burlescas muestran que no todo se
ha visto y demuestran que el concepto de autor que se ha estado ma-
nejando (como todos los conceptos) no es una disposicion imperial
definitiva e irrefutable; para ella, el autor, mas que de la imagen, es
autor de la idea y de la forma como se reconoce la obra.

La cubana Ana Mendieta mira a la mujer unida a la tierra, en
franca relacion con ella, y contrapone esta referencia con la de la
sociedad, esa sociedad que se empefia en encerrarla dentro de un
cristal para ser analizada, comparada, estudiada, vista y manipula-
da formalmente para asi ser perfecta en todo; lo cual la relaciona
con la obra de sus coetaneas, Saville, Sherman y Rodriguez, solo
que Mendieta lo hace de una forma mas sutil, ya que la britanica
Saville, por ejemplo, se remite a un lenguaje directo y ensordece-
dor: la sangre, los musculos y la piel quedan descubiertas, diciendo
que nada es suficiente para ser bella, deseable; su violencia contra
el cuerpo femenino es en contra de sus imperfecciones y asi lo de-
muestra en su pintura. [gualmente, en las fotografias de la britanica
Sherman se agudizan los sentidos estimulados por los “desastres™
de los que la mujer no hace alarde, para mostrar esas vistas de las
que se avergiienza, la ama de casa, la friegaplatos, la golpeada,
pero también la amante, la sensual y, sobre todo, la nunca perfecta;
de hecho, en una de sus series muestra la imperfeccién hecha voé-
mito, heces, sangre menstrual y toda clase de inmundicias. Res-
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pecto a eso, la venezolana Andreina Rodriguez no deja de ver las
excrecencias humanas y las imperfecciones de un cuerpo femeni-
no inutilizado por la busqueda de la belleza; sus imagenes no solo
se refieren a la mujer, mas bien, al igual que pasa con Levine, to-
man su matiz transgresor por ser hechas por una mujer, y es esto lo
que madura su concepcion como propuesta artistica.

Por lo antes expuesto, se puede decir que en el lenguaje femeni-
no la relacion entre arte, cuerpo y vida es innegable. Son esos especta-
culos que se presentan a diario y esos personajes que encarnan el su-
frimiento de la existencia los que atraen sus miradas, pero mas que
personajes en si, es el cuerpo lo que les interesa, resultado de la meta-
morfosis de las épocas y las preferencias estéticas. Por eso necesitan
estar mas conscientes del cuerpo del otro y, mas atin, del suyo propio.
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Resumen

Rodeados de mensajes orales, verbales y ante todo visuales, el cono-
cimiento de los elementos integrantes de la teoria de la comunicacion y,
en particular, de la comunicacion visual es esencial para poder compren-
der los significados que se quieren transmitir. Entre sus dos aspectos més
importantes, la denotacion y la connotacion, nos quedaremos con el se-
gundo por el peso que este ejerce en el mensaje. Para ello nos centrare-
mos en la retdrica visual procedente de la escrita, herramienta que sirve
para reforzar y dar mas énfasis a los conceptos transmitidos. Hemos he-
cho una recopilacion de los distintos estudios acerca de las figuras retori-
cas para presentar un cuadro, en el que las resumimos y clasificamos, con
el fin de que sirva de guia de consulta y estudio.

Palabras clave: Comunicacién visual, retorica visual.

Visual Rhetoric: A Necessary Tool for the Creation
and Interpretation of Visual Products

Abstract

Surrounded by all kinds of oral, verbal and, above all, visual mes-
sages, knowledge of the elements that make up communication theory,
particularly visual communication, is essential for understanding the
meanings they intend to transmit. Between denotation and connotation
— the two most important aspects — this study will focus on the second
due to its heavy influence on the message. It will focus on visual rheto-
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ric proceeding from written rhetoric, a tool that serves to reinforce and
emphasize the transmitted concepts. A compilation of different studies
about rhetorical figures has been made in order to present a chart that
summarizes and classifies them, so they can serve as a guide for consul-
tation and study.

Key words: Visual communication, visual rhetoric.

“En toda comunicacion se emplea un lenguaje, pero no
todos los lenguajes usan palabras...”
Peter Bonnici

Introduccion

Vivimos en un mundo en el que cada vez nos rodean mas
imagenes, creando asi una cultura visual que podriamos definir
como un sistema general de formas simbdlicas a las que se accede
por el sentido de la vista y que dota de significado al mundo en el
que viven las personas que pertenecen a dicho sistema. La cultura
visual es una de las herramientas que construye el significado de la
mente, es decir, el sistema que da sentido a nuestras vidas, pero que
a su vez influye en la forma de percibir y de interpretar.

El lenguaje que trataremos sera el visual, es decir, el que esta
basado en imagenes, fuente esencial de este sistema de comunica-
cion diferente del que se basa en la palabra, a la que estamos mas
acostumbrados. Hay por supuesto un nivel instintivo, en virtud del
cual el ojo humano capta la imagen y, una vez inscrita dentro de un
segmento preciso de tiempo, la transmite al cerebro. Pero junto a
este hay, incluso en su forma mas simple, dos niveles de percep-
cion subyacente: el nivel descriptivo, en el que se perciben las li-
neas y formas de la imagen que sistematizan una determinada con-
figuracion; y un nivel simbolico, en el que a partir de los elementos
constitutivos de la imagen, se procede a su interpretacion.

Como ya hemos comentado, en este acto comunicativo esta
presente tanto el aspecto objetivo como el aspecto subjetivo. Ha-
blamos, asi, de un primer plano denotativo o de descripcion objeti-
va de los elementos que percibimos y de un segundo plano conno-
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tativo o de significacion subjetiva de estos. Es en este nivel en el
que la comunicacion adquiere su fuerza transmisora a través de los
mecanismos retdricos, como ya lo establecié Roland Barthes en
1964. Mediante la retdrica se emplean ciertos conceptos para
transmitir un sentido distinto del que propiamente les corresponde,
existiendo entre el sentido figurado y el propio, alguna conexion,
correspondencia o semejanza.

Los mensajes visuales adquieren entonces su significado me-
diante la sintaxis del lenguaje visual, es decir, con el uso de las dis-
tintas figuras retdricas. Una metafora, una hipérbole, una antitesis
0 una prosopopeya, por ejemplo, sirven para reforzar e intensificar
una idea, aparentemente oculta o disimulada a primera vista.

La retdrica visual empieza a aplicarse (consciente o incons-
cientemente) en la publicidad, en la que tanto el texto como la ima-
gen contribuyen por igual en la creacion del mensaje y en la rela-
cion pragmatica con el receptor. Pero también el arte se beneficia
de esta nueva forma de comunicar y son muchos los artistas que
haran uso de la retérica para reforzar su discurso.

1. La comunicacion

a. Breve introduccion

Es conveniente hacer un repaso de la comunicacion visual,
partiendo de la evolucion de la semiotica de Saussure y de Peirce a
principios de siglo, de donde surge la semidtica moderna que coin-
cide asi con la teoria de la comunicacion.

La teoria de la comunicacion se abre hacia la siguiente refle-
xion: si el significado y el sentido de los signos se genera en las re-
laciones pragmaticas de la interaccion, el pacto sobre ese significa-
do es lo que da coherencia y sentido al ordenamiento social. Como
lo define Martin Serrano, podemos considerar a esta como una dis-
ciplina cientifica que analiza la capacidad bioldgica y cultural de
las relaciones de intercambio y sus objetos simbolicos.

Segun Habermas, y considerando la comunicacién como el
estudio del proceso de intercambio de mensajes en un sistema de
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interaccidn entre los seres humanos, el pacto comunicativo es el
unico que puede legitimar una sociedad. La norma sobre la ex-
presion humana sera fruto del pacto de todos los hablantes de
una comunidad semiodtica o comunicativa.

El emisor del mensaje dispone de un canal por el que las se-
fiales llegan hasta el receptor y asi esas sefiales seran diferenciadas
del resto de las variaciones energéticas que percibe del entorno.

Otra necesidad para que haya comunicacion es el conoci-
miento de unos instrumentos como conjunto de 6rganos bioldgi-
cos o tecnoldgicos que aseguren el acoplamiento entre la produc-
cion del mensaje y su recepeion.

El actor es capaz de representarse las cosas, los seres y las si-
tuaciones como objetos de referencia de aquello a propésito de
lo que se comunica dentro de la interaccién comunicativa. La
pauta expresiva mediante la cual el emisor asocia un repertorio de
expresiones a la designacion de un objeto de referencia, y la pauta
perceptiva mediante la cual el receptor asocia un repertorio de per-
ceptos a un objeto de referencia son modalidades de comporta-
miento que estan coordinadas por las representaciones.

El ambito de la comunicacion abarca el mundo natural, hu-
mano, divino, y solo ella permite su conexion y su cohesion, a la
vez que pone de manifiesto sus diferencias e identidades. La co-
municacion puede, de hecho, existir hasta en el silencio.

La comunicacion es un sistema que exige la respuesta, defi-
nida como un conjunto de elementos entre los cuales existe al-
guin grado de organizacion que influye en el flujo sucesivo de
mensajes, es decir, la retroalimentacion. La prediccion del com-
portamiento de un sistema social depende del conocimiento de
este y de los distintos estados que este sistema puede adoptar sin
transformarse en otro.

Manuel Martin Serrano nos habla de las razones por las cua-
les las relaciones comunicativas estan tan intimamente unidas con
las relaciones humanas. Toda comunicacion es una relacién que
reclama dos entidades diferentes para establecer un contacto entre
si. No hay que considerar la comunicacién exclusivamente como
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una accidn desarrollada por un sujeto, sino como un proceso en el
que también interviene otro sujeto que termina por dar sentido a
esa accion: es una interaccion.

Esta interaccion comunicativa estd mediada por simbolos, y
la estructura fundamental de la relacion que la sustenta es la de in-
tercambio. La estructura lengua-habla procedente de Saussure pre-
supone que en la lengua es donde se encuentra la percepcion pro-
funda del sentido y de la significacion.

Pero el sentido de una expresion es algo mas que su signifi-
cado, y esa representacion dentro del codigo de la lengua esta en
las alternativas posibles de la situaciéon comunicativa concreta
en que esa expresion se produce. Como dice Morris, el discurso es
el equivalente a la interaccion comunicativa en la que se manifiestan
aspectos sintacticos, semanticos y pragmaticos (Martin Serrano,
1982) y el sentido proviene de como se usan en cada caso concreto
esas reglas; proviene, asi, de la dimension pragmatica.

En las modernas teorias semidticas, como afirma Wittgenstein
en su teoria formal, la perspectiva hegemonica es la perspectiva prag-
matica: “el significado de las palabras es su uso en el lenguaje”.

Podemos ampliar la definicion de comunicacion y conside-
rarla como una forma de comportamiento (cualquier actividad
de un ser vivo orientado a satisfacer sus necesidades) que se
sirve de actos expresivos en vez de actos ejecutivos (Martin Se-
rrano, 1982).

b. La comunicacion visual

La teoria de la comunicacidon nacié como un saber instru-
mental sin una perspectiva propia para acotar un campo del saber y
sin un fin en el conocimiento. En la pretension de dar una explica-
ciéon comunicativa a la evolucidn bioldgica y cultural, André Le-
roi-Gouhran considera que existen interacciones entre la activi-
dad cultural y el desarrollo biolégico. Segun él, la clave de la evo-
lucion esta en la posicion erguida y la liberacion de las manos que
permite dotar al hombre de un 6rgano de pensamiento manipulan-
do instrumentos. Asi, su capacidad expresiva se va desarrollando y
se amplia con expresiones mas o menos permanentes. Fija en so-
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portes fisicos la experiencia adquirida y aprende a diferenciar a los
otros miembros del grupo. Estas pautas establecidas terminan en
verdaderos lenguajes que se vinculan a representaciones del mun-
do, y forma interpretaciones. El mecanismo fundamental entre lo
bioldgico y lo cultural es la comunicacion. Para Leroi-Gouhran, la
actividad artistica del hombre primitivo es sinénimo de activi-
dad comunicativa (Leroi-Gouhran, 1970).

Se define entonces la capacidad comunicativa como la con-
quista de la naturaleza: evolucidn, desarrollo, ampliacion del uni-
verso vital y bioldgico con un universo cultural sobre el que se pro-
yecta el espiritu del hombre.

Puesto que nos manejamos en un ambiente caracterizado por
movimientos artisticos de vanguardia que han llevado a cabo un
despiece y analisis de los distintos componentes de la imagen y sus
significados, es necesario conocer el mecanismo, el funcionamiento
de estos modos de comunicacidn que, si bien no han anulado la co-
municacion escrita, nos estan abriendo nuevas posibilidades al enri-
quecer el campo del conocimiento sensible, ya que como recuerda
Leo Steinberg: “el ojo es parte de la mente” (Dondis, 2000:11).

Segtin Koestler en The Act of Creation: “El pensamiento en
conceptos emergio del pensamiento en imagenes a través del lento
desarrollo de los poderes de abstraccion y simbolizacion, de la mis-
ma manera que la escritura fonética emergio, por procesos simila-
res, de los simbolos pictdricos y los jeroglificos.” De esta progresion
podemos sacar una gran leccion para la comunicacion. La evolu-
cion del lenguaje comenzoé con imagenes, progreso a los pictogra-
fos o vifietas autoexplicativas, pasd a las unidades fonéticas y final-
mente al alfabeto, que R.L. Gregory llama acertadamente en The
Intelligent Eye, “la matemadtica del significado”. Cada nuevo paso
adelante fue, sin duda, un progreso hacia una comunicacion.

Retomando los elementos que forman parte de la comunica-
cion, y trasladandolos al acto comunicativo visual, obtenemos dos
aspectos fundamentales: uno que funciona a nivel descriptivo, ob-
jetivo, en el que encontramos elementos de su lenguaje especifico
0 semantico, como son las formas, el color, la textura, etc.; y otro
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que opera a nivel subjetivo o semioldgico, en el que los elementos,
por la relacion entre ellos, adquieren su significado. Es en este tlti-
mo nivel donde centramos el valor fundamental de la comunica-
cion visual, pues, dentro de las relaciones entre comunicantes, de
su cultura, de sus experiencias, es donde se producira el auténtico
mensaje. La herramienta necesaria para que este mecanismo se
ponga en marcha es la retorica visual, tomada, como ya menciona-
mos, del lenguaje escrito.

Podemos definir, siguiendo el esquema de la comunicacion y
retomando las consideraciones de Martin Serrano, que afirma que
las relaciones comunicativas estan intimamente unidas a las rela-
ciones humanas, los elementos que intervendrian en la comunica-
cién visual, como la capacidad biologica y cultural de algunos
seres vivos para relacionarse mutuamente mediante el inter-
cambio de informacion visual.

Para Bruno Munari, comunicacion visual es todo aquello que
ven nuestros 0jos, imagenes que tienen un valor distinto segun el
contexto en el que estan insertas, dando informaciones diferentes.

2. La retorica visual

a. Origenes

La retorica nace dentro del campo de la politica, con una in-
clinacion clara para el debate de los asuntos publicos, y posterior-
mente se extiende a diversos ambitos, como el juridico, el educati-
vo, el religioso y el literario. Cicerdn considerara la retdrica como
arte complementario de la filosofia, introduciendo como finalidad
la maxima de ensefiar, conmover y deleitar.

La retorica, desde sus inicios en la antigiiedad clésica, ha es-
tado siempre relacionada con la palabra, y su traslacion al campo
de la imagen ha sido motivo de estudio por varios autores. Con la
nueva retdrica, de la mano de Roland Barthes, Jacques Durand y el
Grupo p, el objetivo sera crear una semidtica de los discursos, tras-
ladando los conceptos del discurso hablado o escrito al terreno de
la imagen. Se apoyaran en la publicidad, disciplina en la que tanto
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el texto como la imagen tienen una gran importancia y contribuyen
por igual en la creacion del mensaje y, por tanto, en la relacion con
el receptor.

De entre las definiciones que se han sucedido a lo largo de los
afios, cabe destacar que todas ellas comparten la idea de que a tra-
vés de la retdrica se aplican técnicas persuasivas, y en este juego
debe entrar el espectador para ser capaz de discernir entre lo que es
verdad y los que es fingido.

Fue Barthes quien, en su articulo de 1964, publicado en el nu-
mero 4 de la revista Communications, analizando una imagen pu-
blicitaria, establecid los fundamentos de la retérica visual. Barthes
se centrd en la importancia de la parte lingtiistica del mensaje, por
lo que el mayor interés deriva en especificar una serie de supuestas
connotaciones tanto en el texto como en la imagen. A partir de este
ensayo, se muestra la idea de que una imagen puede necesitar un
mensaje verbal que fije el sentido (“anclaje”).

Tanto en el mensaje verbal como en el iconico, Barthes distin-
gue lo que llama mensaje denotado y mensaje connotado. Como ob-
serva Jean Marie Floch en 1978, en su ensayo “Roland Barthes. Se-
miotique de ['image” (citado en The Internet Semiotics Enciclopedia,
de Goran Sonesson), este identifica la oposicion entre denotacion y
connotacion en tres ordenes: codificado frente a no codificado, per-
ceptivo frente a cultural y literal frente a simbdlico. De los dos mensa-
jes iconicos, el primero esta de algun modo impreso sobre el segundo:
el mensaje literal aparece como soporte del mensaje no codificado. La
imagen literal es una imagen denotada y la simbolica, connotada. El
espectador recibe a la vez el mensaje perceptivo y el cultural.

Toda imagen puede dar lugar a distintas interpretaciones, y
esto obliga al receptor a elegir unos significados frente a otros, por
ello Barthes establecio las funciones de anclaje y relevo del men-
saje iconico mediante la palabra que ayudase a identificar los ele-
mentos de una imagen y la imagen en si misma. A pesar de que
Barthes habla del mensaje literal y del mensaje simbdlico, es cons-
ciente de que no existe una imagen literal o denotativa en estado
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puro, y de todas las imagenes considera la fotografia la mas capaci-
tada para transmitir informacion literal.

Jacques Durand tomé de nuevo la imagen publicitaria para con-
tinuar los estudios sobre retorica, haciendo un estudio mas detallado
entre las operaciones retoricas y las relaciones entre el contenido y la
forma, y dando lugar a un extenso inventario de figuras retoricas.

b. Funcion de la retorica

Laretdrica pone en juego dos niveles de lenguaje: el lenguaje
propio y el lenguaje figurado. Es decir, en todo acto comunicativo
hacemos referencia a un significante, lo literal, objetivo; y a un sig-
nificado, lo simbolico, lo subjetivo; y ambos referentes van uni-
dos, y es mediante el “punctum”, definido por Barthes, por lo que
pasamos de una lectura simple a otra figurada gracias al uso de las
distintas figuras retoricas, que podemos clasificar segin dos di-
mensiones:

1. Segun la naturaleza de su operacion:
a) Adjuncion: se afiaden uno o varios elementos a la proposicion.
b) Supresion: se quitan uno o varios elementos a la proposicion.
c) Sustitucién: se trata de una supresion seguida de una adjun-
cion.
d) Intercambio: se trata de dos sustituciones reciprocas en la
que se permutan dos elementos de la proposicion.
2. Segun la naturaleza de la relacion a los otros elementos:

a) Identidad: elementos de la proposicion que pertenecen a un
mismo conjunto de imagen/palabras constituido por un solo
término.

b) Similitud: elementos de la proposicidon que pertenecen a un
mismo conjunto de imagen/palabras de un solo término o a
un paradigma que incluye otros términos.

c) Oposicion: elementos de la proposicién que pertenecen a un
mismo conjunto de imagen/palabras distintos.

d) Diferencia: elementos de la proposicion que pertenecen a un
mismo conjunto de imagen/palabras que comprende otros
términos.
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El anélisis de las figuras retoricas nos indicara cuales son los
elementos constituyentes y cudles son las relaciones entre ellos.
Estos elementos no son solo el conjunto de unidades de significa-
cién que estan contenidas en la proposicion, sino también aquellas
que se han utilizado conscientemente en la creacion del mensaje en
su juego retorico. La division mas simple incluye dos elementos:
forma y contenido.

Definicion de retorica visual (tomada de la definicion de la
Real Academia Espafiola):

retorica.

(Del lat. rhetorica, y este del gr. nroptk).

1. f. Arte de bien decir, de dar al lenguaje escrito o hablado
[visual] eficacia bastante para deleitar, persuadir o conmover.

c. Cuadro de figuras retoricas

Entre las distintas taxonomias de figuras retoricas proce-
dentes del lenguaje verbal aplicadas al lenguaje visual, presen-
taré un cuadro que intenta abarcar desde las primeras sugeren-
cias establecidas por Barthes en 1964, desarrolladas como cata-
logo por Durand en 1970, pasando por las propuestas por Mi-
1lum (1975, citado en G6ran Sonesson, “Methods and Models in
Pictorial Semiotics™, 1988), referidas a las figuras tradicionales
de la retorica, hasta las propuestas en el articulo del Grupo p de
1976, con sus reflexiones acerca de las diferencias entre la pala-
bra y la imagen.
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FIGURAS RETORICAS
RELACION Adjuncién Supresion |Sustitucion |Intercambio
Entre
elementos
variantes
1. Identidad
Anéafora/ Zeugma Hipérbole |Prolepsis
Repeticion
Gradacion
Reduplicacién
2. Similitud
de forma Aliteracion Alusion Hendiadis
Polisindeton Circunlocucion/
Perifrasis
de contenido |Simil/ Litotes/ Metafora | Antonomasia
Comparacion |Atenuacién |Alegoria Sinonimia
Pleonasmo Epanadiplosis
3. Diferencia
Derivacion Suspensiéon |Metonimia |Asindeton
Sinécdoque
4. Oposiciéon
de forma Calambur o Dubitacion | Antifrasis |Concatenacion
Paronomasia
de contenido |Antitesis Reticencia |Antifrasis |Quiasmo
5. Falsas
homologias
doble sentido |Sinestesia Tautologia |Retruécano |Anadiplosis
Silepsis Ironia
paradojas Paradoja Pretericion |Oximoron | Prosopopeya

Pasamos a explicar las distintas figuras y sus funciones, pero
antes debemos aclarar que solo hemos considerado como tales
aquellas que el Diccionario de la Real Academia Espaifiola recono-
ce dentro del lenguaje escrito, de ahi que se puedan echar en falta
otras que, aun citadas por otros autores, no hemos incluido por ser
fieles a la premisa de trasladar la retdrica escrita a la visual.
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Figuras de adjuncion

s o s

Anafora/Repeticion: f. Rer. Figura que consiste
en repetir a propdsito palabras o conceptos.

Andy Warhol,
Mickey Mouse

Reduplicacion: f. Rez. Figura que consiste en
repetir consecutivamente un mismo vocablo
en una clausula o miembro del periodo.

'.”".‘.‘..a...,.'v

l- i gt
,..‘..‘1
o

René Magritte,
Golconde

Gradacion: f. Ret. Figura que consiste en juntar
en el discurso palabras o frases que, con respecto
a su significacion, vayan como ascendiendo o

descendiendo por grados, de modo que cada una

de ellas exprese algo mas o menos que la anterior.

Aliteracion: 1. f. Ret. Repeticion notoria del
mismo o de los mismos fonemas, sobre todo
consonanticos, en una frase.

2. f. Ret. Figura que, mediante la repeticion de
fonemas, sobre todo consonanticos, contribuye
a la estructura o expresividad del verso

Simil/Comparacién: Ret. Figura que consiste en
comparar expresamente una cosa con otra, para
dar idea viva y eficaz de una de ellas.

Pleonasmo: m. Ret. Figura de construccion, que
consiste en emplear en la oracién uno o méas
vocablos innecesarios para que tenga sentido
completo, pero con los cuales se afiade
expresividad a lo dicho; p. ¢j., lo vi con mis
propios 0jos.

(Madrld)

Derivacion: f. Rer. Figura consistente en emplear
en una clausula dos o mas voces de un mismo
radical.

ot o ke
Up for Hhase who
3w bare any !
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Calambur: m. Ret. Agrupacion de las silabas de
una o mas palabras de tal manera que se altera
totalmente el significado de estas; p. ¢j., platano
es/plata no es.

—

M. C. Escher,
Manos dibujando

Paronomasia: f. Ret. Figura que consiste en
colocar proximos en la frase dos vocablos
semejantes en el sonido, pero diferentes en el
significado, como puerta y puerto; secreto de dos
y secreto de Dios.

Antitesis: f. Rez. Figura que consiste en
contraponer una frase o una palabra a otra de
significacion contraria.

Lo ¢ /

M. C. Escher, El dia

Sinestesia: f. Ret. Tropo que consiste en unir dos
imagenes o sensaciones procedentes de diferentes
dominios sensoriales. Soledad sonora. Verde
chillon.

y la noche

-

Salvador Dali, Gala
contemplando el
Mediterraneo

Silepsis: f. Ret. Tropo que consiste en usar a la vez
una misma palabra en sentido recto o figurado.

Paradoja: f. Ret. Figura de pensamiento que
consiste en emplear expresiones o frases que
envuelven contradiccion. Mira al avaro, en sus
riquezas, pobre.
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Figuras de supresion

Zeugma: f. Ret. Figura de construccion que
consiste en que cuando una palabra que tiene
conexion con dos 0 mas miembros del periodo
esta expresa en uno de ellos, ha de sobrentenderse
en los demas; p. ej., Era de complexion recia, seco
de carnes, enjuto de rostro, gran madrugador y
amigo de la caza.

Polisindeton: m. Ret. Figura que consiste en
emplear repetidamente las conjunciones para dar
fuerza o energia a la expresion de los conceptos.

Litotes/Atenuacién: Ret. Figura que consiste en
no expresar todo lo que se quiere dar a entender,
sin que por esto deje de ser bien comprendida la
intencion de quien habla. Se usa generalmente
negando lo contrario de aquello que se quiere
afirmar; p. ej., No soy tan insensato. En esto no
os alabo.

Suspension: f. Rer. Figura que consiste en diferir,
para avivar el interés del oyente o lector, la
declaracién del concepto a que va encaminado y
en que ha de tener remate lo dicho anteriormente.

Dubitacién: f. Ret. Figura que consiste en
manifestar, la persona que habla, duda o
perplejidad acerca de lo que debe decir o hacer.

Anuncios en los que se
hace escoger al posible
cliente entre dos
productos

el o

Reticencia: f. Rer. Figura que consiste en dejar
incompleta una frase o no acabar de aclarar una
especie, dando, sin embargo, a entender el sentido de
lo que no se dice, y a veces més de lo que se calla.

Tautologia: f. Ret. Repeticion de un mismo
pensamiento expresado de distintas maneras.
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Pretericion: f. Rez. Figura que consiste en
aparentar que se quiere omitir o pasar por alto
aquello mismo que se dice.

Figuras de sustitucion

Hipérbole: f. Rez. Figura que consiste en
aumentar o disminuir excesivamente aquello de
que se habla.

Alusion: f. Ret. Figura que consiste en aludir a
alguien o algo.

Metafora: f. Ret. Tropo que consiste en trasladar
el sentido recto de las voces a otro figurado, en
virtud de una comparacion tacita; p. ej., Las perlas
del rocio. La primavera de la vida. Refrenar las
pasiones.

Alegoria: f. Ret. Figura que consiste en hacer
patentes en el discurso, por medio de varias
metaforas consecutivas, un sentido recto y otro
figurado, ambos completos, a fin de dar a entender
una cosa expresando otra diferente.

Metonimia: f. Ret. Tropo que consiste en designar
algo con el nombre de otra cosa tomando el efecto
por la causa o viceversa, el autor por sus obras, el
signo por la cosa significada, etc.; p. €j., las canas
por la vejez; leer a Virgilio, por leer las obras de
Virgilio; el laurel por la gloria, etc.

Miralda,
La lengua de las
lenguas

Sinécdoque: f. Ret. Tropo que consiste en
extender, restringir o alterar de algtin modo la
significacion de las palabras, para designar un
todo con el nombre de una de sus partes, o
viceversa; un género con el de una especie, o al
contrario; una cosa con el de la materia de que esta
formada, etc.

Van Gogh, Los lirios
El género de las
orquideas o de flores,
por los lirios

Antifrasis: f. Ret. Figura que consiste en designar
personas o cosas con voces que signifiquen lo
contrario de lo que se debiera decir
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Retruécano: m. Ret. Figura que consiste en
aquella inversion de términos de una proposicion
en otra subsiguiente para que el sentido de esta
ultima forme contraste o antitesis con la anterior.

absurdas en su
construccion (estética
en contradiccion con la
funcion)

Ironia: f. Figura retorica que consiste en dar
a entender lo contrario de lo que se dice.

Piero Manzoni, Merde
d artiste

Oximoron: m. Ret. Combinacién en una misma
estructura sintactica de dos palabras o expresiones
de significado opuesto, que originan un nuevo
sentido; p. €j., un silencio atronador.

Figuras de intercambio

Prolepsis: f. Rer. Figura de diccion en que anticipa
el autor la objecidn que pudiera hacerse.

Hendiadis: f. Ret. Figura por la cual se expresa un
solo concepto con dos nombres coordinados.

del arte
del cine.

Circunlocucion o perifrasis: f. Rer. Figura que
consiste en expresar por medio de un rodeo de
palabras algo que hubiera podido decirse con
menos o con una sola, pero no tan bella, enérgica
o habilmente.

Antonomasia: f. Ret. Sinécdoque que consiste en
poner el nombre apelativo por el propio, o el
propio por el apelativo; p. ej., e/ Apostol, por San
Pablo; un Neron, por un hombre cruel.

Epanadiplosis: f. Ret. Figura que consiste en
repetir al fin de una cldusula o frase el mismo
vocablo con que empieza.

Sinonimia: f. Ret. Figura que consiste en usar
intencionadamente voces sindonimas o de
significacion semejante, para amplificar o reforzar
la expresion de un concepto.
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Asindeton: m. Ret. Figura que consiste en omitir
las conjunciones para dar viveza o energia al
concepto.

Quiasmo: m. Ret. Figura de diccidn que consiste
en presentar en o6rdenes inversos los miembros de
dos secuencias; p. €j., Cuando quiero llorar no
lloro, y a veces lloro sin querer.

Concatenacion: f. Ret. Figura consistente en
emplear al principio de dos o mas clausulas o
miembros del periodo la ultima voz del miembro o
clausula inmediatamente anterior.

Anadiplosis: f. Ret. Figura que consiste en repetir
al final de un verso, o de una clausula, y al
principio del siguiente, un mismo vocablo.

Prosopopeya: f. Ret. Figura que consiste en
atribuir a las cosas inanimadas o abstractas,
acciones y cualidades propias de seres animados,
o0 a los seres irracionales las del hombre.

Con este cuadro y la clasificacion establecidos, pretendemos
facilitar la consulta y estudio de la retdrica visual, con la intencién
de mostrar una herramienta esencial en el proceso de elaboracion e
interpretacion de mensajes dentro de la comunicacidn visual.

3. Conclusion

La comunicacion visual forma parte de nuestro dia a diay en
el mundo que nos ocupa, mayoritariamente visual, debemos ser
conscientes de los recursos que se manejan y de la importancia de
la dimension pragmatica del uso del lenguaje visual, aquel que nos
relaciona con nuestro entorno social y cultural, y que refuerza el
significado del mensaje.

Muchos son los ejemplos de distintas areas que ilustran coémo
se emplean las figuras retdricas en la construccion de los mensajes.

Hemos analizado todas las figuras retoricas, sus relaciones, sus
caracteristicas, y gracias a un mejor conocimiento de ellas podremos
construir e interpretar mejor los mensajes que estan a la vista.
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Resumen

La opcion preferencial por el pobre, en el contexto latinoamericano,
adopta la forma de una praxis decidida. En este articulo se explora qué
significa esa nocion de praxis liberadora y la construccion de las primi-
cias del Reino, asi como el marco de comprension que la contiene: la
teologia de la liberacion. Ello no evadira, entonces, el estudio de los
vinculos que propicia esta “teologia de la periferia” con otros saberes
profanos, entre los cuales se incluye el discurso marxista. Sin embargo,
la adopcion de mediaciones seculares no significara la anulacion de la
dimension escatologica, rasgo fundamental del cristianismo, sin el cual
este perderia su propia identidad. La dimension intramundana, aunque
reivindicada, no invalida la de la trascendencia, sino que se la ordena de
un modo tal que la historia salutis comienza ya en esta vida.

Palabras clave: Teologia de la liberacion, praxis, ortopraxis, teologia
politica.

Praxis and Liberation in the Light of Faith

Abstract

The preferential option for the poor in the Latin American context,
adopts the form of a decisive practice. This article explores the mean-
ing of that notion of liberating praxis and the construction of the begin-
nings of the Kingdom, as well as the ideological framework that con-
tains it: the theology of liberation. Consequently, this work will not
avoid a study of the links that this “theology of the periphery” fosters
with other profane areas of knowledge, among which Marxist dis-

Recibido: Diciembre 2009 Aceptado: Febrero 2010
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course is included. However, the adoption of secular mediations does
not imply annulment of the eschatological dimension, a fundamental
feature of Christianity, without which the latter would lose its identity.
Although the intra-mundane dimension is vindicated, it does not invali-
date transcendence, but rather orders it so that historia salutis already
begins in this life.

Key words: Theology of liberation, praxis, orthopraxy, political the-

ology.

1. Una teologia del servicio

La praxis teoldgica, en el contexto del Tercer Mundo, es ac-
cion formadora de libertad, es un movimiento que libera de y libera
para. La materializacion de esta praxis teologicamente alimentada
rescata la dimension de la fides dentro de las tematicas considera-
das como profanas o como espacios de adscripcion de las luchas
profanas: economia, politica, ideologia, lucha de clases, sociolo-
gia. La teologia de la liberacion se hace de esta forma serva servo-
rum Dei, siendo, pues, la coartada de un advenimiento teoldgico y
el lugar de la humildad. Transitar desde una teologia conceptuali-
zada en cuanto metafisica del Exodo a una teologia que acentua la
liberacién del pueblo de Dios es el emblema diferenciador de di-
cho transito. El paradigma nos sittia, pues, sobre el horizonte de
sentido de una hermenéutica que politiza el mas acd, permanecien-
do, sin embargo, transida del mas alla. De una teologia del Exodo,
entonces, a una politica del Exodo. El hombre sigue siendo un es-
cucha de la palabra y escrutador de las primicias del espiritu. Hom-
bre es por esencia apertura a lo otro de si, apertura hacia el mundo,
umbral volcado hacia el Dios Desconocido. Heidegger decia de
Holderlin que estaba intrinsecamente abierto a Dios, en espera de
su Palabra. Hombre es, a pesar de Su ausencia, apertura a Dios, do-
nacion a ese Otro que lo desborda indefinidamente. Si Dios perma-
nece quieto, calladizo en su nube de desconocimiento (Dionisio
Areopagita), ausente en su océano infinito de substancia (Gregorio
Nacianceno), de lo que se trata es de recuperar su ausencia, secues-
trarlo desde alli en un plan salvifico que involucre, al mismo tiem-
po, la historia humana y la trascendencia divina. Postular una con-
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tinuidad histdrica en el proyecto soteriolégico de Dios es colocar
las lindes del movimiento de una praxis. Indicador del camino, esa
demarcacidn aliviaria la ruptura entre el momento inmanente, te-
rrenal, del hombre y el trascendente, celestial, de este. La religion
es la queja del hombre ante la miseria real (Marx) porque la mise-
ria real ha sido la eucaristia del hombre. El pan de la comunion, el
cuerpo cristolégico, ha sido mal compartido porque la comunion
ha sido cercenada, el Cristo re-crucificado, el pan monopolizado.
Una diakonia', una teologia de la periferia®, una teologia en movi-
miento’ o, en fin, una teologia de lo politico’ pretende ser, en sus
principios y fines, una teologia del servicio, una sierva de sus sier-
vos, puesto que ni siquiera el hijo del Hombre vino a ser servido,
sino a servir. Siervo —doulos en griego— es el nombre en el que
Cristo se sustantiva: siervo de sus siervos.

2. Relacion entre naturaleza y Gracia

Metafisica del Exodo, en la teologia tradicional, significa
una relectura de Dios, de su esencia, de su existencia: significa ela-
borar un discurso humano sobre una manifestacion divina. Dice
Dios a Moisés: “Yo soy el que soy (ego sum qui sum), cuando se te
pregunte quién te envio dirds: ‘Quien es me envid a vosotros (Qui
est misit me ad vos)’”. Dios, como se lee, se manifiesta como un
puro “es”, como una pura existencia. Si Dios se hubiese manifesta-
do como un “algo” especifico se hubiese develado finito. Es decir,
Dios no puede poseer esencia alguna que lo limitase interiormente,
negéandolo en su infinitud y en su radical trascendencia. Que Dios

1 DRI, R. (1985). “La teologia de la liberacion”. En: S. Ortoll, Religion y politica en
Meéxico, Siglo XXI, México. P. 130.

2 Véase: E. Neira, Teologia de la liberacion, Universidad de Los Andes, Mérida, 1990,

p. 118 y L. Boffy C. Boff, Cémo hacer teologia de la liberacion, 2°. ed., Paulinas, Ma-

drid, 1988, p. 111.

L. Boff'y C. Boff, op. cit., p. 105.

4 1. Ellacuria, “Historicidad de la salvacion cristiana”. En: 1. Ellacuria y Jon Sobrino,
Mpysterium Liberationis, Tomo I, Trotta, Madrid, 1990, p. 325.
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condescienda al lenguaje humano es suprimir esa trascendencia ra-
dical en funcién del amor que siente por sus criaturas. El amor con-
desciende al didlogo, pero el lenguaje humano sélo muy imperfec-
tamente puede expresarlo. Dios, entonces, es pura existencia. En
El coinciden esencia y existencia, esto es, la infinitud y la perfec-
cion consigo mismas. Empero, esta Teologia del Exodo, discurso
humano sobre lo divino, reflexiona fundamentalmente sobre Dios
y, en segundo lugar, sobre el puesto que ocupa el hombre en el
mapa divino. La radical trascendencia teologica impone en el dis-
curso histérico un momento teorético rasgado en doble vertiente:
tal trascendencia separa a Dios de su obra a fin de no ser confundi-
do con ella. Al mismo tiempo, esa trascendencia se alivia en fun-
cion del amor mismo que Dios siente por su creacion. El caracter
sacramental del universo cristiano’ es una siembra de huellas de la
intervencion divina: Dios es las huellas y la siembra, la via y el
destino. Dios, como diria Tomas, no se retira del mundo sino para
estabilizarlo, no se aparta de €l sino para que el hombre realice la
pesquisa de sus signos y se oriente, desde ellos, en funcién del
plan, salvifico, unitario, ubicado a horcajadas entre la lejania de
Dios y la inmanencia histdrica.

La trascendencia, paraddjicamente, estabiliza al mundo en la
dinamica de sus propias leyes®. Tal estabilizacion ontoldgica (ello

5 Cfr. E. Gilson, El espiritu de la filosofia medieval, Rialp, Madrid, 1981, p. 107y 113.

6  Enlaconcepcion no-naturalista del hombre, el bautismo tiene los efectos de un renaci-
miento del homo carnis. En tanto hombre, el individuo sdlo merece consideracion
como liminar del christianus. Desde esa renovatio, €l hombre natural es minimizado,
a diferencia del homo re-natus. Esta vision tan tipicamente medieval va a padecer in-
teresantes modificaciones con la intervencion de la naturalista metafisica de la sustan-
cia en el siglo XIII. Como Aristételes ya no puede ser desterrado del intramuros ecle-
sial, Tomas de Aquino, autor de la sintesis que logra conciliar los dos extremos, tanto
al hombre natural como al hombre que se ha hecho subdito de una renovacion por
efectos del bautismo, distingue, integra y une los dos planos en los que se mueve una
criatura que se presenta ontologicamente como mediania situada entre un momento
inmanente y uno trascendente. Hay que apreciar que esa sintesis solo se pudo alcanzar
por la introduccion de una “ley ontoldgica natural divinizada”. Cfr. a este respecto
Walter Ullmann, Escritos sobre teoria politica medieval, Eudeba, Buenos Aires,
2003, pp. 58-60.
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significa que el mundo, en lo sucesivo, regira su acaecer de acuer-
do con las leyes naturales queridas por Dios, mas no violentadas
por El conforme a un régimen de milagros, milagrero, que decida
eventual o caprichosamente escandalizar con el resultado de lo que
no se esperaba) propugnada por Santo Tomas de Aquino al asumir
dentro del mundo cristiano el ordenado mundo de esencias grie-
gas, trae como consecuencia una mayoria de edad del mundo. Este
se regira, ahora, a partir de sus propias fuerzas y en el espectaculo
de sus leyes inmanentes, que el hombre, a partir de la naturaleza y
de si mismo, hard brotar en el surtidor de novedades que es la his-
toria. En todo caso, las leyes humanas no son negacion de las divi-
nas, solo una disminuida copia. Los productos humanos no son ne-
gacion de los divinos, solo su imperfecta vitalidad. Si Dios se con-
tinia en su obra, Su obra no deja de reflejar o continuar a Dios. La
mediacion socio-analitica empleada por la teologia de la liberacion
al efectuar el analisis de la realidad contempordnea de Latinoamé-
rica debe verse a la luz de este contexto. El marxismo no es crea-
cion diabolica, es, en el peor de los casos, una interpretacion abso-
lutizada de los procesos sociales. Es creacion humana y, por tanto,
instrumento al servicio de lo humano a fin de re-construir, com-
prendiéndolas y transformandolas, las estructuras sociales de pe-
cado que calan en el continente. La mediacién socio-analitica
quiere tener a su alcance, entonces, instrumentos de comprension
de larealidad. El marxismo puede ser uno de ellos, asi como el fun-
cionalismo, el estructuralismo o cualesquiera ciencias humanas
que, in recto, no son contra Dios, porque Dios las ha permitido, ni
son contra el hombre, porque las ha ideado. Demonizar categorias
humanas porque atentan contra el plan divino parece, a estas altu-
ras, una necedad tedrica. Un ser finito, el hombre, no puede, stricto
sensu, atentar contra uno infinito, Dios.

En polémica contra la posicién tomista, Duns Escoto y
Ockham introdujeron el primado de la voluntad en la vida divina y
en sus relaciones con las criaturas. Odiar a Dios puede ser un acto
recto en la vida y prescrito por Dios (odire Deum potest esse actus
rectus in vita et Deo praeceptus)’. Esta radicalidad teologica
ockhamista, a todas luces, anula la autonomia humana. El equili-
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brio tomista, por otro lado, al intentar armonizar las relaciones en-
tre entendimiento y voluntad en Dios y el hombre, no puede evitar
acentuar el momento divino, de suerte que esa misma autonomia
humana se diluye ante el momento de la Gracia salvifica querida
por Dios y donada gratuitamente. Este es el dilema de lo humano
ante lo divino: ;como conciliar una libertad absoluta con una liber-
tad relativa, hallandose esta supeditada a aquella?, ;como conciliar
la libertad humana con la omnipotencia divina? Estas son pregun-
tas a las que la teologia tradicional no puede dar respuesta. O si las
da, no puede evitar poner la tilde en Dios. Los caminos de Dios son
misteriosos. Lo que si parece claro, aceptando la fe como verdad
primera (fides est veritas prima), es que Dios fisura su radical Alte-
ridad para mostrar al hombre un camino y el modo de abalizarlo.
En esa autodonacion de Dios encontramos el plano de los afectos
en la fiesta teoldgica: el amor. Si Dios resuelve salir de su trascen-
dencia no lo hace por pura necesidad, si Dios decide hurtarse a la
plenitud de su separacion para dialogar con Moisés o para hacerse,
en y con la escoria del mundo, hombre, lo hace, a la luz neotesta-
mentaria, en el ambito del amor. Si Dios desea colmarse en su ser-
vicio a sus siervos, lo hace como expresion de un amor no que lo
obliga, sino que siente. Si el acto lavatorio a sus apdstoles es un
acto de humildad, lo sera, ejemplarmente, para que esa humildad
se difunda por el mundo.

La lectio amoris divina, no obstante, privilegia a un interlo-
cutor teoldgico. En Egipto libera a un pueblo esclavizado; en el
Nuevo Testamento opta por los apartados del mundo. Opcion por
los marginados que fundara la constitucion de la teologia de la li-
beracion. Opcion en la que se arropa y desarrolla su propia praxis.
No se trata ya, pues, de desentrafiar con las humildisimas fuerzas
humanas aquello que a las humanas fuerzas excede. No se trata,
tampoco, de concebir la jerarquia eclesiastica como el lugar privi-
legiado de delegacion de poder y doctrina del Dios desconocido y,

7 C. Fabro, Introduccion al problema del hombre, Rialp, Madrid, 1982, p. 139.
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por ultimo, no se trata, como si ocurre en la teologia europea mo-
derna, de interpelar al no-creyente. Se trata, antes bien, de histori-
zar la teologia. No concluye esta teologia en una simple inversion
terminoldgica: la teologia de la liberacion seria la liberacion de la
teologia. No, antes bien, es una reformulacion teologica desde el
Sitz im Leben latinoamericano. Si Dios hizose hombre, si la meta-
fisica entro a las historia encarnando en Jesus, con mas razén debe
pensarse que el discurso humano en torno a lo divino debe arraigar
en el espacio de su inmanencia. Un error acerca del mundo, decia
Tomas, redunda en un error acerca de Dios. La teologia que mire
hacia abajo, hacia su mundo, tiene que plenificarse con las media-
ciones de ese mundo suyo.

La teologia europea habla desde su centralidad, la teologia
americana deberia hablar desde su periferia. El espacio de la ame-
ricanidad involucra diversos elementos de analisis: culturales, po-
liticos, sociales, econdmicos. La historizacion de la teologia res-
ponde a la dinamica de situaciones diversas: si a la Patristica le fue
posible echar mano de contenidos platonicos, si a Tomas le fue li-
cito utilizar categorias de Aristoteles, si Rahner usé pro domo sua
la jerga heideggeriana, entonces, a la teologia de la liberacion le
sera valido, conforme a su temporalidad especifica, utilizar el ins-
trumental socio-analitico que suponga adecuado para dar cuenta
de la estructura social de pecado que se vive en el continente de su
practica. Historizar el propio discurso significa, pues, no negar,
sino adecuar los contenidos de la praxis teologica a la realidad co-
rrespondiente. No ya discurso sobre los atributos de Dios, un dia-
logo con el no-creyente, sino, en palabras de Gustavo Gutiérrez, un
esfuerzo de interlocucion con las muchedumbres en situacion de
no-humanidad. El asunto es como anunciar a Dios-Padre en un
contexto deshumanizado y socialmente injusto. El plan salvifico
contempla al mas acd como inicio de la morada verdadera del
hombre. Abordar la continuidad de un domicilio es abordar, a la
par, un pavimento que se gradualiza. El camino hacia el domicilio
de la gloria no se halla escindido en la distincion entre naturaleza y
gracia, pues gratia praesupponit naturam. Para Tomas, la gracia
no dafia la naturaleza, sino que la perfecciona. Ella, la gracia, no
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hace sino actualizar los contenidos no vivificados de la naturaleza
debido a las débiles fuerzas humanas. La gracia no es contra natu-
ra, sino a favor de la naturaleza. Tal es el horizonte de sentido de
una teologia que se ve urgida a adecuar su discurso salvifico: la Bi-
blia leida desde los pobres, Jesus definido desde su opcion prefe-
rencial por ellos. Entre los elementos diferenciadores entre una y
otra teologia tenemos los siguientes:

a) La teologia europea se acerca a la realidad en cuanto pen-
sada y tiende a reconciliar la miseria dentro del pensamiento teolo-
gico, no a liberar a la realidad de su miseria real. La teologia de la
liberacion se concreta en la transformacion de la realidad. El cono-
cimiento no posee un valor puramente interpretativo, tiene siem-
pre implicita o explicitamente un caracter praxico y ético. Aun
mas, toda la filosofia teorética se presupone fundamentada sobre
una situacion practica de la que emerge: la actitud practica es una
verdad primera, la actitud interpretativa es una verdad segunda o
dependiente. Esta guardara en si, ademas, la estructuracion de la
verdad practica, ya para ocultarla, ya para revelarla, orientandola
hacia una praxis o de liberacion o de cautiverio. Praxis y contem-
placion deben ser visualizadas conforme a su unidad dual, dialécti-
ca, de reciproco intercambio.

b) El interlocutor de la teologia europea es el burgués no cre-
yente, el espiritu moderno y la ideologia liberal, cuyo sujeto es la
clase burguesa. Los interlocutores privilegiados de la teologia de
la liberacion son, por el contrario, las mayorias oprimidas en Amé-
rica Latina, “los ausentes y anonimos de la historia, los «Cristos
azotadosy, clases explotadas, culturas despreciadas, razas margi-
nadas™®. El marxismo, en este sentido, fue corto de vistas al anali-
zar, dogmaticamente, los conflictos de América Latina en los rigi-
dos términos de una lucha de clases, dejando en el abandono la
conflictividad propia de una realidad que no es exclusivamente so-

8 J.J. Tamayo, “Recepcion en Europa de la teologia de la liberacion”. En: 1. Ellacuria y
Jon Sobrino, op. cit., p. 55.
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cio-econdmica y capitalista, sino que involucra en si dominios cul-
turales, odios étnicos, minorias reprimidas.

¢) Se echa de menos en la teologia europea la importancia de
una praxis liberadora en la construccion del reino, o en la construc-
cidén inmanente de las primicias del reino. La teologia de la libera-
cion se siente movida por esa plenitud teoldgica y es atraida a su
realizacion.

No obstante, la antedicha realizacidén no es solo realizacion
trascendente, ajena al momento histérico del hombre o del no-
hombre. La respuesta praxistica interpuesta ante la historia enten-
dida como negacion de lo humano se desenvuelve, en el ahora, en
clave de reino, de anuncio del reino. La mediacion historica con-
creta supone un mundus semper novus, un mundo siempre nuevo
y, por consiguiente, un Deus semper novus, un Dios siempre nue-
vo, adecuado a la exigencia hermenéutica que esa misma historici-
dad plantea. La no-ruptura en el camino hacia la preternaturaleza
es el emblema de una sobrenaturalidad que ya comenzo sobre esta
tierra: la gracia suficiente en que se halla la obra divina es una bue-
na razén de continuidad ontoteoldgica. La liberacion veterotesta-
mentaria mosaica es indicio de una adecuacion teologica. La sal-
vacion del alma no es solo un asunto privado (el sentido privatista
de la vida socio-econdmica fue elaborado por el liberalismo y abo-
nado religiosamente por el desgarramiento luterano), de dialogo
solitario con Dios, de oracion hilvanada en una plegadura piadosa.
La perspectiva individualista de la espiritualidad es igualmente
cuestionada. Siguiendo en esto a Gustavo Gutiérrez, “desarrollar
solamente algunas dimensiones de la vida cristiana, por genuinas
que ellas sean, puede derivar en una peligrosa privatizacion de la
espiritualidad™. Este espiritualismo de evasion obvia, como es na-
tural, la nocidn ontoldgica de apertura a lo otro que el hombre aco-
ge dentro de si. O lo que es lo mismo, se esta abierto a lo Otro
(Dios) en la medida en que se esta abierto a los otros (mundo y pro-

9 G. Gutiérrez, Beber en su propio pozo, 4" ed., Sigueme, Salamanca, 1986, p. 24.
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jimo). Mundo y préjimo estan alli solo para delatar la presencia de
Dios. Ellos son los vestigios en el camino hacia lo Otro. Y son el
pan espiritual de ese camino. Naturalmente finitos, los hombres se
hallan naturalmente abiertos en su finitud, en la cual buscan pleni-
ficarse. Naturalmente anhelantes de lo infinito, ellos desbordan la
finitud en busca de un complemento de plenificacion. La finitud
resguarda al hombre de un salto hacia el vacio en su busqueda de
Dios. Y ello porque esta misma finitud es también morada de Dios.

Esta teologia, por consiguiente, se pone de parte del pobre. El
pobre llega a ser en ella el lugar teoldgico de la cristologia: “el gran
signo de los tiempos —la presencia actual de Dios entre nosotros—
es siempre el pueblo crucificado, la continuacion histérica del sier-
vo de Yahvé, de Cristo crucificado™'’. En la cristologia de los
tiempos presentes la fe sigue siendo la norma normans, la norma
normante, del discurso teologico.

La mediacion socio-analitica sigue estando subordinada a
una ciencia superior a la que se ordena y que la rige: el marxismo
seria pues un siervo de la teologia, como la filosofia lo fue en el
Medioevo. Si el marxismo y las ciencias humanas permiten elu-
cidar las estructuras de dominio que impiden desarrollar el poten-
cial intimo del hombre, entonces sean bienvenidas esas media-
ciones, con la condicién de no olvidar el discurso normativo de la
fe. El abajamiento de Cristo, su kenosis o vaciamiento, su estau-
rologia'', sigue presente en cuanto espiritu en la realidad de nues-
tro tiempo. En el pueblo crucificado esta el Cristo de la cruz. En
la cruz de Cristo esta el madero negador del sistema politico.
Dios no se hizo sino para que este se hiciera Dios, dird San Atana-
sio. Las mediaciones que emplea la teologia de la liberacion, en
estrecha dependencia con su historicidad y con su opcion prefe-
rencial de vida, son medios o instrumentos de construccion teold-
gica. La cruz no se sostiene sino en un horizonte de redencion. La

10 J. Sobrino, “Cristologia sistematica, Jesucristo, el Mediador absoluto del Reino de
Dios”. En: 1. Ellacuria y J Sobrino, op. cit., p. 598.
11 L. Boff, Teologia del cautiverio y de la liberacion, Paulinas, Madrid, 1985, p.185.
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cruz no estd alla sino para suscitar en el sujeto su propio calvario
especulativo y practico: en la noche de su camino se hara a si mis-
mo en lo otro, aportara lo otro en si. El mal debe concebirse como
la negacion sistematica del antedicho calvario, esto es, como el re-
frenamiento de una posibilidad siempre presente, como la elision
de una virtualidad cuyo brotar es dificultado por las mascaras de
los poderes ocultos del mundo. En esta linea de pensamiento, el
mal no es ya la materia sin mas, el mal es ahora una ausencia de
ser: una negacion interna en la capacidad de ser o una negacion ab
extra en la que la actualizacion del ser se ve impedida. Segtin
Leonardo y Clodovis Boff'?, las mediaciones se presentan y arti-
culan de la siguiente manera:

a) Mediacion socio-analitica que contempla el lado del mundo
del oprimido, masas desheredadas de las periferias urbanas y del
campo. La raiz de esa situacion se encontraria en la supremacia del
capital sobre el trabajo y en la distribucion regresiva del ingreso. La
pobreza, entonces, es el resultado de la opresion. Y ésta, a su vez,
puede tomar la forma de represion étnica, racial, sexual, religiosa.

b) La mediacion hermenéutica que contempla el lado del
mundo de Dios, procurando atisbar cual es el plan divino en rela-
cion con el pobre. La hermenéutica liberadora exige una re-lectura
de los textos biblicos. Los libros mas apreciados seran: el Exodo
(gesta de liberacion politico-religiosa), los profetas (denuncia de
las injusticias, reivindicacion de los humildes y anuncio del mundo
mesidnico), los evangelios (opcion preferencial de Jesus por los
pobres y anuncio del reino en y desde la historia del mas aca), He-
chos (ideal de comunidad espiritual y no de espiritual privada, pri-
vatizada), Apocalipsis (simbolo de la lucha del pueblo de Dios
contra las bestias de la historia).

c¢) La mediacion practica, que contempla la accion y sus mo-
dos, a fin de superar la opresidon en concordancia con el plan salvi-
fico estipulado por Dios. La accidén se mueve desde la fe, esta es

12 L. Boffy C. Boff, op. cit., pp. 36-58.
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movida por ella. La fe se transforma, asi, en politica. La Charitas
cristiana, el agape de la espiritualidad comunitaria, se desplaza a
las areas publicas y toma la palabra. Si Dios se dono6 al mundo, bro-
tando asi de su retirada trascendencia, con mas razon el hombre se
halla abierto a su mundo. Apertura a lo otro y Apertura al Otro, el
Gran Otro, es un movimiento unitario en la antropogénesis huma-
na. Es mas, es la doble figura de un mismo movimiento: kenosis de
lo divino y teosis de lo humano. La liberacion integral del hombre
es, al mismo tiempo, una liberacion universal, “hay que liberar al
pobre de su pobreza, pero hay que liberar también al rico de su ri-
queza; hay que liberar al oprimido de su ser dominado y hay que li-

berar al opresor de su ser Dominante”"”.

3. Situacion social de pecado

( Cémo concebir, luego, teoldgicamente, en clave hermenéu-
tica, la situacion social de pecado o situacion de violencia institu-
cionalizada denunciada en Medellin (1968)? Diriase que un movi-
miento que exacerbase alguno de los dos momentos constituyentes
del acontecimiento humano no haria mas que anularse a si mismo.
(Fe u obras? ;Contemplacion pasiva de la descendente gracia sa-
nante o praxis ascendente? Si bien la fe sin obra esta muerta (San-
tiago el Menor), no es menos cierto que las obras sin fe tampoco
tienen vida, son obras no vivificadas en el espiritu. La mediacion
de ambos momentos del ascenso salvifico viene determinada por
una concepcion de raigambre ignaciana: “el contemplativo en la
accion”'®. La accion es solo el rostro objetivo de una contempla-
cidn que, alcanzada la cota de interiorizacion subjetiva, y asumien-
do que el intelecto ha llegado al limite humano de sus fuerzas,
quiere concretizarse en un producto histérico. Llegado al punto del
extremo en el que el entendimiento ha caido, la voluntad se mues-
tra aun dispuesta a actuar los contenidos fijados en la interioridad

13 I Ellacuria, “Historicidad...”, art. cit., op. cit., p. 368.
14 Ibid., p. 367.
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humana. Mantener en su estricta inseparabilidad al hombre en
cuando cuerpo y alma, entendimiento y voluntad, re-pliegue pia-
doso y objetivacion de esa piedad, es mantener la unidad de una ri-
queza constitutiva cuya tension puede ser volcada en cualquier
momento. Visualizar al hombre so6lo como figura contemplativa
incapaz de escanciar en una apertura objetiva sus productos inte-
riores traeria como resultas un individuo que se regocija en el si-
lencio, la oracion y la vacuidad privada de sus actos, respondiendo
unicamente a Dios. Visualizarlo s6lo como pura voluntad, seria
hacerlo presa de un activismo ciego, inconsciente de los productos
que brotan de su actuar. Si la causa se contintia en el interior de sus
efectos, la exigencia que se habria de hacer al devenir causal es la
de validar intelectivamente sus resultados causales. Hombre, pues,
consta de voluntad y entendimiento. Hombre, pues, es la tensién
que se da entre contemplacion y accion. Los mejores productos de
la contemplacidn son ofrecidos a la voluntad para, en los términos
finitos del actuar humano, objetivarlos en un espacio-tiempo espe-
cifico. Asi tenemos, por lo tanto, que “la accién sin contemplacién
es vacia y destructora, mientras que la contemplacion sin accion es
paralizante y encubridora.”"”.

De nuevo estamos ante el espiritualismo de evasion. Fe 'y gra-
cia se sitlian en el ambito de la operatividad: son operantes y, en
cada caso, objetivadas historicamente. El plan salvifico, mirado
solo desde la gracia luterana y calvinista, no hace sino anular el
paso del hombre por el mundo. Si el cristianismo es un método efi-
caz de salvacion, | como subsistiria ese método con una salvacion
prescrita desde siempre por el Dios desconocido? Si el cristianis-
mo es seguimiento de Cristo y de la verdad escatoldgica, ;esa gra-
cia rotunda de Lutero y Calvino no anula ya de una vez y para
siempre la gesta mundana del hombre? Entonces, ;para qué Cristo,
para qué su paradigma, para qué su abajamiento y para qué su ke-
nosis? Revitalizar los contenidos mundanos en un activismo cris-

15 1. Ellacuria, “Utopia y profetismo”, En: I. Ellacuria y J. Sobrino, op. cit., p. 423.
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tologico es uno de los objetivos de esta teologia de la periferia: ha-
cer hablar la periferia desde las modulaciones del lenguaje que le
pertenece. La cristologia militante es un acto de compartir con el
otro; es comunién en la medida en que el otro, la alteridad, porta
las marcas de una dignidad irrenunciable: el otro no es el limite de
mi mismo, sino suplemento de mis deficiencias. El otro, en la dina-
mica de este acogimiento, enriquece el si propio.

El sentido de la fe, el sensus fidei, s6lo alcanza su verdad au-
todifusiva a la luz de una praxis que la devele en el &mbito de un
agape comunitario: Dios es una experiencia personal y, allende,
transpersonal: el mundo, aunque deficientemente, es manifesta-
cion de Dios. Pensar el sentido de la fe desde el mas aca parece ser
el resultado de la por definicion inacabada lectio divina esbozada
desde la periferia del mundo. Tout court: la fe permanece siendo
norma normans de la objetivacion practica. Dios es Dios de vida,
no dios de muerte. Jesus no vino a aclamar la muerte en el patibulo
de la cruz. Si la cruz ayer fue limite, domicilio en la muerte (Sitz im
Tode), hoy es limite fisurado, superado en su propio ponerse. La
cruz es vida porque apunta a algo ulterior, salvifico, que la desbor-
da. Cruz es el simbolo de la superacion del limite, de los limites
que han sido absolutizados y, de esta suerte, derivados en pecado.
Aqui permanecen estrechamente cefiidos los conceptos fundamen-
tales de mal (limite y pecado) y praxis en cuanto superacion de la
situacion de pecado. El mal es, entonces, la limitacion actuada so-
bre una potencialidad humana por desplegarse. Es denegar el desa-
rrollo 6ptimo de las facultades del hombre, situandolo en un esta-
dio inferior. En un universo cristiano no existe el mal en cuanto
forma objetiva: un objeto malo, un demonio, un campo de fuerzas
protervas. Es un universo radicalmente bueno. El mal so6lo se en-
tiende en virtud de las negaciones a lo radicalmente bueno. Esa ne-
gacion puede ser subjetiva si el hombre decide, por libre voluntad,
detraerse de lo mejor de si. Pero, también, esa negacion puede to-
mar dimensiones estructurales en un cuerpo sistémico para el cual
la convivencialidad tome la forma de una injusticia institucionali-
zada. De suerte que el pecado transita desde una instancia subjeti-
va a una instancia estructural y social. El sistema, entonces, defec-
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ciona el bien, negando el desarrollo de las potencias humanas. El
pecado es, por consiguiente, estructural. O el pecado es el sistema,
tomando un rostro sistémico mas que subjetivo. La falta no consis-
te en desear un objeto malo en si, pues la nocion de semejante obje-
to es contradictoria, sino en abandonar lo mejor por lo que sélo era
bueno. El mal consiste, pues, en la desercion de 1o mejor o, en boca
de San Agustin, iniguitas est desertio meliorum. Fugarse de lo op-
timo es pecado en tanto actitud subjetiva de autonegacion. Pero sia
dicha autonegacién sumamos una negacion sistémica, jno dire-
mos, también, que en esa limitacion traida de fuera se halla el prin-
cipio del pecado? Absurdo es pensar que Dios haya creado al hom-
bre incapaz de desplegar sus virtualidades en un espacio historico,
como absurdo es pensar que no puede revertir la historia que lo
niega. Negar ese /ocus, ese cuando y donde, es la tarea fundamen-
tal de una praxis normada desde la fe cristocéntrica. Llevar a los
otros las cosas contempladas (contemplata aliis tradere)'® es enta-
blar una correspondencia horizontal entre contemplacion y accion:
es una contemplacién en la accidn, es un actuar contemplativo. El
marxismo lo denominaria, sin hesitacion alguna, una relacién dia-
léctica entre teoria y praxis. Pero la verdad marxista no tiene una
fuente revelada. Sin embargo, si posee un dogmatismo doctrinal,
historicamente tan severo como el dogmatismo, cuando se toma a
pie juntillas, de la Sagrada Escritura.

Esta praxis teologica se suscribe con los términos de ortopra-
xis'’, cristopraxis'®, teopraxis'’. En todos ellos el horizonte de atri-
bucidn del término remite a una apertura en la clausula del futuro
en cuanto liberacidon querida por Dios y alentada por el hombre. Li-
beracion dual que converge en el unitario plan salvifico con que
Dios persuade al hombre. El proyecto salvifico no quiere anular al
hombre, pues lo necesita. Y no quiere anular a Dios, porque le re-

16  Cfr. L. Boff, op. cit., p. 262.

17 Ver: E. Neira, op. cit., p. 197 y G. Gutiérrez, op. cit., p. 69.
18 J. Sobrino, “Cristologia...”, art. cit., op. cit., p. 589.

19 I Ellacuria, “Historicidad...”, art. cit., op. cit., pp. 336 y 339.

Revista de Artes y Humanidades UNICA [ 131



DI GIACOMO Z., Mario

sulta imposible. El proyecto quiere dar la oportunidad al hombre
de participar activamente en el designio divino. Tomar cada cual la
propia cruz es el lenguaje biblico de un movimiento que quiere lle-
var al hombre a la conciencia de si. La praxis de Dios quiere una
praxis del hombre. La recta opinion, ortodoxia, demanda un recto
actuar, ortopraxis, acorde con la opinion expresada. La ortopraxis
seria la negacion de la negacion sistémica; la liberacion del peca-
do; la recuperacion del sujeto; un cambio estructural. El mal “es
una privacion™ que se halla fundada en algin bien, es la negacién
del acto que permite al sujeto volver hacia si, incrementandose en
ese mismo acto’', es una limitacion actuada sobre el ser, es una ab-
solutizacion de ese limite prefijado. Es asumir como presencia ple-
na y definitiva algo que s6lo es parcial y transitorio, negando asi,
en el hombre, un mas hacia el cual tiende por naturaleza. Cuando
esa evolucion es detenida en su desarrollo historico, al absolutizar
solo un momento de la vida humana —el limite—, negando el di-
namismo de una vida que se quiere siempre mas alla de toda limi-
tacidn, estamos formalmente ante la presencia del pecado (o de la
ideologia y de la falsa conciencia, ese extrafio acto por el cual nos
hacemos prisioneros de un territorio ajeno a nosotros mismos). Esa
privacion social que impide superar el limite absolutizado por la
idolatria del limite es el pecado. Idolatria es devocion plena de lo
que es s6lo acto momentaneo y entusiasta. En nuestro caso presen-
te puede ser: economia de mercado, la tecnolatria en cuanto pana-
cea de los males, los entusiasmos de la moda. Esta idolatria —feti-
chismo, diria Marx— reduce la riqueza humana en su infinitud al
escaso caliz del presente. Rescatar la praxis en la forma de una ne-
gacion gradual, continuada, de lo negativo, desocultando lo relati-
vo de las absolutizaciones realizadas, es rescatar la dimension mas
propia del hombre, su dimension fundada y fundante: estar perma-
nentemente abierto a lo otro porque lo Otro vino a él.

20  J.Rassam, Introduccion a la filosofia de santo Tomds de Aquino, Rialp, Madrid, 1980,
p- 94.
21  Cfr. C. Fabro, op. cit., p. 293.
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4. Cooperadores de Dios

Dios, pues, en lenguaje liberador-teologico, desea que el
hombre participe activamente en el plan de salvacion; el concurso
humano, que se despliega a partir de un acto comunitario, integra
en si el momento de la comunidn y el momento de la soledad. El
punto de equilibrio de la nocién emancipadora de la teologia de la
liberacion se halla presidido por la insercion unitaria y dual de am-
bos momentos. Como dice Leonardo Boff, “el sujeto de la fe es la
communitas fidelium y el creyente concreto. (...) La teologia ha
elaborado minuciosamente los presupuestos antropoldgicos de la
revelacion y de la encarnacion. Ha detallado los multiples pasos de
acceso del hombre a Dios y los caminos de la asimilacién interior y
comunitaria...””>. Ambas figuras, interioridad y comunidad, se
exigen la una a la otra en un movimiento de complementacién: ir
desde si a lo otro, tornar desde lo otro hacia si.

Si Dios quiere el concurso de lo humano en el plan divino es
porque desea, al mismo tiempo, que el hombre realice a partir de
las fuerzas humanas lo que de ello resulta. Dios desea que la virtua-
lidad humana se plasme en obras concretas mediante la fecundidad
causal que lo caracteriza. Dios, pues, no se presenta como el tinico
sujeto de esta teologia, a diferencia de Lutero para quien Dios es
todo y el hombre nada: el libre albedrio no existe y frente a él se an-
tepone el servum arbitrium, el siervo arbitrio del hombre ante la
potentior pars que impera desde las alturas del edificio teoldgico.
El libre albedrio, para la teologia de la liberacion, antes bien, exis-
te, esta orientado a actualizar los signos vestigiales y virtuales que
Dios ha diseminado en el interior de su obra. Por ello, hacer de esta
morada terrena un ambito propio es hacer cumplir, a la par, esa co-
operacion que Dios nos exige. Exigencia realizada en el lenguaje
del amor y en el calvario de la cruz (praxis martirial de los jesuitas
salvadorefos). Esto es, segtin la hermosa palabra de Dionisio, ha-
cernos coadjutores de Dios, hacernos miembros activos en el plan

22 L. Boff, op. cit., p. 69.
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de salvacidn: Dei sumus adjutores, que incluye también una grati-
tud con quienes nos permiten salvarnos (a nosotros mismos) de no-
sotros mismos.”

Si la injusticia encarna politicamente en la circunstancia te-
rrena, es menester, consiguientemente, concursar en su erradica-
cion. Porque toda transgresion, toda injusticia, peca contra el hom-
bre, peca contra Dios. El modo peculiar de historizar a Dios es ha-
ciéndolo presente en el presente, poniendo en marcha el anuncio
del reino. Esta puesta en marcha cifie la causa de Dios con la causa
del hombre y, mas concretamente, con la causa del pobre en cuanto
ocasion de manifestacion teologica. Tenemos, entonces, que el
discurso, al historizarse, se politiza. Sin embargo la politizacion
depende de una fe activada en cuanto norma normante del discurso
politico. Aparentemente, se ha producido una mediacién funda-
mental entre inmanencia histdrica y trascendencia atemporal. Ni
una radical fuga individual del mundo, contemptus mundi, ni una
exacerbada tendencia hacia el movimiento praxistico comunitario,
communitas fidelium. Ni una acentuada teocracia atenida a la ver-
sion veterotestamentaria, ni una exagerada invaginacion en la reli-
gién subjetiva, segun la tradicion neotestamentaria®*.

El pobre por el que se opta es la scoria mundi. En esto es pre-
ciso llevar a efecto un distingo: el evangelio sefiala un par de tipos
de pobreza, la pobreza en cuanto injusticia socio-teologica nega-
dora del reino que se anuncia y la pobreza en cuanto humildad de
espiritu o constitutiva. De aquella ya se ha hablado suficientemen-
te. De esta diremos lo que sigue: el mensaje de Cristo es universal,
esto es, dirigido a todos los hombres. Su opcidn es el pobre socioe-
conémico, aunque ello para nada significa que quien asuma verda-
deramente su discurso no participe en el plan salvifico. El pobre de
espiritu es quien comprende que hay una realidad que lo desborda
infinitamente®, ante ella dimite (siguiendo a Gustavo Gutiérrez,

23  Cfr. E. Gilson, op. cit., p. 153.
24 Cfr. 1. Ellacuria, “Historicidad...”, art. cit., op. cit., pp. 363-366.
25 Cfr. L. Boff, op. cit., pp. 308-310.
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Leonardo Boff la llama “infancia espiritual”’; es una caracteristi-
ca ontoldgica, una total disponibilidad del hombre delante de
Dios). En esa dimension se da un doble acto: negacion a absoluti-
zar los productos humanos, los humanos limites, y apertura a lo
otro que no es él mismo. Y negacion a absolutizarse a si mismo
como elemento privilegiado de un sistema del cual Dios ha sido re-
tirado, asi como ha sido retirada la hora de la gracia que dispensa
consuelo.

Acaso este es el espiritu de nuestro tiempo: absolutizacion de
los productos humanos y desconocimiento del momento fundante
que los vivifica. La arrogancia humana ha expulsado el zelos de la
vida. O este se ordena solamente de acuerdo a una planificacion
técnica de mercado. O la dimension sapiencial es rescatada por los
nuevos tiranos del mundo que presumen de la posesion de una ulti-
midad discursiva, la clave de todas las claves, el texto definitivo
dentro de un tiempo profano. En el tedio de la reiteraciéon de la
muerte de Dios, los tiranuelos que aspiran a ocupar el lugar vacio
que El ha dejado hacen profesion de fe de un nuevo tipo de absolu-
to: recuperar la edad de oro y la edad santa de todas las cosas que
han sido dejadas de lado por unos representantes historicos que no
han sido leales con su propio legado cultural. El purismo (;comu-
nitario?) de cierta politica anuncia los signos del reino que ha de
ser resucitado, mediando la intervencion salvadora de un solo sa-
cerdote que posee las infalibles llaves del reino. El'y s6lo él, narci-
sistamente reproducido en los medios de comunicacidn de los que
hostilmente se apodera, aparece ahora en todos los rincones de la
historia: una sola imagen profética, un solo discurso que encadena,
la unicidad del texto valido per fas et per nefas, administrado des-
de la verdad de una politica que no admite la discrepancia de una
interpretacion diferencial. El Dios escondido merecia la infinidad
de las interpretaciones precisamente por su caracter de desconoci-
do, y por la incapacidad de adecuar horizontalmente el simbolizan-

26 Ibid., p.308.
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te con el simbolizado, la realidad divina con aquella fallida cir-
cunstancia humana que desea simbolizarlo, agotandolo en el sim-
bolo. El dios criollo de la politica del presente, mas generoso que el
anterior, estd instalado en la misma cotidianidad y desde ella nos
salva, aunque no deseemos ser salvados por él. Los medios de co-
municacion confiscados y re-creados en la esperanza del homo no-
vus revolucionario reproducen ad nauseam la hora de su gracia: el
don de la ubicuidad adquiere todo su sentido en este dios intramun-
dano que sabe de nosotros mas que nosotros mismos. Si la buena
nueva tuviese que ser transmitida, hoy so6lo requeriria de un solo
evangelio, de una sola palabra, mediando en ello la liquidacion de
la hermenéutica como configuracion de un espacio de variaciones
interpretativas. Como se ve, el fundamentalismo no es propiedad
exclusiva de las doctrinas confesionales, pues los espacios consi-
derados profanos, seculares, pueden gestar doctrinas adscritas a un
autoritarismo de nueva generacion, merced al cual solamente se
escuche una voz, de modo que el texto tnico que lo posee caiga
implacable sobre las espaldas de quienes dicen seguirle, y de quie-
nes no. Las nuevas tablas de la ley, sin embargo, y esta es su oscura
paradoja, son mas viejas que la memoria que desea borrarse a si
misma (la violencia sin tregua contra los disidentes obrada por el
socialismo real, verbigracia).

Aunque Dios haya muerto, seguimos demorandonos en la es-
pera de su kairés, de un momento propicio, de un ya imposible
tiempo sapiencial. En este politeismo de valores, en la concluyente
paradoja de un sermo de Deo sine Deo, ni siquiera un Dios puede
salvarnos. Esta humildad no es humillacién. Aun en secular clave
de boveda, es apertura al mas alla y al misterio de la Cruz. Es Jesus
de Nazareth en su praxis martirial. Y, acaso, somos nosotros en la
cruz del presente.
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Resumen

El objetivo del articulo es la delimitacion de un concepto de utopia
aplicable al anlisis del discurso politico. Para ello se adopta el criterio
establecido por Arturo Roig, cuando distingue entre utopias narrativas
y funcion utdpica del lenguaje, y se analizan las tres modalidades de la
funcion utdpica del discurso que han sido diferenciadas por ese autor
—critico-reguladora, liberadora del determinismo legal y anticipadora
del futuro—. Finalmente, se postula una cuarta modalidad de la funcion
utdpica, relativa a la constitucion de formas de subjetividad en el nivel
discursivo. Tal conformacion de identidades no se jugaria en el nivel de
lo dicho —de los contenidos del enunciado y de su eficacia para repre-
sentar, por medio de signos, una realidad extradiscursiva—, sino en el
nivel del decir, esto es, de la enunciacion.

Palabras clave: Utopia, funcion utdpica del discurso, sujeto.

Utopia and Political Discourse

Abstract

The objective of this article is to delimit a concept of utopia applicable
to political discourse analysis. To accomplish this, the criterion established
by Arturo Roig, which distinguishes between narrative utopias and the
utopian function of language, is adapted. Three modes of the utopian func-
tion of discourse, as differentiated by this author, are analyzed: the

1 Este trabajo es una reelaboracion de otro titulado “La problematica de la utopia desde
una perspectiva latinoamericana”, que fue publicado en el libro colectivo: Arturo An-
drés Roig (comp.), Proceso civilizatorio y ejercicio utopico en nuestra América, San
Juan (Argentina), Editorial Fundacion Universidad Nacional de San Juan, 1995, 27-47.
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critical-regulatory function, the function that frees from legal determin-
ism and that which anticipates the future. Finally, a fourth modality of
the utopian function is postulated relative to the constitution of forms of
subjectivity at the discursive level. Such a constitution of identities
would not be played on the level of what is said — the contents of speech
and their efficacy at representing, through signs, an extra-discursive re-
ality, but rather at the level of saying, that is, enunciation.

Key words: Utopia, utopian function of discourse, subject.

A continuacion procuraremos delimitar el concepto de utopia
como nocion tedrica abarcadora y explicativa de la multiplicidad de
formulaciones utdpicas historicamente producidas. El eje en torno al
cual se articulara nuestra argumentacion estara dado por la distincion
establecida por Arturo Roig entre género utopico —correspondiente al
nivel de la narratividad o del enunciado— y funcién utdpica —relativa
al nivel de la discursividad o de la enunciacion—".

En primer término, entendemos por utopia una forma narrati-
va caracteristica de cierta literatura de ficcion, en la que se presenta
el relato de un viaje cuyo punto de partida es una sociedad conoci-
da, descrita criticamente, y cuyo punto de llegada es otra sociedad
no real, sino imaginaria. Entre ambas existe un claro contraste: la
segunda es presentada como un lugar donde las contradicciones
existentes en la primera hallarian una resolucion feliz.

El prototipo de la utopia narrativa se encuentra en la obra de To-
mas Moro: Hitlodeus —extrafio personaje, mezcla de filésofo y mari-
no, que ha participado del viaje exploratorio de Vespucio— relata su
separacion de la expedicion junto con cinco compafieros, su arribo a
laisla de Utopia y sus experiencias vividas durante cinco afios de per-
manencia en el lugar, al término de los cuales regresa a Europa’.

Dos momentos se inscriben en la secuencia narrativa: topia y
utopia. El primero corresponde a la critica de la sociedad inglesa

2 Cfr. A. Roig, “El discurso utdpico y sus formas en la historia intelectual ecuatoriana”, en
La utopia en el Ecuador, Quito, Banco Central y Corporacion Editora Nacional, 1987.

3 Cfr. T. Moro, Utopia, en Eugenio IMAZ, Utopias del renacimiento, México, F. C. E.,
1975.
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contemporanea. En su descripcion, Moro sefiala el despojo que su-
fren, a manos de los sefiores, los campesinos, privados de sus tie-
rras ante la transformacion del campo inglés, donde el labrantio es
reemplazado por la cria de ganado. Los antiguos arrendatarios son
condenados a vivir en la miseria, viéndose asi obligados a recurrir
al robo y al vagabundeo. Se impone, pues, la pena de muerte como
procedimiento al que recurre el poder para el ejercicio del control
social. El cuadro se completa con la entronizacion del pragmatis-
mo politico como ideologia oficial, asociado a la mentira, la impu-
nidad y el disimulo, en lo interno, y al interés expansionista y la
guerra de conquista, en lo externo.

La injusticia inaceptable de la organizacion social inglesa
descrita contrasta con el relato de la vida en Utopia. Las costum-
bres de los utopienses, sus leyes, la organizacion de su vida coti-
diana y publica, y la administracion del Estado son minuciosamen-
te narradas con el doble objetivo de deleitar al lector y ensefiar.

El momento narrativo propiamente utopico corresponde asi a la
pintura de una sociedad perfecta que, aunque imaginaria, es presentada
también como verosimil. Ese juego narrativo establece una tension en-
tre lo real, verdadero pero insuficiente, y lo proyectado, imaginado pero
verosimil, produciendo un contraste, cuyo efecto discursivo es el si-
guiente: desde el lugar-otro se miden las fallas del lugar real, y de esa
comparacion resulta la apertura de un espacio nuevo, el de lo posible.

Ahora bien, el efecto discursivo sefialado excede lo propiamen-
te narrativo de la utopia y nos ubica en el terreno de las funciones del
lenguaje. En efecto, la utopia, como género literario en el cual se pro-
cede a una pormenorizada descripcion de una sociedad ilusoria, no
agota de ningin modo la dimensién utépica del discurso, tal como
puede manifestarse, por ejemplo, en el discurso politico, cuando este
despliega una capacidad de deconstruccion de posiciones pragmati-
cas y cerradas a toda posible transformacion del statu quo. En este
sentido resulta esclarecedora la categoria de “funcion utopica” del
lenguaje y su distincion respecto del “género utopico”.

Esta segunda forma de comprension de la utopia, introducida
por Roig, alude a un dispositivo discursivo que hace posible las
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pinturas descriptivas utopicas —utopias en el primer sentido sefala-
do—y que se vincula con un modo determinado de enlazar el dis-
curso con la temporalidad. La funcidn utdpica se refiere al caracter
ideologico del lenguaje y expresa una determinada concepcion del
mundo y de la vida, proyectada por un sujeto, con cierta ubicacion
social e histdrica, al que no concebimos como anterior al discurso
mismo, sino como configurado parcialmente en y por el discurso.

Desde el punto de vista del analisis del discurso politico o fi-
loséfico, lo que interesa no es el estudio de los relatos utopicos
completos y cerrados, expresion de la utopia como género narrati-
vo, sino el del ejercicio de la funcidn utopica al interior del lengua-
je. Tal funcién discursiva se articularia bajo tres modalidades:
como funcidn critico-reguladora, como funcion liberadora del de-
terminismo legal y como funcion anticipadora del futuro. A conti-
nuacion analizaremos cada una de ellas y propondremos una cuar-
ta modalidad de la utopia, relativa a la constitucion de los sujetos
sociales y sus identidades, que consideramos como corolario de las
anteriores modalidades discriminadas por Roig.

1. La funcion critico-reguladora de la utopia

Esta modalidad de lo utdpico remite, por una parte, al papel
mediador del lenguaje respecto de la realidad social y, por otra, al
caracter conflictivo y polémico de lo simbolico mismo.

Como ha sefialado Roig, las formas discursivas de lo utépico no
pueden ser entendidas fuera de su relacion con las formas discursivas
antiutdpicas: la critica de una organizacion social o politica dada en-
cuentra su pleno sentido en la medida en que expresa, en el nivel sim-
bolico, la conceptuacion de “lo real” tal como es construida desde uno
de los polos de un antagonismo social. Esto es, las formas de discursi-
vidad utopica se ubican en el contexto inmediato del universo discur-
sivo de una época y sociedad determinadas, tomado este como con-
junto de todos los discursos reales o posibles para esa época y socie-
dad. Esa totalidad discursiva esta signada por la dualidad y conflicti-
vidad propias de lo social mismo. Porque toda sociedad es conflictiva,
las contradicciones que la atraviesan se manifiestan —aunque no de
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manera mecanica, como reflejo, sino de modo mediado y bajo el
efecto de la refraccion— en el universo discursivo, dando origen a
formulaciones antitéticas, que articulan de diverso modo los con-
tenidos sociales y los expresan a través de categorias antagdnicas.
Las formas utdpicas y antiutopicas del discurso son una de las ma-
nifestaciones posibles del conflicto social en el nivel simbolico.

La capacidad critica del discurso se despliega en dos direc-
ciones: respecto de “lo real” y respecto de otro discurso, que asume
su defensa o su representacion “objetiva”. Ahora bien, en este sen-
tido amplio lo critico-discursivo remite al suelo de la vida cotidia-
na donde se origina y cuya conflictividad pondria de manifiesto el
discurso utopico. Seria a partir de un nivel primario de criticidad,
dado por el desarrollo de cierta negatividad frente a las formas y
los valores del vivir cotidiano, que se organizaria la dimension uté-
pica del discurso (politico, filosofico, epistemoldgico, etc.). Es a
ese nivel basico de la critica, que atraviesa las distintas formas de
discursividad y preludia la constitucion de nuevas formas histori-
cas, en ruptura con las anteriores, al que nos referimos cuando ha-
blamos de la funcion critico-reguladora de la utopia.

De este modo, la funcion critico-reguladora de la dimension
utdpica del discurso remite mas a la capacidad de negacion y a la
exigencia de cambio de las viejas instituciones, que a la fuerza
creadora de formas sociales nuevas.

La funcidn critico-reguladora de la discursividad utdpica opera
como condicion de posibilidad de las utopias narrativas concretas. In-
versamente, estas son expresiones particulares de aquella funcion en la
medida en que despliegan ese momento destructivo o desestructurador
de la institucionalidad vigente, ya sea en la forma de negacion del traba-
jo inhumano, de denuncia de la propiedad privada, de inversion del dis-
curso colonialista, de cuestionamiento de las formas opresivas de la
vida cotidiana, etc. En este sentido, Roig afirma que “la dialéctica pro-
pia de lo utdpico es la contradialéctica de las totalizaciones™.

4 A.Roig, dp. cit., 55.
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La funcion critico-reguladora del discurso utopico posibilita
el ejercicio de un pensar prospectivo que somete a cuestionamien-
to el presente en funcion de una idea futura y abre horizontes a una
accion transformadora, que, en sus realizaciones histdricas concre-
tas, va reajustando tanto la legitimidad de la topia como la posibili-
dad de nuevas utopias.

Esta nocién de lo critico-regulatorio remite, en definitiva, al
papel de las ideas kantianas. Como sabemos, la razon humana es,
para Kant, la suprema facultad de conocer; de ella podemos hacer
dos usos diversos: el uso meramente formal o logico de la razén,
por el cual esta, haciendo abstracciéon de todo contenido del cono-
cimiento, unifica la multiplicidad de las reglas del entendimiento
en la unidad de los principios; y el uso “puro” o trascendental de la
razon, que es el que en este caso nos interesa. En este sentido, afir-
ma Kant que la razén contiene el origen de ciertos conceptos y
principios, que no toma ni de los sentidos ni del entendimiento y
que carecen de referencia inmediata a la experiencia posible. A di-
ferencia del conocimiento producido por el entendimiento, que
siempre es condicionado, la razén con sus principios representa lo
incondicionado con que se completa la unidad del entendimiento,
esto es, remite a la totalidad de las condiciones que no puede ser
dada en la experiencia. Sus principios son, por lo tanto, trascen-
dentales: no puede hacerse de ellos un uso empirico, no se refieren
directamente a la experiencia, pero otorgan a los multiples conoci-
mientos del entendimiento una unidad a priori por conceptos.

La razon es asi la facultad reguladora y unificadora de las
proposiciones del entendimiento, bajo principios. Como tal, es
asiento de la ilusién trascendental. Intimamente vinculada con
aquella disposicion metafisica que empujaria, a juicio de Kant, a la
razon humana a fatigarse irremediablemente en la produccion de
sucesivos errores en la historia de la humanidad, la ilusion trascen-
dental es una tendencia natural e inevitable de la razon pura. A di-
ferencia de la ilusién empirica —en la que un juicio del entendi-
miento es seducido por la imaginacion—y de la ilusion logica —ori-
ginada en una falta de atencion a la regla del razonamiento—, la ilu-
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sién trascendental no puede ser suprimida y permanece operante

“atin después de descubierto su espejismo’™”.

La ilusion trascendental consiste en la conceptuacion de lo
incondicionado por medio de las ideas trascendentales de la razon,
en tanto estas remiten a algo que comprende toda experiencia, pero
que no puede ser objeto de experiencia. Precisamente, el olvido de
que la idea carece de un correlato objetivo congruente con ella en
el mundo fenoménico produce la ilusion trascendental.

Ahora bien, tanto en el uso especulativo como en el uso practico
de la razoén, las ideas cumplen una funcion posibilitante del conoci-
miento y de la praxis humana. Tal funcion estaria anticipada, para Kant,
en la conceptuacion platonica de las ideas. El filosofo de Konigsberg
sefiala que Platon —al proponer las ideas como verdaderos prototipos de
las cosas reales, que no proceden de los sentidos y exceden el ambito de
la experiencia posible— adivind aquella necesidad de la razon humana,
por la cual esta se eleva mas alla de los fenémenos “hasta conocimien-
tos que van tan lejos, que cualquier objeto que la experiencia pueda
ofrecer, nunca puede congruir con ellos; pero que no por eso dejan de
tener su realidad y no son meras ficciones™. En efecto, el hecho de que
el hombre nunca obre segtin el modelo ideal de la virtud, no demuestra
para Kant la naturaleza quimérica de la idea, sino que, muy al contrario,
revela su operatividad reguladora: la idea es la condicion de posibilidad
de todo juicio moral y el patron desde el que se mide toda aproximacion
a la perfeccion, aunque siempre el hombre se encuentre alejado de ellas
por “los obstaculos de la naturaleza humana”.

Tal es, desde la perspectiva del filosofo aleman, el sentido de
la idea platdnica en la esfera practica: sefiala el maximum al que
debe orientarse la accion. Y Kant condena el argumento pragmati-
co que desprecia el pensamiento platonico como inttil “bajo el mi-

serable y nocivo pretexto de que no puede llevarse a cabo™’.

5 1. Kant, Critica de la razon pura, México, Porrua, 1977, 168.
6 Ibidem, 174.
7 Ibidem.
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La funcion critico-reguladora que Kant asigna a las ideas de
la razén, a partir de la resignificacion ilustrada del pensamiento
platonico, en la medida en que orienta el uso de la razén hacia lo
incondicionado o hacia la totalidad de las condiciones de toda ex-
periencia condicionada dada, remite a la nocidén de imposibilidad
como limite y canon de lo posible, esto es, a la funcidon utdpica del
discurso, tal como ha sido percibida por Franz Hinkelammert.

Ese autor, en su Critica a la razon utopica, ha definido, si-
guiendo a Kant, lo imposible como el objeto de la voluntad pura,
concebido a través de la ilusion trascendental, que opera como
condicion de posibilidad de lo posible al tiempo que es incon-
gruente con cualquier realizacidn social o politica concreta e histo-
ricamente dada®. Lo posible no resulta sino del sometimiento de lo
imposible, que lo enmarca y contiene, al criterio de factibilidad.

Hinkelammert apela a la distincion kantiana entre ilusion
empirica y trascendental, para advertir sobre dos riesgos epistemo-
logicos opuestos, en los que se juega una actitud frente a lo utopi-
co. Por una parte, la ilusiéon empirica gobierna la actitud ingenua
que se resiste a enunciar juicios sobre las cosas con el fin de modi-
ficarlas, y que remite a la experiencia como dato puro, que no re-
quiere ser elaborado tedricamente. La ilusién empirica es la tram-
pa del pensamiento antiutdpico, que glorifica la realidad y bloquea
la busqueda de soluciones a las falencias que esta presenta.

En el otro extremo se ubica el error opuesto, que responde a
la ilusion trascendental, y que para Hinkelammert consiste en la
enunciacion de las categorias historico-sociales, articuladoras del
discurso, a partir del modelo platonico de las ideas.

Pues efectivamente, lo que Kant rescata de las ideas platonicas
es su caracter regulador y orientador del pensamiento y la accién hu-
mana, pero de ningin modo las considera objetos reales. En este sen-
tido, Kant pone entre paréntesis la substancialidad de tales ideas. Con

8 Cfr. F. Hinkelammert, Critica de la razon utdpica, Bilbao, Desclée de Brouwer S. A.,
2002.
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su referencia a la ilusion trascendental, Hinkelammert enfatiza
precisamente el riesgo que encierran las utopias, como ideas regu-
ladoras, cuando son pensadas como modelos perfectos e hiposta-
siados, a los que se entiende como realizables empiricamente. Se
oscurece asi su caracter de a priori, anterior a la experiencia y caren-
te de correlato empirico.

Las utopias proceden de una conceptuacion de lo imposible
que, como ejercicio de negacion y ruptura de lo real y como marco
regulatorio de la accién humana, es condicion de posibilidad de lo
posible mismo. En este sentido, el discurso utopico libera una praxis
y abre nuevos horizontes a la accién humana. Sin embargo, el suefio
de la razon utépica puede producir efectos indeseados y peligrosos.
Esto acontece cuando el uso acritico de las categorias discursivas es
dominado por la ilusion trascendental que proyecta lo real hacia gra-
dos absolutos de perfeccion o imperfeccion y, a partir de esta opera-
cion, construye modelos ideales a priori. Asi se desconoce el carac-
ter trascendental y no empirico de las ideas kantianas y se las con-
vierte en substancias con valor hipostatico, al estilo platonico.

Pero la necesidad de acatar los limites y condiciones del ejerci-
cio de la funcion utopica no implica para Hinkelammert el rechazo de
las utopias, sino, por el contrario, “su conceptuacion trascendental””.
Resuena en las paginas de su obra la sentencia kantiana que invalida-
ba el recurso a la experiencia para sostener la inviabilidad de una so-
ciedad donde fuera posible la “maxima libertad humana™: “[...] aun
cuando esto ultimo nunca pueda realizarse, sin embargo es muy exac-
ta la idea que establece como prototipo ese maximum, para acercar
cada vez mas, segun ella, la constitucion juridica de los hombres a la
mayor posible perfeccion. Pues cual pueda ser el grado maximo en
que la humanidad haya de determinarse, y cuan amplia la distancia
que necesariamente haya de quedar entre la idea y su realizacion, na-
die puede ni debe determinarlo precisamente; porque es libertad, la

cual puede franquear cualquier limite indicado™"’.

9 Ibidem,380 ss.
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2. La funcion liberadora del determinismo legal

Si consideramos que el objeto de las ciencias sociales es la reali-
dad historica y social y que esta resulta no solo modificada sino tam-
bién constituida por la actividad tedrica y practica del hombre mismo,
podemos reconocer en el nivel simbdlico ciertos dispositivos discur-
sivos que tienden precisamente a privar a las producciones culturales
del hombre de su caracter historico. En ese sentido, Arturo Roig ha
sefialado las funciones de “apoyo” y de “historizacion-deshistoriza-
cién” como recursos ideoldgicos de verosimilitud''.

En el primer caso, el discurso recurre a un sujeto absoluto,
que funciona como garantia y fundamento de lo que se dice y cuya
validez escapa a toda critica y cuestionamiento. La funcion de
“apoyo” en un sujeto tal, le permite al locutor autoconferirse un
privilegio por el cual se sitia en el lugar de una conciencia transpa-
rente, que interpreta lo real desde una posicion englobadora y su-
peradora de todos los puntos de vista sectoriales.

En el segundo caso, la funcion de deshistorizacion opera
también como un recurso para privilegiar el propio discurso, ubi-
candolo en el nivel de una lengua o codigo estable de valores y ver-
dades eternos. La funcidn de historizacion se pone de manifiesto
cuando, contrariamente al caso anterior, el discurso —ya sea el pro-
pio o el del “otro”— es rebajado al nivel de un habla, como expre-
sion de una situacion social e historicamente relativa.

También Rossi-Landi ha analizado la presencia en el discur-
so de elementos ideoldgicos que tienden a sustraerlo de la dimen-
sién historica'. Al respecto ha sefialado el otorgamiento de un es-
tatuto ontoldgico a un objeto extra-histdrico, ajeno al influjo del
obrar humano y de las mediaciones culturales. La indole de tal ob-
jeto puede ser hipo-historica, en el caso de que sea presentado

10 I Kant, dp. cit., 175.

11 Cfr. A. Roig, “La construccion de la filosofia de la historia en la modernidad”, en Teo-
ria y critica del pensamiento latinoamericano, México, F. C. E., 1981, 176 ss.

12 Cftr. F. Rossi-Landi, Ideologia, Barcelona, Labor, 1980, 129 ss.
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como un factum de naturaleza bioldgica o natural; o hiper-histori-
ca, cuando se trata de un factor sobrenatural, condicionante de la
totalidad de las expresiones humanas o del conjunto de la realidad
natural. En ambos casos, el efecto es la deshistorizacion y naturali-
zacion de la historia y la sociedad por su referencia a una entidad
ontologizada, ubicada fuera del devenir historico, de la cual depen-
de la experiencia humana y que supera la capacidad de los sujetos
y de sus practicas de penetrar en ella.

Pues bien, la funcién liberadora del determinismo legal, pro-
pia de la utopia, opera en sentido inverso a los dispositivos discur-
sivos sefialados: en lugar de conducir la conflictividad social hacia
una instancia extrahistorica donde aquella se dirime, en virtud de
la dimension utdpica el discurso asume la contingencia de la reali-
dad social, que incluye al propio sujeto como ser histdrico.

Esa experiencia de historicidad que funda la funcién utdpica del
discurso, posibilita la asuncion de la propia realidad humana como
contingente y como perteneciente a un ambito especifico, en el cual el
objeto es construido por el sujeto y el sujeto es objeto de si mismo. De
alli que Roig asigne a la utopia, como funcion discursiva, un valor
epistemologico propio: por la apertura de un horizonte de posibilidad
que excede la verdad de los hechos, el ejercicio de la utopia funge
como liberacion de todo supuesto determinismo legal">.

Una consecuencia teorica de lo arriba sefialado es el cuestio-
namiento de la hipotesis que limita la validez epistemoldgica de
las utopias a su capacidad o incapacidad de anticipar lo no utépico,
desconociéndose asi todo valor cientifico de lo utdpico en si mis-
mo. Al respecto Roig sefiala que la utopia no es de ningun modo
“cl lado “oscuro’ que acompaiia a la ‘racionalidad’ de las topias™"*.
Antes bien, si se atiende no tanto a los contenidos utopicos articu-

lados narrativamente, sino a la funcion utopica del discurso, se

13 Cfr. A. Roig, “El discurso utdpico y sus formas en la historia intelectual ecuatoriana”,
ed. cit., 39 ss.
14 Ibidem, 42.
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descubre entonces la dificultad de postular una topia incontamina-
da de utopia incluso en el terreno de las hipotesis cientificas.

El planteo de Roig conduce a relativizar la tajante oposicion,
muy presente en cierta literatura marxista, entre ciencia y utopia.
Un ejemplo al respecto es el trabajo —por lo demas, excelente— de
Adolfo Sanchez Vazquez: Del socialismo cientifico al socialismo
utépico. Para este autor la utopia es una representacion imagina-
ria de una sociedad futura; como tal, esta condenada al fracaso po-
litico, pues expresa una ruptura con lo real, no en cuanto conocido,
sino en cuanto imaginado.

Aunque Sanchez Vazquez no excluye la posibilidad de que la
utopia ejerza formas validas de critica de las condiciones reales y, en
ese sentido, pueda contener ciertos elementos de verdad, la caracteri-
za como un imposible: puede pensarse como realizable solo en la me-
dida en que se trata de un producto ideoldgico que oculta, precisa-
mente, el caracter ilusorio y equivoco de la relacion que establece con
el presente y con el futuro. Mientras “la utopia es incompatible con la
conciencia del utopismo”, para la ciencia es posible develar lo que la
utopia obtura: al relacionarse con el mundo, no como objeto de imagi-
nacion, sino de conocimiento y de transformacion. La ciencia evalua
el proyecto futuro no en funcion de su validez como expresion de un
deseo, sino de sus posibilidades de realizacion, unica relacion con lo
real que tiene significado para una practica revolucionaria'.

Para Sanchez Vazquez, la funcion de la utopia es la de ocupar
“el hueco que la ciencia no puede llenar"; donde el futuro no puede
ser previsto, la utopia crea certidumbres provisorias que permiten es-
tablecer una relacion posible con el porvenir, pero que, por su caracter
imaginario, estan condenadas a ser suplantadas por el conocimiento
cientifico: “En la medida en que este conocimiento existe, la utopia
desaparece; a su vez, en la medida en que el futuro escapa a la previ-

15 A. Sanchez Vazquez, Del socialismo cientifico al socialismo utdpico, México, Era,
1975.
16  Ibidem, 22 s.
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sion cientifica, la utopia no puede desaparecer por completo™'”.
Tal es lo que acontece en el campo de las ciencias sociales cuyas pe-
culiaridades limitan, aunque no anulan, la prevision cientifica.

Por nuestra parte, pensamos que la tajante oposicion entre uto-
piay ciencia conduce a desconocer, por un lado, que las mismas hipo-
tesis cientificas no reciben su validez exclusivamente de su verificabi-
lidad. Por otro, el ejercicio de la funcion utdpica, al poner de manifies-
to un modo particular de asumir la contingencia en la que estd inmer-
so el mismo sujeto que utopiza, produce una “verdad” que propasa la
topia y que no es determinable por lo que ella tiene de topico.

Este valor epistemoldgico propio de la utopia se pondria de
manifiesto incluso en aquellas utopias del orden. En ellas, la ten-
dencia a negar la contingencia en favor de una concepcion repetiti-
va y ciclica de la temporalidad aproxima el discurso utopico a la
temporalidad mitica. Sin embargo, ese efecto discursivo de deshis-
torizacion no es mas que una “ilusién del utopista”, y atin en las
utopias del inmovilismo social prima una experiencia de tempora-
lidad abierta. En las utopias del orden, la construccion del futuro
imaginado como clauso se organiza sobre el presupuesto, mas pro-
fundo, de la contingencia. En las utopias de la libertad, la experien-
cia de la contingencia es mostrada de modo mas claro y menos am-
biguo; evitandose asi la paradoja de apelar a un futuro posible para
reasegurar un orden necesario'".

La relacién del proyecto utdpico con la ciencia puede ser en-
riquecida si se la refiere a la conexidn entre topia y utopia como
dos momentos del discurso social que se determinan reciproca-
mente. La topia marca los limites del ejercicio de lo posible; la uto-
pia coloca a la topia en su justo lugar epistemologico, pues la libera
de un determinismo legal que es contradictorio en si mismo cuan-

17 Ibidem.

18  Cfr. A. Roig, “La experiencia iberoamericana de lo utdpico y las primeras formulacio-
nes de una ‘utopia para si’”, en Revista de Historia de las ideas, 3° Epoca, Quito, Casa
de la Cultura Ecuatoriana y Centro de Estudios Latinoamericanos de la Pontificia Uni-

versidad Catolica del Ecuador, 1982, 57s.
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do se trata de cosas humanas y, por lo tanto, sujetas a la contingen-
cia histdrica.

En lugar de una oposicion excluyente, entre ciencia y utopia
se establece, de este modo, una relacidn dialéctica de dos niveles
de verdad que, en su interaccion, producen nuevas descripciones
de lo real existente y nuevas proyecciones de un universo posible.

Otra dificultad tedrica que se sigue de la separacion absoluta
entre utopia y ciencia radica en la postulacion, implicita en tal
planteamiento, de la existencia de un lugar pristino —el que ocupa-
ria el cientifico— desde el cual seria posible realizar una lectura
transparente de lo real, no tefiida por la dimension imaginaria. Pero
la conflictividad social no es de ningun modo ajena al hombre de
ciencia. Por otra parte, la ciencia, al igual que todas las formas hu-
manas de apropiacion de lo real, supone la mediacion del lenguaje,
forma de objetivacion de lo dado que atraviesa todas las practicas y
opera como una suerte de malla inconsciente para el sujeto, sobre
la cual se selecciona, recorta y organiza la realidad.

Subrayar el caracter de codigo cultural del lenguaje y su fun-
cion mediadora respecto de lo real, conduce a sostener que la cien-
cia no esta exenta de ideologia ni de utopia'®. También en ella se
producen juicios de valor respecto de lo real y se practican formas
de seleccion de los datos, ejercidas desde posiciones preteodricas de
caracter axiologico. Esta afirmacion resulta mucho mas evidente
todavia cuando “lo real”, como objeto de conocimiento, es la reali-
dad humana, fundamentalmente conflictiva y susceptible de ser
codificada y evaluada desde diversos horizontes axioldgicos.

Reducir la ciencia a la funcion de mera descripcion de lo que
es, supone, ademas de una concepcion ingenua respecto de la reali-
dad como objetividad desnuda, privar al conocimiento cientifico
de la dimensién utopica, que, a través de la critica de lo existente,

19  Estaconcepcion del lenguaje es deudora de la afirmacion de Voloshinov segtin la cual
todo lo signico es ideoldgico y todo lo ideoldgico posee caracter lingiiistico. Cfr. V.
Voloshinov, El marxismo y la filosofia del lenguaje. Los principales problemas del
método sociologico en la ciencia del lenguaje, Madrid, Alianza, 1992, 31 ss.
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devela formas nuevas de la verdad como construccion historica li-
gada a la contingencia y no a la necesidad de lo humano.

La importancia de la utopia, pese a su descalificacion como
pensamiento no cientifico, es apuntada por Adolfo Sanchez
Vazquez cuando, luego de demostrar la necesidad de someter a cri-
tica el utopismo —como condicion histérica indispensable para
fundar una accion transformadora, cuyas posibilidades de viabili-
dad se basan en el conocimiento de lo real y no en su mera concep-
tuacidon imaginaria— reconoce empero que, para que los hombres
se movilicen en pos de la realizacion del socialismo, no basta la ne-
cesidad objetiva, signada por la presencia de determinadas condi-
ciones materiales, cientificamente determinables. Ademas es ne-
cesario que la sociedad proyectada represente una meta deseable,
por cuya concrecion valga la pena luchar. Asi el autor procura res-
tituir al socialismo la dimension utépica, en la conviccion de que
este “solo se dard [...] si los hombres lo hacen suyo como ideal y lu-
chan por su realizacion™. El esfuerzo de Marx y Engels por con-
ferir al socialismo un status cientifico debe complementarse con la
marcha inversa: “del socialismo cientifico al socialismo utopico”,
tal como reza el titulo de la obra del autor analizado.

Precisamente en el deseo, resorte fundamental que moviliza
al sujeto hacia la construccion de la utopia, se cuela inevitablemen-
te lo imaginario, como busqueda de la completitud y de la perfec-
cion y como tendencia a suturar lo que falta. Y aqui se pone de ma-
nifiesto la dificultad intrinseca a todo intento de deslindar absolu-
tamente lo imaginario de lo simbdlico, lo ideologico de lo cientifi-
co, y, por consiguiente también, la utopia de la ciencia.

3. La funcion anticipadora del futuro

El ejercicio de la funcidn critico-reguladora —por la cual un
ideal imposible proyectado sirve al cuestionamiento de las relacio-

20  A. Sanchez Vazquez, dp. cit., 33.
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nes establecidas en una sociedad— y de la funcién liberadora del
determinismo legal —que introduce la comprension de la contin-
gencia de todo orden dado, permitiendo el quiebre de los dispositi-
vos discursivos tendientes a supeditar la historia a factores extra-
histdricos—, se relaciona intimamente con una tercera funcion de la
utopia. En virtud de esta ultima, el discurso se proyecta hacia la di-
mension del futuro, concebido como un posible-otro y no como
mera repeticion de lo acontecido.

Esta modalidad de la funcion utdpica del discurso, que Roig
denomina “anticipadora del futuro”, remite, en el universo discur-
sivo de una época y sociedad determinadas, a dos posibles modos
antinomicos de concebir la temporalidad, que arraigan ambos, en
definitiva, en la comprensién de la vida cotidiana misma*'. Como
es sabido, lo cotidiano se caracteriza fundamentalmente por una
temporalidad cerrada, en la cual predomina la reiteracion de las ac-
tividades basicas necesarias para la reproduccion de la vida biold-
gicay social. Sin embargo, la vida cotidiana no es ajena a la tempo-
ralidad lineal, y, en ese sentido, todos los hombres experimentan
en ese nivel basico del vivir la ruptura de la ciclicidad y la irrup-
cion de novedades que pueden, incluso, modificar la direccionali-
dad de los fendémenos repetitivos caracteristicos de la cotidianidad.

La experiencia basica de que el ordenamiento ciclico de la tem-
poralidad cotidiana puede ser alterado, estd en la base de lo que Roig
ha denominado “cotidianidad negativa”, como sistema valorativo a
partir del cual la perturbacion del tiempo repetitivo y del orden coti-
diano no es percibida como una “fechoria” que debe ser restaurada,
sino como un acontecimiento heroico, valorado positivamente.

La actitud axioldgica (negativa o positiva) ante la vida coti-
diana, cuya conceptuacion se expresa en la idea de la justicia o in-
justicia que la novedad produce, segun el caso, al irrumpir y que-
brar el orden habitual, constituye una toma de posicién primaria

21  Cftr. A. Roig, “Narrativa y cotidianidad: la obra de Vladimir Propp a la luz de un cuento
ecuatoriano”, en Cultura. Revista del Banco Central del Ecuador, Quito, vol.2, 1979.
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frente a los conflictos sociales. En este sentido, es la base de dos
formas antagdnicas de comprension de la temporalidad que, en su
manifestacion simbolica, configuran dos especies de filosofias de
la historia implicitas en el discurso: el devenir historico puede pen-
sarse como mera reiteracion de lo mismo o como temporalidad li-
neal, abierta a la emergencia de lo distinto.

Precisamente la funcion utdpica del lenguaje, tal como la en-
tiende Roig, remite a la fuerza decodificadora y deconstructora de
ciertos discursos frente a los codigos vigentes, en la medida en que es-
tos clausuran el proceso historico. La utopia, como momento discur-
sivo que se opone al tiempo que rige la topia, al apoyarse en la contin-
gencia de las relaciones humanas, implica una ruptura de la ciclicidad
y el eterno retorno de lo mismo. De alli que el gjercicio de la funcién
utdpica del discurso permita articular, en el marco programatico del
pensamiento latinoamericano, una distincion entre la filosofia crepus-
cular de Hegel —preocupada por lo que ha sido y por lo que es—y la fi-
losofia auroral, abierta al futuro como novedad, que Roig propone a
partir de la inversion del modelo hegeliano™.

La aptitud del discurso utopico para anticipar el futuro ha sido
también teorizada por Emst Bloch. Encontramos en sus textos un
esfuerzo por recuperar los temas filosoficos de Marx y releerlos des-
de una linea interpretativa que destaca la importancia del factor sub-
jetivo en la historia, en contraposicion con la interpretacion mecani-

22 Lanocion de futuro como novedad radical se opone a la de “futuro sido” en Hegel, que
supondria la imprevisibilidad del porvenir para nosotros, en tanto sujetos empiricos y
contingentes, pero no para el verdadero sujeto de la historia, el Espiritu. Desde la pers-
pectiva de ese sujeto absoluto, el futuro esta contenido potencialmente en el pasado.
La necesidad del futuro sélo puede ser apreciada por el sujeto humano cuando ya se ha
constituido en realidad historica, es decir, en “futuro sido”. La historia no es entonces
sino la sucesion de los distintos “futuros sidos”, necesarios en el desarrollo del Espiri-
tu Absoluto. Esta dialéctica es llamada por Roig “de la mismidad” porque en su desen-
volvimiento el Espiritu progresa y muestra novedades, pero nunca alteridades: no se
admite la aparicion en el futuro de factores de ruptura con el pasado, por los cuales el
proceso dialéctico se abra a lo “otro” histdrico. Cfr. Roig, A., “El desconocimiento de
la historicidad de América”, en Teoria y critica del pensamiento latinoamericano, ed.
cit.,p. 127 ys.
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cista del marxismo, cuya explicacion de los procesos culturales
. Lo 2
como reflejos supraestructurales de la base economica recusa®.

Bloch asume la idea hegeliana de la historia como proceso, a
través del cual ha de alcanzarse la superacion de la alienacion en la
realizacion de la identidad entre el sujeto y el objeto, y acepta tam-
bién el imperativo hegeliano de sistematicidad, aunque postula un
sistema abierto hacia el futuro, en contraposicion con el sistema
cerrado de Hegel™. Este supone la exclusiva recuperacion del pa-
sado y la asuncién de una funcion notarial de la filosofia, capaz de
dar cuenta solo de lo acontecido. El sistema abierto de Bloch, en
cambio, pone el acento en la praxis, verdadera condicion de posi-
bilidad de la anticipacion del futuro como esperanza y expectativa.
La primacia de la praxis y del futuro constituye un elemento de
ruptura respecto del logicismo hegeliano. El todo es, para Bloch,
una totalidad tendencial, teleologizada por la utopia®.

La topologia blochiana se estructura en torno a una corres-
pondencia entre un topos interior, de orden antropologico —lo to-
davia no consciente” y un topos exterior, de orden ontologico
—“lo todavia no devenido”—. Lo aun no consciente es representa-
cion mental anticipatoria de lo aun no devenido, porque el topos
externo no es algo totalmente ajeno respecto del hombre. Este no
es sino el apogeo de la materia, su maxima expresion, y, ademas, el
agente activo del proceso historico.

23 Cfr. E. Bloch, El principio esperanza, 2 vol., Madrid, Aguilar, s/f.

24 Cfr.J. A. Gimbernat, “Introduccion a Ernst Bloch, un filésofo marxista ”’, en J. Gomez
Caffarena y otros, En _favor de Bloch, Madrid, Taurus, 1979, 29 ss.

25 Ladificultad que entrafia el planteo de Bloch es la siguiente: si la utopia se funda onto-
logicamente en el ser mismo de la realidad como tendencia, entonces su concrecion
historica es una necesidad. El utopissimum de la utopia es la abolicion de la distancia
entre sujeto y objeto, que se verifica, como humanizacion de la naturaleza y naturali-
zacion del hombre, escatologicamente: es el fin de la historia. Al respecto se ha puesto
de relieve la contradiccion no resuelta en el pensamiento blochiano entre el caracter
abierto de la materia, por una parte, y la idea de un éschaton final que regula el proceso
histdrico y lo conduce hacia la concrecion de la identidad y transparencia final, por
otra. Cfr. al respecto J. A. Gimbernat, Ernst Bloch: Utopia y esperanza. Claves para
una interpretacion filosofica, Madrid, Catedra, 1983.
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El caracter inacabado del mundo —gravido de lo que todavia
no es— constituye la condicién que hace posible la esperanza. Lo
“posible” resulta de la articulacion entre “imposibilidad” y “nece-
sidad”; es lo parcialmente condicionado, pero parcialmente abier-
to; es el espacio donde se situa la categoria de esperanza: a medio
camino entre la desesperacion y la esperanza ciega, posibilita la
confluencia de la posibilidad objetiva y la voluntad politica. Esa
apertura hacia lo nuevo permite pensar el porvenir como futuro en
sentido fuerte, como lo que jamas ha sido —“futuro auténtico”—y
que, por tanto, no se resuelve en la mera trasposicion del pasado al
porvenir —“futuro inauténtico”—>.

Hemos explicado la funcion anticipatoria del futuro, propia de
la utopia, como un efecto discursivo por el cual la realidad social
aparece como orientada hacia el porvenir, hacia lo otro: el “futuro
auténtico” en el sentido blochiano. Ahora bien, sabemos que en el
ejercicio de esa proyeccion el utopista puede apelar, en el nivel na-
rrativo, a representaciones tomadas del pasado. Esta paradoja se
hace patente en aquellos relatos utdpicos poblados de los mitos de la
Edad de Oro o de la Arcadia perdida, donde el hombre habria goza-
do de un contacto directo con la naturaleza. El tinte nostalgico que
tifie ciertas reconstrucciones idealizadas del pasado en muchas na-
rraciones utopicas, nos pone ante una posible objecidn respecto a la
conceptuacion de la funcion utopica de anticipacion del futuro como
alteridad, esto es, como ruptura de la temporalidad mitica: cuando el
futuro proyectado es “inauténtico” —y por lo tanto no es propiamente
“futuro”—, ;estamos en presencia de una utopia, en sentido estricto?

Nos parece que en este punto vuelve a manifestar su pertinencia
la distincion entre “funcidn utdpica” y “utopia narrativa”. Aunque la
narracion se llene de temas y contenidos rescatados del pasado —sea
este historico o mitico—, lo que define su pertenencia al lenguaje utopi-
co es la funcion discursiva de proyeccion de lo posible en un horizonte

26  Cfr. E. Bloch, “El hombre del realismo utopico”, en J. Gomez Caffarena y otros,
op.cit., 121-142.
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futuro. Tal funcién puede aparecer obturada, también aqui, por una
“ilusion del utopista”: entonces la imagen alternativa del futuro se
nutrird, paraddjicamente, de los mitos de un tiempo ideal fenecido.
De esta forma, la anticipacion del futuro, operante a nivel de la dis-
cursividad, resulta burlada por la construccion narrativa.

Si atendemos a la tensidn existente —o que puede existir— en
el discurso utopico, entre la funcion anticipadora del futuro y el ca-
racter auténtico o inauténtico del futuro realmente esbozado, es
posible introducir un criterio clasificatorio de las utopias, comple-
mentario del que ya hemos sefialado cuando distinguimos entre
utopias del orden y de la libertad. Se trata en este caso de la dife-
rencia entre utopias del cambio o de la alteridad radical —que pro-
yectan un futuro “auténtico” o nuevo en sentido fuerte— y las uto-
pias de la mismidad o del retorno al pasado —que piensan lo que
sera a partir de lo que fue—. Lo que interesa resaltar es que también
en este segundo tipo de utopias la idea de lo posible, que aqui re-
presenta un pasado paradigmatico, posee un caracter dindmico y,
aunque se tienda a restaurar lo ya acontecido, solo la proyeccion de
un tiempo futuro despeja la posibilidad de tal restauracion. Esta
ambigiiedad desaparece en el primer tipo de utopias, donde la criti-
ca al orden existente y la propuesta de un mundo mejor no sélo es
la contraimagen del presente sino también del pasado.

Lautopia, como momento critico y negativo frente a la topia,
representa la ruptura con lo real en funcion de la voluntad de reali-
zar una imagen de felicidad y convivencia humanas 6ptimas. Aho-
ra bien, esa apertura hacia lo nuevo da al discurso utdpico una pe-
culiar comprension de lo real, que es visto y evaluado desde el ho-
rizonte develado por el momento proyectivo del discurso. En ese
sentido, la utopia encuentra su punto de partida en la topia y porta
sus marcas: la sociedad imaginada hunde sus raices en las condi-
ciones reales de la existencia, es hija de su épocay expresa el grado
de desarrollo historico de la sociedad de la que surge. Pero también
ese presente es leido desde la utopia: la idea de una sociedad futura
regula la seleccion de los datos considerados relevantes del presen-
te, y lo que existe se mide y se piensa desde lo que falta. De alli la
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fuerza critica y deconstructora de la funcion utopica, y su capaci-
dad de romper con el presente en nombre del porvenir.

4. La funcion constitutiva de formas de subjetividad

Es posible sefialar una cuarta modalidad de la utopia como
funcidn discursiva que, si bien no es objeto de un tratamiento espe-
cifico en los trabajos de Roig que sirven de base a nuestra exposi-
cion, se encuentra esbozada en estos a partir de la remision del dis-
curso utopico al contexto simbolico en el que se inscribe y al con-
texto social del cual emerge.

En efecto, en la concepcion de Roig, el desarrollo histdrico
de las utopias se ha ido dando en un proceso de enfrentamientos
sociales entre grupos humanos antagdnicos, en pugna por imponer
diferentes concepciones de la realidad social y por justificarlas teo-
ricamente en el nivel discursivo. La funcion utdpica, expresion de
la experiencia de la contingencia de lo humano que origina siem-
pre la posibilidad de negacion de lo dado, se habria ido concretan-
do histéricamente en utopias narrativas o politicas particulares,
impulsadas por sujetos concretos, ubicados socialmente frente a
contradicciones historicas determinadas. El discurso utdpico remi-
tiria asi a otro discurso, el antiutdpico o de glorificacion del statu
quo, que el utopista intenta decodificar y desarticular, con la finali-
dad de producir una lectura alternativa de la realidad que permita
pensar lo otro y romper con la clausura —también construida dis-
cursivamente— del proceso histérico®”.

Ahora bien, el andlisis de la funcion utopica en el discurso filo-
sofico o politico realizado por nuestro autor pone en evidencia que no
existen propiamente sujetos plenamente constituidos en forma previa
a la produccion del discurso mismo, como si este solo viniera a poner
palabras a algo existente previamente en la trama de las relaciones so-
ciales dadas. La importancia de la funcion utdpica reside precisamen-

27  Cfr. A. Roig, “El discurso utopico y sus formas en la historia intelectual ecuatoriana”,
ed. cit., 28 s.
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te en que permite construir, en la trama simbolica, un espacio de
autorreconocimiento de un sujeto que configura su propia identi-
dad frente a otro sujeto a partir de un modo peculiar de pensar las
contradicciones existentes y de articularlas discursivamente.

En este sentido nos interesa reflexionar en la funcioén utopica
como dispositivo simbolico vinculado a la construccion de discur-
sos contrahegemoénicos que polemizan y enfrentan las totalizacio-
nes ideoldgicas dominantes en una época y lugar determinados, y
que recurren, en el ejercicio del cuestionamiento a la racionalidad
vigente, a un esfuerzo de interpelacion alternativa y de definicion de
nuevas identidades politicas y sociales. En este sentido sefialamos
una cuarta modalidad de la funcion utdpica: la constitucion de los
sujetos en el nivel simbolico.

Al respecto, la distincion entre funcién utdpica y narracion
utdpica vuelve a mostrar un potente valor metodologico: la cons-
truccion de formas de subjetividad no se juega en el nivel de lo dicho
—de los contenidos del enunciado y de su eficacia para representar,
por medio de signos, una realidad extradiscursiva— sino en el nivel
del decir, esto es, de la enunciacion®®. El analisis de las descripcio-
nes utdpicas de sociedades ideales, creacion de la imaginacion de un
utopista como hombre individual, nos pone frente al problema del
estatuto de lo real como algo dado respecto de lo cual el discurso se
aproxima o se aleja segtin sea su grado de transparencia u opacidad.
En cambio, la consideracion de la funcion utopica como dispositivo
de la enunciacion entrafia un enfoque muy distinto del tema del suje-
toy de larealidad. El sujeto no es ya el individuo particular que toma
la palabra en el discurso, sino que remite a los modos de presencia y
de ausencia del enunciador en el discurso, a sus pretensiones respec-
to del destinatario, al tipo de relacion que se propone a este con el
enunciador y con lo dicho, a las posibilidades de réplica o respuesta
que se le otorgan®. La realidad, por su parte, no es un mero correlato

28  Cftr. O. Ducrot, El decir y lo dicho, Bs. As., Hachette, 1984.
29  Cfr. E. Verdn, “La palabra adversativa”, en E. Veron y otros, E/ discurso politico.
Lenguajes y acontecimientos, Buenos Aires, Hachette, 1987.
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objetivo del discurso, sino que es una construccion que resulta de
la seleccion previa de datos considerados relevantes, de la exclu-
sion de problematicas presentes en otros discursos y de la proposi-
cion de nuevos ejes de discusion.

Si desde el punto de vista de la eficacia discursiva las narra-
ciones utopicas se presentan como la negacion misma de lo que es
y como la bisqueda de una compensacion por la via de la fantasia 'y
de la evasidon impotente, la consideracion de la utopia como fun-
cion discursiva permite desplegar una interpretacion mas rica de
“lo real”: la realidad social no tiene una significacidon univoca, y
las diversas significaciones que le pueden ser atribuidas deben pro-
barse y legitimarse en el espacio del lenguaje. La apelacion al rea-
lismo y a la eficacia del discurso —que en nombre de lo real y en
contra del utopismo suele hacer el discurso pragmatico— no expre-
sa sino un esfuerzo por definir lo real como lo que existe, esfuerzo
que no se entiende sino como operacion discursiva destinada a
desarticular otras formulaciones en las que se ejerce la funcion
utopica, mas alld de que cristalicen o no en formas de narratividad.
Lo utopico, desde el punto de vista de la enunciacion, remite, en un
doble movimiento, a lo real como construccion teodrica, cuyas po-
sibilidades solo se descubren a partir de la concepcion de lo impo-
sible con que se la mide, y al discurso como campo en el que se di-
rimen los conflictos por la produccion del sentido y en que se es-
tructuran, de manera siempre relativa e inestable, las relaciones in-
tersubjetivas entre los hombres y los grupos sociales.

La enunciacion, como modalidad del lenguaje en la que el
hablante se relaciona con los mensajes que emite y produce “ac-
tos”, nos plantea el problema de los modos de manifestacion de la

30 F. Jameson habla, en este sentido, de una “relacion activa” de lo simbdlico “con lo
Real”; en Documentos de cultura. Documentos de barbarie. La narrativa como acto
socialmente simbdlico, Madrid, Visor, 1989, 66 ss. P. Bourdieu, por su parte, refiere
un “poder especial” de la lengua, consistente en “producir existencia produciendo su
representacion colectivamente reconocida y asi realizada”, en ; Qué significa hablar?
Economia de los intercambios lingiiisticos, Madrid, Akal, 1985, 16.
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lucha ideologica, por la construccion de hegemonia en el nivel
simbolico. Como ha puesto en evidencia Laclau, el discurso politi-
co basa su posible eficacia en la capacidad que despliega para in-
terpelar a los sujetos sociales y provocar su autorreconocimiento
como tales. Esto es posible a partir de la articulacion que el discur-
so logra imprimir a una diversidad de contenidos politicos, relati-
vos a las diferentes posiciones que ocupan tales sujetos en la multi-
plicidad de conflictos que atraviesan la sociedad. Esos contenidos
resultan organizados, jerarquizados y resignificados a partir de su
ligazén a determinados campos connotativos®'. Esta operacion
discursiva representa un esfuerzo por cohesionar determinados
grupos sociales en torno a la construccion de formas de identidad,
que suponen un juego de reconocimiento y desconocimiento: la re-
presentacion de si mismo se elabora a partir de la exclusion de ras-
gos de identidad diversos proyectados o portados por otros sujetos.

La distancia entre un discurso utépico y uno contemporaneo
antiutdpico resulta de la oposicion entre esfuerzos articulatorios
antagonicos, que a partir de un suelo de sentido comun, procuran
imponer ejes de lectura de la realidad distintos y formas interpela-
torias de los sujetos, también disimiles.

Un discurso conquista su hegemonia no tanto en la medida en
que impone una concepcion uniforme de la realidad, sino mas bien en
la que logra interpelar a todos o a gran parte de los miembros de la so-
ciedad. Y es aqui donde la utopia discursiva juega un rol protagonico.

El discurso antiutopico, que apela a lo real como un referente
univoco, para conquistar su hegemonia debe procurar neutralizar
los contenidos ideologicos que quiebran las identidades vigentes o
que liberan antagonismos potenciales. Debe, asimismo, presentar
tales antagonismos como meras diferencias, susceptibles de ser su-
bordinadas a principios articulatorios comunes. Debe, finalmente,
hacer concesiones, esto es, absorber determinados contenidos, li-

31 E.Laclau, Politica e ideologia en la teoria marxista. Capitalismo, fascismo, populis-
mo. 3 ed., Madrid, Siglo XXI, 1986.
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gados a reivindicaciones sociales o culturales de los grupos emer-
gentes, privandolos, al mismo tiempo, de su fuerza disruptora y ar-
ticulandolos a interpelaciones y contradicciones que mantengan
las identificaciones comunes y desplacen las oposiciones hacia un
otro-exterior al sujeto social construido o hacia una instancia ex-
trahistorica de resolucion de los conflictos.

El discurso utdpico se presenta, en cambio, como un proyecto
articulatorio contrahegemonico que se esfuerza por desarrollar algu-
nos antagonismos potenciales en una sociedad determinada, y por in-
terpelar a los sujetos de otro modo. Esto es, procura construir formas
de identidad alternativas, que suponen modos de autorreconocimien-
to frente a otro sujeto y frente a la ideologia dominante. Para ello el
discurso apela a la fuerza desarticuladora de la utopia respecto del dis-
curso antiutdpico, conformado en torno a la aceptacion de lo dado. La
utopia produce asi un efecto de sobredeterminacion discursiva: la
idea de un posible-otro tiene fuerza simbolica y moviliza el surgi-
miento de sentidos segundos que subvierten o deforman los origina-
rios, o posibilita el descubrimiento de nuevos contenidos en los que
confluye una pluralidad de antagonismos antes dispersos®>.

Por efecto de esa sobredeterminacion simbdlica y de esa me-
taforizacion de los significados, la funcion utopica del discurso
puede proponer una transformacion de las relaciones intersubjeti-
vas —tal acontece cuando el discurso otorga lugares, por ejemplo,

32 El concepto de “sobredeterminacion”, de procedencia psicoanalitica, es utilizado por
Ernesto Laclau para explicar el papel fundamental del lenguaje en la construccion de
hegemonia. En la articulacion discursiva, el locutor incorpora sentidos segundos que
subvierten, ocultan, aluden o eluden los antagonismos sociales; construye nuevas an-
tinomias y nuevos simbolos que los expresan. Tal metaforizacion de significados no
representa un mero artificio tedrico; posee un suelo social en el cual enraiza. El pro-
ductor de sentidos se incorpora en una red de relaciones de poder, donde se mide y se
decide la capacidad hegemonica de los distintos sectores, en pugna por sobredetermi-
nar el lenguaje y construir las formas de subjetividad social y politica, en un proceso
que es relacional e inestable. Los significantes, particularmente cuando expresan lu-
chas concretas, no son estables sino fluidos y “flotantes”: diferentes sectores procuran
hegemonizarlos, articular diferencialmente su ambigiiedad a contenidos dispares. Cfr.
Laclau, Del post-marxismo al radicalismo democrdtico. Materiales para el debate
contemporaneo, CLAEH, N° 13, septiembre de 1987.
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al adversario, al receptor, etc.— e, incluso, puede cristalizar en la re-
formulacién de las identidades sociales y politicas.

El analisis de la enunciacion como ambito discursivo en el
que se despliega la funcion utépica —en su modalidad de construc-
cidén de hegemonia en el nivel simbdlico y de reformulacion de las
identidades colectivas— devela una perspectiva critica nueva en re-
lacion con la revision que nos hemos propuesto de la concepcion
tradicional sobre lo real, lo posible y lo imposible. Una mirada a ta-
les categorias desde el punto de vista de las operaciones discursi-
vas revela el caracter de constructo de las mismas.

Cuando Austin, a partir del estudio de los enunciados perfor-
mativos, puso en evidencia que junto a la dimension representativa
o constatativa de un enunciado era posible determinar una dimen-
sidn realizativa de este, por la cual su enunciacion equivalia a la
realizacion de un acto, demostraba que el sentido del enunciado no
era independiente de los ingredientes aportados por su enuncia
cion®. La significacion de su aporte es la siguiente: el discurso no
se agota en describir un estado de cosas ni en la representacion de
la realidad. Su fuerza ilocutoria, su capacidad de constituirse en un
acto que pone en relacion a determinados sujetos, supera la refe-
rencia del discurso a la realidad de que se habla y abre en la trama
discursiva un espacio de referencialidad nueva: el enunciado con
fuerza ilocutoria se refiere a una realidad que él mismo instituye y
produce una situacion intencional nueva®*.

Esta doble referencia posible del lenguaje, analizada por
Landi en el marco del discurso politico, se vincula con la funcion
utopica del discurso. En efecto, la utopia, como dispositivo simbo-
lico que ejerce una critica de la realidad y la interpreta en funcién
de un proyecto, no solo permite pensar una transformacion social
como posible, sino que, al posibilitar esta operacion, realiza tam-

33 Cfr. J. L. Austin, Palabras y acciones, Bs. As., Paidos, 1971.
34 Cfr. O. Landi, “El discurso sobre lo posible”, en R. De Castro Andrade, ;Qué es el
realismo en politica?, Bs. As., Catalogos, 1987.
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bién actos discursivos transformadores de las relaciones intersub-
jetivas: otorga lugares, instaura deberes, desarticula el discurso
contrario, excluye problematicas, articula demandas, construye
los tiempos y genera verosimilitud y consenso. La fuerza ilocuto-
ria de la funcidn utdpica, en tanto instaura la pretension de trans-
formar las relaciones sociales, produce efectos en el plano de la
constitucion de las identidades politicas, al tiempo que porta las
marcas de las condiciones sociales de su produccion y de los con-
flictos entre posiciones politicas diferentes®.

La funcidn utédpica se revela de este modo como una opera-
cién discursiva tendiente a construir contrahegemonia y a alcanzar
una competencia argumentativa e interpelativa alternativa frente a
formas de discursividad antiutépicas.

En esta dimension constituyente de los sujetos, propia de la
utopia, confluyen las tres modalidades antes sefialadas de la funcién
utopica. Por su modalidad critico-reguladora, la utopia proyecta una
sociedad futura que funge como modelo ideal, respecto del cual se
ponen en evidencia las deficiencias del presente, y como horizonte
de la practica transformadora del hombre. Ese ejercicio de critica y
cuestionamiento a lo real desde la proyeccion de un imposible que
funciona como limite y condicion de posibilidad de lo posible, supo-
ne la constitucidn, a nivel del discurso, de formas nuevas de verosi-
militud y de identidad: la verdad excede el campo de la topia para
ubicarse en el campo de lo posible, y la construccion de una inter-
pretacion-otra de lo real, al producir nuevas relaciones de sentido,
constituye ejes culturales y politicos alternativos, con capacidad de
generar posicionamientos subjetivos diferentes.

Por la funcion liberadora del determinismo legal, la utopia
deviene un modo de asumir en el discurso la contingencia de las re-

35 Unejemplo de la capacidad performativa del lenguaje politico en lo relativo a la cons-
titucion de sujetos sociales puede encontrarse en nuestro analisis del discurso inde-
pendentista americano y, especialmente, de los textos mirandinos; cfr. E. Fernandez
Nadal, Revolucion y utopia. Francisco de Miranday la independencia hispanoameri-
cana, Mendoza, EDIUNC, 2001, 151-205.
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laciones sociales y de los procesos historicos. Supone, asi, el reco-
nocimiento del sujeto en el rol de agente de la historia. Al mismo
tiempo, remite a la capacidad interpelatoria del discurso para cons-
truir identidades en el proceso de la lucha hegemonica por la arti-
culacion diferencial de las posiciones de los sujetos politicos y por
producir el quiebre del cardcter de extrahistoricidad o estabilidad,
conferido en el discurso dominante a las relaciones sociales.

También la funcién anticipadora del futuro, en la medida en
que supone la ruptura de la temporalidad ciclica y expresa una vo-
luntad de cambio de la institucionalidad vigente, se vincula al es-
fuerzo discursivo por constituir nuevas identidades subjetivas,
desarticulando nuevas articulaciones entre significantes cargados
de connotaciones sociales.

La construccién de nuevas identidades politicas y de nuevos ho-
rizontes de comprension de lo social, que despliega la funcion utdpica
del discurso, en la medida en que supone la introduccién de nuevos
marcos de totalidad, requiere, como condicion previa, el desmontaje
de los cédigos y totalidades discursivas hegemonicos que clausuran el
proceso histdrico y presionan por conferir al lenguaje un sentido uni-
voco y una estabilidad natural u ontoldgica a las identidades politicas.
De alli la capacidad de negacion propia de la utopia.
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Resumen

El propdsito del presente articulo es suministrar algunas ideas esen-
ciales sobre la crisis que esta sacudiendo las bases de sustentacion de la
modernidad. La investigacion realizada es de caracter documental,
pues descansé en una lectura e interpretacion de ideas y argumentos de
caracter teorico que varios autores han escrito sobre el tema en referen-
cia, arrojando nuevas luces y aportes en relacion con la crisis que vive
la modernidad. Entre los resultados encontrados podemos destacar que
larazon cartesiana se convierte en paradigma ideoldgico de la clase do-
minante legitimando el orden social burgués. Ademas, la razén no solo
orienta toda la actividad cientifica y técnica, sino que rige también el
gobierno de los hombres y la administracion de las cosas. Estamos pre-
senciando una especie de transicion de la modernidad a algo que atin no
hemos logrado definir claramente, pero que trata de eclipsarla y que
esta subsumida al concepto de productividad que aliena el comporta-
miento humano para homogeneizar la racionalidad técnica.

Palabras clave: Modernidad, razon cartesiana, racionalidad técnica,
paradigma.

Criticism of Modernity: The Eclipse of Reason

Abstract

The purpose of this article is to provide some basic ideas about the
crisis that is shaking the foundations that support modernity. The
research is documentary, since it rests on a reading and interpretation of
theoretical ideas and arguments that various authors have written on the
aforementioned subject, bringing new light and input about the crisis
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experienced by modernity. Results highlight that Cartesian reason
becomes an ideological paradigm of the ruling class, legitimating the
bourgeois social order. Furthermore, reason not only guides all
scientific and technical activity, it also governs the government of men
and the administration of things. We are witnessing a kind of transition
from modernity to something that is not yet clearly defined, but that
tries to eclipse it and is subsumed to the concept of productivity, which
alienates human behavior in order to homogenize technical rationality.

Key words: Modernity, Cartesian reason, technical rationality, para-
digm.

Introduccion

Es la razén la que permite establecer una correspondencia
entre la accion humana y el orden del mundo; es la razén la que da
energia a la ciencia y a sus aplicaciones; también es la que dispone
la adaptacion de la vida social a las necesidades individuales o co-
lectivas; y, finalmente, es la razdn la que sustituye la arbitrariedad
y la violencia por el estado de derecho y por el mercado. Segtin la
modernidad, la humanidad, al seguir las leyes de la razén, logra
avanzar hacia la libertad, la abundancia y la felicidad; sin embar-
g0, las criticas que se le hacen a la modernidad cuestionan precisa-
mente esta afirmacion. Es que la afirmacién de que el progreso es
la marcha hacia la abundancia, la libertad y la felicidad, y de que
estos tres elementos se encuentran fuertemente ligados entre si, ha
sido desmentida constantemente en la historia.

La idea de modernidad sustituye, en el centro de la sociedad,
a Dios por la ciencia y deja las creencias religiosas para el seno de
la vida privada. La razon se identifica con el principio que traza las
normas, racionalizando el desorden y el caos, ordenando, segin
sus designios, al mundo. Tras las guerras de religion que cubren la
Europa del siglo XVII, la religion, que habia impuesto la razon
rectora, que antes unia a los pueblos, ahora separa. Asi, Europa
pierde la base de sustentacion sobre la que descansaba su identidad
y que legitimaba el viejo orden social; en este escenario, aparece la
razon cartesiana, que llena el vacio dejado por la religion y legiti-
ma el nuevo orden social burgués que emerge.
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La equivocacion cometida por el hombre europeo al dar su
confianza a la religion no puede repetirse, porque coloca en riesgo
la convivencia social y politica. La nueva razén, que debe servir de
garantia de no volver a equivocarse, admitira solo lo que sea evi-
dente y cierto como la mejor férmula para no recaer en el error.
Asi, se convierte en una razon mecanica, que al instalarse en el ni-
vel formal del pensamiento propio de las ciencias formales, se con-
vertird, como ellas, en algo meramente instrumental. Ademas, la
evidencia, como criterio de certeza, exige un asentimiento ciego
acompafado de una total ausencia de critica, y al eliminar la dife-
rencia, la divergencia, la disidencia, destruye completamente todo
pluralismo politico, ideoldgico y cultural. Serd, en definitiva, una
razon que legitime el absolutismo del Estado. “Asi la razon carte-
siana se convierte en ideologia de la clase dominante como instan-
cia que legitima el orden social burgués” (Gutiérrez, 2001). De
esta manera, la razon cartesiana dejo indeleble su huella en la his-
toria de la filosofia.

Quizas la mayor herencia que Descartes recibe de la filosofia
clasica sea la unidad de la razon, pero ahora esa ratio no es ya una
sustancia de la cual el hombre participa. Ahora es una facultad espe-
cificamente humana a la cual Dios da garantias, pero siempre que el
hombre se adhiera a las reglas que prescribe el Método. “La razon se
hace ahora sustancia de la subjetividad humana” (Casalla, 2001).

La particularidad del pensamiento occidental, en el momento
en el que se identificd plenamente con la modernidad, esta en que
esta quiso pasar del papel asignado a la racionalizacion a desempe-
fiar un rol mas amplio de una sociedad racional, en la que la razén
no solo orienta toda la actividad cientifica y técnica, sino que rige
también el gobierno de los hombres y la administracion de las co-
sas. Debemos enfatizar en que esta concepcion de la modernidad y
de la modernizacion es una creacion de la sociedad racional. Dicha
sociedad, en ocasiones, ha hecho de la razon un instrumento al ser-
vicio de los individuos; en otras ocasiones, ha sido utilizada como
un arma critica contra todos los poderes para lograr la liberacion de
la naturaleza humana que habia sido aplastada por la autoridad re-
ligiosa.
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La concepcidn mas arraigada de la modernidad sostenia que la
racionalizacién implicaba la destruccion de los vinculos sociales, de
las costumbres y de las creencias llamadas tradicionales y que el
agente de la modernizacion y, sobre todo, de la ciencia, la tecnologia
y la educacion, no era una clase social en particular, sino que era la ra-
z6n misma. De esta manera, las medidas sociales de modernizacion
no debian tener otro fin que el de allanar el camino de la razon al su-
primir las reglamentaciones, las defensas corporativas u otras barreras
y crear la seguridad y la prevision que necesitaba el empresario para
formar agentes de gestion y operadores competentes.

En este orden de ideas, la gran mayoria de los paises del mun-
do abrazaron la modernizacion, aunque de manera diferente, y en
ese proceso la voluntad de independencia nacional, las Iuchas reli-
giosas y sociales, las convicciones de nuevas élites dirigentes, esto
es, de actores sociales, politicos y culturales, lograron desempefiar
un papel mas importante que la misma racionalizacion, aletargada
por las resistencias de las tradiciones y los intereses privados. Esta
concepcion de sociedad moderna constituye un modelo de moder-
nizacion, es una ideologia que tiene efectos tedricos y practicos
considerables. De manera que Occidente concibi6 y vivié la mo-
dernidad como una verdadera revolucidn; la razén instalada bajo
tales parametros hace caso omiso de las creencias y formas de or-
ganizacion social que no tengan como base de sustentacion una de-
mostracion de caracter cientifico.

En estas condiciones iniciales, la ideologia occidental de la
modernidad, que se puede llamar modernismo (Touraine, 1998),
sustituyo la idea de sujeto y la idea de Dios a la que aquella se ha-
llaba unida, de la misma manera en que fueron reemplazadas las
meditaciones sobre el alma por la diseccidén de cadaveres o el es-
tudio de los puntos de contacto entre dos neuronas contiguas en el
cerebro. Es por ello que uno de los principios de la modernidad es
que ni la sociedad, ni la historia, ni la vida individual estdn some-
tidas a la voluntad de un ser supremo a la que habria que obedecer
ciegamente o en la cual se podria influir bajo ritos de magia; es
asi que se considera que el individuo so6lo esta sometido a leyes
naturales.
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1. Fundamentacion teorica

1.1. El agotamiento de la modernidad: el ocaso
de la razon

Estamos viviendo en plena cultura de la modernidad; sin em-
bargo, ya no podemos confiar en ella. Eso puede constatarse con el
uso de la propia palabra posmodernidad. Aunque ninguna época
nueva se llama posépoca, toda época anterior tuvo una posépoca;
asi tenemos que la sociedad burguesa apareci6 después de la feu-
dal y la sociedad socialista, después de la burguesa.

En este sentido, todo parece indicar que esta surgiendo un
nuevo proyecto que tiende a dibujarse en el horizonte del tiempo,
una nueva €poca, a la cual no le hemos puesto una denominacién o
nombre. No estamos todavia frente a tal proyecto, pero el término
posmodernidad anuncia el advenimiento de algo que esta por lle-
gar; podemos postular, sin temor a equivocarnos, que no existe ain
una cultura de la posmodernidad. Preferimos utilizar la expresion:
estamos en presencia de una transicion de la modernidad a algo
que aun no hemos definido. La exigencia de una cultura de la pos-
modernidad es una respuesta todavia muy débil al eclipse de la
modernidad.

La modernidad nos ha impuesto nuevos patrones de conduc-
ta. Antes viviamos en silencio y aislados, en la actualidad lo hace-
mos conviviendo con el ruido y las grandes aglomeraciones; ahora
estamos en medio de una explosion de mensajes de todo tipo, lo
cual es una critica al abuso que los duefios de empresas y grandes
consorcios publicitarios hacen de las tecnologias de la informacion
para el control mediatico de la opinion publica. La modernidad, en
fin, “nos ha sacado de los limites estrechos de la cultura local en
que viviamos y nos ha lanzado a la sociedad y a la cultura de ma-
sas” (Touraine, 1998). Es que la fuerza motriz en la que descansa
la modernidad ha permitido la apertura de un mundo que se hallaba
cerrado y atomizado, y se esta agotando en la medida que aumenta
el nimero de capitales, hombres, bienes de consumo, instrumentos
de control social y armas.
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El universo en el que vivimos es un universo manipulado, en
el que las formas de pensamiento dialécticas, bidimensionales, ce-
den su espacio a los habitos de pensamiento social y al comporta-
miento tecnologico. La sociedad de consumo somete el lenguaje a
un tratamiento reductor y estandarizado; palabra y lenguaje se im-
pregnan de elementos magicos, autoritarios y rituales. La expre-
sion esta dirigida a la eficacia, el rendimiento y el beneficio, siendo
ademas un factor poderoso de condicionamiento de los espiritus.

El principio de operacionalismo tiene en el mundo tecnoldgi-
co la misién de identificar las cosas y sus funciones, cuestion que
se traduce en el plano lingiiistico por la identificacion de la palabra
y el concepto; mas apropiadamente, el concepto es absorbido por
la palabra y esta remite al comportamiento fabricado y estandari-
zado por la publicidad.

En este sentido, todo, absolutamente todo, es sometido al inte-
rés del comercio, y las técnicas de la publicidad permiten una mani-
pulacion y un condicionamiento perfecto de las conciencias de los
individuos. “Asi, el discurso publico atrapa a los seres humanos en
el ambito de una vision uniforme. Se manipula el vocabulario, que
habla hipdcritamente de la moralidad para servir a los intereses de
una sociedad inmoral: la categoria de obscenidad tan apropiada para
dicha sociedad, nunca se aplica al comportamiento moral del orden
existente, sino siempre al de los otros” (Avila, 2004).

Es que el paradigma racionalista de la modernidad nos ha lle-
vado a pensar de manera uniforme, de alli que se nos llame seres
unidimensionales, recordando las expresiones utilizadas por He-
bert Marcuse en su obra E/ hombre unidimensional. Esto ha propi-
ciado un escepticismo epistémico acerca del poder de la razén en
el logro de un mundo mas humano, en el que la libertad y el progre-
so sean sus coordenadas principales. En efecto: “La modernidad
no ha podido crear ese mundo, a pesar de contar con una base tec-
no-productiva suficiente, porque ha convertido el conocimiento
cientifico en una estructura de poder politico, estético, simbdlico,
comunicativo, etc., siempre al servicio de la dominacion” (Mar-
quez, 2003). Es que en la modernidad la misma condicion humana
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esta supeditada a los criterios de productividad que ahora contro-
lan el comportamiento humano tanto en la esfera ptblica como en
la esfera privada; ademas, utilizan la psicologia de la cultura de
masas para homogeneizar y uniformar la racionalidad técnica.

La racionalizacion es un término que introduce el espiritu
cientifico y critico en areas controladas hasta entonces por grupos
tradicionales de poder, asi como en esferas en las que imperaba la
decision personal de los soberanos por encima de cualquier anali-
sis dialéctico. Sin embargo, es un término que despierta temor
cuando los duefios del capital aplican los métodos de organizacion
del trabajo para romper la autonomia profesional de los obreros, al
imponerles directrices que enmascaran bajo un supuesto criterio
cientifico, que no son mas que instrumentos puestos al servicio de
la dominacion; el tinico fin de esta conducta es la explotacion del
trabajador y lograr asi aumentar los beneficios economicos de los
duefios del capital.

Esto explica que la razén técnica no obedezca de ningin
modo a la naturaleza, sino que esté dispuesta a dominarla, decre-
tando para conseguirlo una especie de sistema de leyes que estan
por encima de ella -que Mayz-Vallenilla llama supranaturaleza en
su libro Esbozo de una critica a la razon técnica (1974)-, a fin de
ejercer a plenitud el dominio. El término razon, que en latin viene
del término ratio, el cual traduce el griego /ogos, significaba entre
los helenos (pueblos que habitaron Grecia) ver. Asi que el logos o
razon tenia su base en un ver. Segun nuestro autor, ver se traducia
en griego como noein, por lo que el logos era una razon noética, es
decir, vidente (Mayz-Vallenilla, 1974). De tal manera que la razon
descansaba en un ver. Esto explica que al referirnos a la cultura
griega, de la cual emergid por primera vez el concepto homo sa-
piens, como idea que se distingue por la preeminencia de la razon.
En este sentido, el homo sapiens es ese hombre que se cree duefio
de la razon y hace de ella el nucleo de su ser.

Con la racionalidad (/ogos), nacida con el pensamiento griego,
en el cual se designa a la razon que se pregunta por el SER: “el hom-
bre es el ser que habla del ser”; esto es, hablar es apropiarse de la rea-
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lidad en el mismo acto de comunicarla. La clave del acto lingiiisti-
co se encuentra en esa estructura dialéctica del didlogo. Sin embar-
g0, larazdn entra en crisis en el momento en que el hombre moder-
no desvia el sentido de su quehacer, cuando se pierde el consenso
que permite tomar decisiones. La falta de dicho consenso, de ese
dialogo con la alteridad, ha separado al hombre de la Modernidad,
del orden ontologico de la praxis, enfrentandolo al dominio tecno-
logico de lo politico, esto es, de lo publico, donde discurso-razon y
habla-escucha se excluyen y se disocian; ademas, dominan el esce-
nario de acuerdo con el sistema de poder que sostiene su legitimi-
dad, tal como lo sefiala Pérez-Estévez (citado por Marquez, 1995).

En este sentido, desde la dptica de las formas de produccion,
Marx se refiere al desarrollo cientifico-tecnologico que se ha insta-
lado en las sociedades capitalistas de vanguardia como una fuerza
mas de la produccion, que ha sido la causa de las crisis economicas
que se han presentado en dichas sociedades. Se trata de un tipo de
paradigma que caracteriza a la racionalidad capitalista: es el para-
digma de la produccidn. Esto explica que la causa de existencia de
la racionalidad capitalista estd en la imposicion de un consumismo
desenfrenado, que se consuma en virtud del proceso tecnificado de
produccion masiva de bienes de consumo.

En este mismo orden de ideas, podemos decir que “se trata de
caracterizar a este tipo de racionalidad como una forma de razonar
altamente economicista, rentista y alienante. Una razdn que se au-
toconfirma como valor absoluto: es una racionalidad cuyo para-
digma légico es ser autosuficientemente calculadora, cuantifica-
dora, (...) sin valoraciones €ticas o morales” (Marquez, 2003). De
la cita anterior, podemos columbrar que existe un paradigma-tipo
que se ha instalado en la racionalidad capitalista, cual es el para-
digma de la produccion. Dicho paradigma, atendiendo a lo expues-
to por T. Kuhn, no es mas que cierto marco conceptual que tiene
vigencia durante cierto tiempo, que sirve de soporte a las practicas
de investigacion de una comunidad cientifica, suministrando mo-
delos de problemas y sus soluciones.
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Podemos agregar que en la idea de paradigma esta inmersa
una constelacion de ideas, creencias, percepciones y valores. “Asi
Kuhn inaugura una visién socioldgica para encarar la ciencia”
(Fernandez, 2007). De este modo, la modernidad, al darle priori-
dad a la ciencia sobre las otras formas de conocimiento, logra im-
poner un saber de corte operacional donde la realidad se define, se-
gun lo plantea Habermas (citado por Fernandez, 2007), como “la
suma de lo que puede ser experimentado desde el punto de vista de
la manipulacién técnica”. De esta manera, el positivismo logra im-
poner una determinada forma de abordar el conocimiento cientifi-
co y las practicas cognitivas.

Es asi como desde los inicios de la era moderna se impone la
filosofia occidental, mediante un conjunto de sistemas de pensa-
miento que descansan en una interpretacion mecanicista y materia-
lista del universo, y otros sistemas que le asignan prioridad al pen-
samiento humano como unico sustento dialéctico de la realidad.
Ahora, el propdsito de la vida humana en la tierra ya no es interpre-
tada como preparacioén del hombre para su salvacidn, sino que se
reduce a la satisfaccion de los deseos naturales del individuo. “Las
instituciones politicas y los principios éticos dejaron de ser consi-
derados como reflejo del mandato divino y comenzaron a ser vis-
tos como formas practicas de ser en sociedades creadas por el
hombre” (Diaz, 2007).

Podemos agregar, en este sentido, que la epistemologia mo-
derna (siglo XVII), comenzo6 a postular una nueva cosmovision
que estuvo orientada por la razén, especificamente por el raciona-
lismo y la experiencia (empirismo), que sirvieron de modelo para
definir la verdad. A partir de este instante, el conocer descansaba
en la experiencia, en los métodos deductivos de la ciencia experi-
mental y en la busqueda de la verdad utilizando la razén, a fin de
solucionar la discusion creada alrededor del conocimiento. Este
proceso dialéctico del conocimiento dio paso a la instauracion de
la ciencia positiva como modelo para conocer la verdad del mundo
de la vida, pero condicionado a un modo de organizacion social de
produccion capitalista, para lograr imponer su hegemonia ante las
necesidades humanas.

Revista de Artes y Humanidades UNICA [ 175



AVILA FUENMAYOR, Francisco

Este paradigma positivista logra centralizar la atencidn cien-
tifica del mundo, a fin de que gire alrededor del tecno-cientificis-
mo como respuesta condicionada del mundo social ante una reali-
dad circundada por una ciencia positiva de corte irracional. Dicha
ciencia logro construir un conjunto de relaciones socio-politicas,
que atienden hasta hoy so6lo a quienes son duefios de grandes capi-
tales, a fin de producir masivamente productos y servicios para sa-
tisfacer las necesidades materiales, que supuestamente traerian
una felicidad hasta ese momento desconocida. Asi, el positivismo
se logré consolidar como modelo insustituible.

En este orden de ideas, el exagerado racionalismo cientificis-
ta ha permitido el afloramiento de un cientificismo tecnicista y
pragmatico, funcionalista y utilitario, al cual se le ha sustraido
cualquier tipo de valoracion ética y moral, imponiendo una nueva
deidad que con su poder omnivoro siembra sus raices como una
hiedra maligna en la modernidad.

Es asi como en la modernidad los sujetos han sido atomiza-
dos, siendo subsumidos a un sistema econémico productivo que se
ha convertido en auténomo, logrando una independencia altamen-
te peligrosa para el conocimiento mismo. Este, que hasta entonces
habia sido entendido como una fuerza de corte humanizadora que
permitia la transformacion del hombre, logra afincarse en la mo-
dernidad considerando a los sujetos independientes de dicho siste-
ma, es decir, se consideran como simples datos, como simples pro-
ductores de informacion y conocimiento.

La crisis de los paradigmas de la modernidad muestra la de-
cadencia de factores intelectuales de una cultura-civilizacién. La
legalidad del conocimiento cientifico-técnico; los limites de la ra-
zon; la falacia del progreso; el fin de la historia, de los proyectos,
de las utopias y del sujeto; la falacia del progreso, y el fracaso de la
pretension hegemonica de la razéon como Unica via para aprehen-
der el universo, son algunos de ellos. Estos aspectos estan siendo
discutidos ampliamente, cuestion que ha permitido la emergencia
de nuevos referentes y valores. La llamada “critica a la moderni-
dad” ha sido asumida como critica al cientificismo y a sus “perver-
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siones tecnologicas”, especialmente las que tienen relacion con el
ambito ecoldgico y sociologico de su aplicacion.

1.2. La querella dialéctica de la Escuela de Frankfurt
con la modernidad

El proceso continuo de extincidon de la modernidad se trans-
forma en preocupacion y angustia en virtud de la inexistencia de
un tipo de accion que no acepte otro criterio que el de la racionali-
dad instrumental. Horkheimer ha sido uno de los miembros de esta
escuela que se ha convertido en un detractor y critico permanente
de la modernidad, por cuanto esta ha transformado la razén objeti-
va en razon subjetiva mediante la degradacion progresiva de la pri-
mera. Es decir, ha convertido la vision racionalista del mundo en
una simple accion exclusivamente técnica, en la que la racionali-
dad esta puesta al servicio de necesidades, bien sea de los consumi-
dores o de algun tirano o dictador, puesto que ya no estan al servi-
cio de la razon, de sus principios de regulacion del orden social y
del orden natural. Esto explica que tanto Horkheimer como Ador-
no y Marcuse hayan designado a la modernidad con la expresion
peyorativa de “eclipse de la razon”.

Estos pensadores consideran al mundo en que viven como
“el mundo en el que ha desaparecido la razon objetiva”, en el cual
desaparecio la vision racionalista del mundo.

En la Critica a la razon instrumental, Horkheimer (citado
por Touraine, 1998) nos dice:

La palabra razén durante mucho tiempo significé la activi-
dad del conocimiento y de la asimilacion de las ideas eternas
que debian servir de base a los hombres. Hoy, por el contra-
rio, no sélo el papel sino también el trabajo esencial de la ra-
zo6n consiste en hallar medios que se pongan al servicio de fi-
nes, que cada uno puede adoptar en un momento dado.

Horkheimer va mas alla; cuestiona a Max Weber por el exce-
sivo fervor que mostro por la victoria de la racionalidad instrumen-
tal sobre la racionalidad objetiva. Dicho cuestionamiento se debe a
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que ahora, el hombre, una vez separado de la razon, se convierte en
esclavo del poder, sea este politico o econdmico.

En este orden de ideas, la razon objetiva buscaba construir un
sistema comprensivo que incluia a todos los hombres y sus fines,
cuestion que se perdio cuando los medios sustituyeron a los fines.
Para Horkheimer, habia que devolver al hombre la libertad positi-
va, tal como la postulaban tanto Hegel como Marx, la cual permitia
actuar conforme a los axiomas universales de la razdn, que estaba
constituida por la libertad interpretada al estilo de la polis griega,
es decir, sin esclavitud. Horkheimer estaba convencido, tal como
Marx habia postulado, que el trabajo y la produccion harian triun-
far la razén objetiva; pensaba que la historia politica no era mas
que la historia de la supresion de los impedimentos sociales, que se
oponian al triunfo de la racionalidad.

Sin embargo, la desaparicién del movimiento obrero aleman
por obra del nazismo y luego el stalinismo, como agente cataliza-
dor de destruccion de los actores histdricos, hicieron perder tanto
la fe de Horkheimer en el reino de la libertad como su confianza en
la posibilidad de la humanidad en obtener la felicidad y la libertad.

Horkheimer, Adorno y Marcuse recuerdan con beneplacito
la época del capitalismo antiguo, pues estaba aun presente el movi-
miento del racionalismo, mientras que en el mundo en que viven,
el de la sociedad industrial, el de la crisis economica y, también, el
mundo del nacionalsocialismo aleman y del fascismo italiano, di-
cho racionalismo desaparecio. Estos ultimos cambios habidos
constituyeron un poder sobre la base de la fuerza y el dinero, poder
que no esta orientado por ningun principio de racionalidad, sino
que, por el contrario, solo desea obtener intereses materiales y be-
neficios economicos; persigue los éxitos individuales —que son
enemigos de la razon— por encima del bien colectivo; sigue los pa-
sos de Locke y de los utilitaristas, quienes imponen la razon subje-
tiva; esta sustituye las ideas por ideologias que reemplazan el uni-
versalismo de la Ilustracion; asi logran imponerse los nacionalis-
mos y los intereses particulares. Ya el hombre moderno no se con-
duce segun las directrices universales de la razon.
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La historia de la modernidad no es mas que la historia del dis-
tanciamiento que poco a poco se produjo entre el individuo, la so-
ciedad y la naturaleza. Cuando el cristianismo se consolida en el
mundo, logra fuerza y poder, imponiendo un cuerpo de normas y
reglas de tipo moral para el dominio del individuo, sometiéndolo a
la sociedad que aquel idealiza como paradigma de referencia para
juzgar a las demas sociedades. De esta manera, en la sociedad mo-
derna, el individuo se encuentra aislado por la descomposicion de
la familia y se encuentra bajo la influencia de los poderes sociales,
de la misma manera que bajo los intentos que hace la publicidad
para manipular al hombre.

La publicidad es una de las caracteristicas de la sociedad tec-
nologica; esto es asi, ya que los agentes de la publicidad fabrican el
universo de comunicacion en el que se expresa el comportamiento
unidimensional. El universo en el que vivimos es un universo ma-
nipulado, en el que las formas de pensamiento dialécticas, bidi-
mensionales, ceden cada vez mas el lugar a los habitos de pensa-
miento sociales y al comportamiento tecnolédgico.

La tinica defensa posible contra este intento de dominacion
ejercido por el excesivo cientificismo tecnoldgico se halla en el
pensamiento mismo, ya que ni el arte, ni la moral, ni la poesia esca-
pan a esta especie de hidra que pretende controlar todas las activi-
dades del hombre. Asi que es solo el pensamiento, como capacidad
intrinseca del hombre para resolver problemas, el que puede eva-
dirse del dominio ejercido por el poder cientifico-tecnologico que
todo lo corroe. Es que la sociedad industrial trata de dominar a to-
dos los individuos que la componen, puesto que ha convertido la
sociedad en una gran fabrica en la que el hombre ha sido reducido a
un simple dato, para fines estadisticos. “En varias ocasiones,
Horkheimer y Adorno echan de menos el mundo antiguo del co-
mercio en el que la actividad econdmica se fundaba en el calculo y
la prevision, por consiguiente en una actividad racional y no en do-
minio de los demas” (Touraine, 1998).

La influencia de la escuela de Frankfurt, con su Teoria Critica,
sigue vigente, ya que considera que una sociedad dominada exclusi-
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vamente por la produccion, el consumo y la tecnologia de la comu-
nicacion de masas para someter a los individuos a una forma mo-
derna de dependencia distinta a la forma de las sociedades tradicio-
nales, que controlaban al individuo mediante reglas, normas y ritos,
es tan avasalladora como aquella. Es asi que la Teoria Critica que
elabord la escuela de Frankfurt sirvio posteriormente de especie de
doctrina y de apoyo a los intelectuales que adversaban la domina-
cién del mundo por el capitalismo, especialmente por el llamado ca-
pitalismo tardio, que los alemanes lo entendieron como la alianza
cada vez mas estrecha entre el poder econdmico y el poder politico.

Asi que la influencia de la Ilustracion, en la que el individuo
tenia un vinculo muy estrecho con la razén y la libertad, con el ri-
gor del pensamiento, queda disuelta y el mundo se transforma en
un caos. Mientras, Horkheimer cayé en el pesimismo, ya que per-
di6 toda confianza en la razon instrumental, cuestion que indica la
profecia que hicieron los fildsofos alemanes de la amplia disolu-
cién de una civilizacion en la cual los judios emancipados tuvieron
por primera vez la posibilidad de participar ampliamente en la
ciencia, el derecho, el arte y la filosofia.

Los movimientos totalitarios del siglo XX, como ¢l nacional-
socialismo de Alemania, el fascismo de corte italiano o el terrorismo
del Estado de Seguridad Nacional, que al parecer ha sustituido a los
dos primeros, son de civilizacion occidental in extremis. Podemos
interpretarlos como un corolario de la propia cultura de la moderni-
dad, estrechamente vinculados con su predecesor, el movimiento
colonialista de la centuria anterior, con la creciente miseria del Ter-
cer Mundo, con la crisis ambiental y demas conflictos que atraviesa
el mundo de hoy. “Parece que hace falta buscar soluciones distintas,
que rompan el propio marco de la cultura de la modernidad, basadas
en una critica profunda de ella” (Hinkelammert, 2007).

De la cita anterior podemos columbrar que hoy discutimos
sobre una posible cultura de la posmodernidad —la cual menciona-
remos someramente en este articulo—, con lo cual nos referimos a
un profundo abismo que ha hecho eclosion en la modernidad y que
parece exigir un radical cambio de todo un proyecto de civiliza-
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cion. La cultura de la modernidad, tal como surgié desde el siglo
XV, ha logrado producir grandes crisis y catastrofes sociales de
una magnitud tal que todo el modelo de civilizacion occidental pa-
rece estar condenado a desaparecer.

Consideraciones finales

La modernidad es un concepto referencial y, por tanto, relativo.
Asi tenemos, por ejemplo, que los griegos pensaban que eran moder-
nos respecto a los egipcios, y los eruditos alejandrinos, respecto a los
artistas clasicos, entre otros casos que se dieron en la historia de la hu-
manidad. Es decir, que aqui lo moderno se instala sobre un fondo de
“decadencia” o “primitivismo previo”. Creemos que el término “mo-
derno” es lo mejor en relacidn con lo anterior y aceptamos firmemen-
te que lo moderno es lo que rompe con algo que ha quedado atras.

Una vez que Descartes (fundador de la modernidad, segin
Hegel) instala el concepto de razon, esta viaja a través del tiempo
en el regazo de lo tradicional. Entre los siglos XVIy XVII se desa-
ta una abierta querella en la que todo lo establecido es cuestionado.
De este modo, la razon penetra en areas blindadas hasta entonces,
impensadas, que pertenecian al legado exclusivo del poder religio-
so; en lamodernidad, la razén comienza una critica al dogma tradi-
cional y por ello entra en conflicto con la fe. Este poder sostuvo
ante el mundo tanto el conocimiento aceptado como la verdad que
imperaba. En lugar de custodiar lo tradicional, ahora la razén cues-
tiona y es usada como arriete dialéctico contra ello.

En este sentido, la razén es utilizada como punta del iceberg
para producir una especie de fatiga hermenéutica en todo el orden
social, estremeciendo y fracturando tanto el espacio publico como
el privado, que tiene relacion, en ese momento historico, con el or-
den tradicional. Entendemos aqui por tradicional algo que acepta-
mos como un postulado de vida, sin derecho a réplica, a cuestiona-
miento o a critica, que ha de transmitirse eternamente, de genera-
cidn en generacion.

Asi, el arbol de la razon comienza a extender sus raices a todo
el mundo social, cultural, artistico, politico y econdmico, critican-
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do toda la arquitectura gnoseoldgica que el orden tradicional soste-
nia, cual obstdculo epistemolégico' —como diria Gastén Bache-
lard—, con sus axiomas teologicos que explicaban doctrinariamen-
te todo el orden cosmoldgico de la época, el cual servia para que
cada pieza de ese inmenso mecanismo de control hegemonico-
ideologico ocupara el sitio que le habian asignado. De esta manera,
comienza a desmoronarse el paradigma politico-religioso impe-
rante y surge una nueva ideologia que tomara su lugar.

Nosotros postulamos que la razén moderna surge como un
instrumento que ilumina las zonas de penumbra del espiritu huma-
no; su objetivo es sacar al hombre y liberarlo de las sombras que lo
envuelven. Asi emergeria de las supersticiones que lo insertan en
una especie de actitud mitico-irracional que descansa en una posi-
cion de tipo magico o tribal, socavando asi su condicion de ser ra-
cional, pensante y critico.

Reiteramos que la crisis de los paradigmas de la modernidad
muestra la decadencia de una cultura-civilizacion. La legalidad del
conocimiento cientifico-técnico, los limites de la razén y el fracaso
de la pretension hegemonica de la razon, como Unica via para
aprehender el universo, son algunos de ellos. Estos aspectos estan
siendo revisados y reconceptualizados ampliamente, cuestion que
ha permitido la emergencia de nuevos valores. La llamada “critica
a la modernidad” ha sido aceptada como critica al excesivo cienti-
ficismo y a sus perversiones tecnoldgicas, especialmente las refe-
ridas al mundo ecolédgico y socioldgico de su aplicacion.

1 La expresion “obstaculos epistemologicos”, utilizada por el francés Gaston Bachelard,
traduce que en el mismo acto de conocer aparecen una serie de pausas, interrogantes e in-
quictudes. En este mismo sentido, argumenta que el conocimiento de lo real es una luz
que siempre proyecta sombras en algun lado. En consecuencia, el pensamiento empirico
es claro después; al mirar retrospectivamente sobre un pasado de errores, encontramos la
verdad. Esto puede resumirse en la expresion: “frente a lo real, lo que se cree saber clara-
mente ofusca lo que deberiamos saber”. Ver “El rol politico de la tecnologia: una critica a
la racionalidad moderna”. Tesis doctoral. Doctorado en Ciencias Humanas. Autor: Fran-
cisco Avila F. Universidad del Zulia. Maracaibo, Venezuela. p.143.
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De este modo, todo el conocimiento, tanto el que atafie a los
atomos y moléculas (Wagensberg, 1994) como al mundo bioldgico,
al hombre y a la sociedad, esta siendo sacudido por una nueva vision
del mundo. Asi, la crisis de los paradigmas de la modernidad afecta
no solo la vision de nuestra cultura occidental sobre el mundo, sino
que afecta nuestro modo de pensar. Esta discusion se ha diversifica-
do a tal punto, que incluye las posiciones mas diversas, desde los in-
tentos habermasianos de recuperar una modernidad inacabada hasta
las posturas contingencialistas e ironistas de Rorty, desde el decons-
truccionismo de Derrida hasta el pensamiento posdialéctico, que ig-
nora los dogmatismos del marxismo tradicional.

Hemos mencionado a Richard Rorty, ya que deja a un lado la
razdn, concepto basico de la modernidad; Rorty no la evade, pero
no la considera prioritaria. Nuestro pensador considera necesaria
la construccion de nuevos lenguajes, la creacion de nuevas metafo-
ras que permitan una manera distinta de pensar, aceptando que la
realidad, la historia, la vida misma y todo lo que concierne a la cul-
tura es el resultado de la contingencia y del azar.

Una ultima reflexion antes de cerrar esta seccion. Insistimos,
tal como manifestamos en la seccion anterior, sin temor a equivo-
carnos, que no existe todavia, una cultura de la posmodernidad. En
este sentido, preferimos expresar que estamos en una transicion de
la modernidad a algo que todavia no esta definido. La llamada cul-
tura de la posmodernidad es un intento somero de hundir a la mo-
dernidad en la historia de las ideas. La critica a la modernidad no es
mas que una tendencia a mejorar lo que tenemos, con algo que aun
no se ve claramente en el horizonte. Quizas en el futuro mediato
podamos definir claramente el término posmodernidad. Podemos
postular, entonces, que estamos ingresando a una etapa que pode-
mos llamarla de cambios y de metonimia al infinito donde lo tinico
absoluto es que no existen absolutos.

Reiteramos que la expresion posmodernidad se ha utilizado
como argumento para sefialar que, en medio de la historia, ya estamos
al final de la historia; en medio del capitalismo, ya estamos fuera de
él; en medio del industrialismo, no existe mas industrialismo; en me-
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dio de las estructuras de dominacion, desaparecid de una vez la do-
minacion de pueblos sobre pueblos, de clases sobre clases, de per-
sonas sobre personas. Podriamos preguntarnos si ya no estamos
mas en el tiempo del ayer; pero el nuevo tiempo atn no ha surgido
claramente, ain no parece deslindarse completamente de la mo-
dernidad. Por falta de un nombre mas apropiado, se ha comenzado
a denominarlo posmodernidad. Podemos afirmar enfaticamente
que quizas estemos dentro de un cambio cualitativo de la civiliza-
cién.

Cuando hoy discutimos sobre la posibilidad de una cultura de
la posmodernidad, nos referimos a una profunda escision aparecida
en la cultura de 1a modernidad y que parece exigir un cambio de todo
un proyecto de civilizacion. La cultura de la modernidad, como ha
surgido desde el siglo XV, ha llevado a crisis y catastrofes sociales
de tal magnitud, que todo el modelo de civilizacion occidental pare-
ce estar en Crisis.

Las razones expuestas en este articulo, relacionadas con la crisis
de la modernidad, nos obligan a decir que los argumentos expuestos
sobre dicha crisis no implican de ninguna manera que podamos afir-
mar enfaticamente que hemos entrado en la posmodernidad. Ello ex-
plica que no hayamos entrado de lleno a analizar la posmodernidad,
sino solo como un término utilizado en discursos que anuncian cam-
bios que estan por venir. Esperamos —eso si— que este articulo pueda
servir de antesala o preambulo para que otros investigadores de esta
tematica, puedan seguir dando luces y nuevos aportes sobre la crisis
de la modernidad.
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Resumen

Esta investigacion tuvo como objetivo proponer un marco tedrico
para el disefio de un cuaderno didactico en la ensefianza de la geografia,
sustentado en el modelo sistémico de la situacion pedagdgica (SOMA).
Se indag6 en diversos documentos con la finalidad de obtener y anali-
zar los elementos conceptuales que debe integrar un cuaderno didécti-
co. Por tanto, se esta en presencia de una investigacion documental, en
la cual se sistematizaron los diversos elementos que deben constituir un
disefio didactico de acuerdo con la teoria de situacion de aprendizaje,
siendo este la esencia de organizacion de los diferentes enfoques. Se
concluye que la propuesta tedrica del disefio del cuaderno adecua la ur-
gencia de incorporar lo local como contenido de aprendizaje de tal ma-
nera de contextualizar la realidad regional y nacional. La innovacién en
el disefio del cuaderno didactico lo constituye la incorporacion de los
principios, funciones, caracteristicas, componentes estructurales, de tal
manera que se produjera un recurso adaptado a las necesidades y exi-
gencias del estudiantado.

Palabras clave: SOMA, cuaderno didactico, ensefianza de la geografia.
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Theoretical Proposal for the Design of a Didactic
Notebook for Teaching Geography

Abstract

The objective of this research is to propose a theoretical framework
for designing a didactic notebook for teaching geography, supported by
the systemic model of the pedagogical situation (SOMA). It was re-
searched in diverse documents in order to obtain and analyze the con-
ceptual elements that should make up a didactic notebook. Therefore,
this is a documentary investigation, in which the diverse elements that
should constitute a didactic design according to learning situation the-
ory are systematized, since this is the essence of organization for the
different approaches. Conclusions are that the theoretical proposal for
the notebook’s design adapts the urgency of incorporating what is local
with the learning content in order to contextualize regional and national
realities. Innovation in the design of the didactic notebook is consti-
tuted by the incorporation of structural principles, functions, character-
istics and components in such a way that a resource adapted to the
needs and exigencies of the students is produced.

Key words: SOMA, didactic notebook, teaching of geography.

1. El problema

Esta investigacion se orienta a la propuesta tedrica para el di-
seflo de un cuaderno didactico en la ensefianza de la geografia, sus-
tentado en el modelo sistémico de la situacion pedagodgica
(SOMA), el cual sirve como recurso instruccional que orienta el
aprendizaje significativo de la geografia y otras disciplinas afines.

Ante la realidad que caracteriza a la educacion venezolana,
resulta pertinente asumir teorias pedagdgicas y didacticas e incor-
porar recursos educativos, como el cuaderno didactico para la en-
sefianza, que faciliten el proceso del aprendizaje en una forma sig-
nificativa e integral.

La Division de Evaluacion del Ministerio de Educacion pu-
blicé un documento titulado “Devaluacion del Rendimiento Estu-
diantil de los Alumnos de Educacion Basica” (1996:56) que sefiala
el bajo indice de aprendizaje de nuestros alumnos, el alto grado de
reprobacion, la falta de interés por las ciencias sociales, asi como
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la continua desercion. Todo esto obliga a revisar la actividad do-
cente para detectar las debilidades y proponer soluciones a proble-
mas como: la descontextualizacidn de la concepcion educativa; la
exclusion de las necesidades de los alumnos y las alumnas en fun-
cion del logro del aprendizaje; la educacion generalizada que deja
a un lado la individualizacion y personalizacion de los alumnos,
quienes no poseen las mismas caracteristicas de aprendizaje; los
contenidos con concepcidn cognitiva, que presentan fallas en su
desarrollo actitudinal y procedimental.

Santiago (2003) indica que la ensefianza ha estado cargada
de practicas pedagdgicas rutinarias, tedricas, que se orientan hacia
lo meramente conceptual, tradicional; es memoristica y descon-
textualizada, con una evaluacion fraccionada, cuantitativa, y con
un curriculo mecanicista, programatico y conductista, todo lo cual
se traduce en un alumnado con debilidades para reflexionar, con-
trastar y comprender lo que aprenden.

Asi mismo, en la mayoria de los casos, los métodos de ensefian-
za utilizados estan alejados de los avances tecnoldgicos de vanguar-
dia, predominando una practica docente con un concepto de la ense-
flanza expositivo, en el que se privilegia la transmision y memoriza-
cion de los contenidos mas que un aprendizaje real y activo por parte
de los alumnos, lo que ocasiona exceso de memorizacion y aprendi-
zaje mecanico y repetitivo. Se debe aclarar que la memorizacion no es
un aprendizaje negativo, pero su uso excesivo no permite el desarro-
llo de otras capacidades, tales como la reflexion y la critica.

De esta manera, se propone el uso y elaboracion de recursos
instruccionales que desarrollen en los estudiantes una estructura
constructivista a través del aprendizaje significativo, tomando en
cuenta los conocimientos previos que los educandos poseen y su
relacién con la nueva informacion adquirida. Los recursos instruc-
cionales ofrecen al educando un verdadero cimulo de sensaciones
visuales, auditivas y tactiles que facilitan la conversacion, la discu-
sidn, el debate y el trabajo en equipos, con el proposito de impulsar
las potencialidades, oportunidades, habilidades y destrezas de los
estudiantes.
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Es por ello que se plantea la elaboracion de un cuaderno di-
dactico como un elemento que ayuda a desarrollar el pensamiento
critico. El cuaderno, a juzgar por Quintero (2007) es un recurso di-
dactico interactivo, estructurado en contenidos, imagenes, foto-
grafias y ejercicios, que permite aprender contenidos en funcion de
los objetivos o necesidades del alumnado. Este cuaderno podra
propiciar y favorecer las actividades de ensefianza de los alumnos,
maestros y la comunidad.

2. Fundamentacion tedrica conceptual

En toda investigacidn, quien se plantea un problema no lo
hace sin tener idea alguna al respecto; ningun hecho o fenomeno
de la realidad puede abordarse sin una previa conceptualizacion
del mismo. Segin Sabino (2000), siempre se parte de algunas
ideas, referentes tedricos o conceptuales existentes.

De acuerdo con lo expuesto, y teniendo en cuenta el caracter
teorico del proceso del conocimiento, en el presente apartado se
despliega la postura epistemologica del SOMA, proporcionando
un sistema coordinado y coherente de conceptos y proposiciones
que permitiran abordar el tema objeto de estudio.

2.1. Situacion de aprendizaje

El disefio del cuaderno didactico se fundamenta en la con-
cepcion teorica del SOMA. Este modelo tiende a centrarse en las
fortalezas de la persona, rasgos cognitivos, afectivos y fisiologi-
cos, que son indicadores de cdmo los alumnos distinguen, interac-
tuan y responden a un ambiente de aprendizaje.

El buen alumno no nace, se hace. El verdadero aprendizaje es
el que perdura y se logra mediante un proceso que trasforma el
contenido de enseflanza de manera que adquiera sentido o signifi-
cado. Darle sentido o significado a los contenidos por aprender es-
timula la relacion e integracion de lo nuevo con sus antecedentes.
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Segun Legendre (1993:3):

La situacion de aprendizaje sustenta los principios generales a
partir de los cuales las acciones educativas apropiadas son
identificadas a objeto de permitir a todos tener acceso a una
educacion de calidad, y llegar al éxito. Son rasgos cognitivos,
afectivos y fisiologicos que sirven como indicadores relativa-
mente estables de como los aprendices perciben, interaccionan
y responden a un ambiente de aprendizaje. Se caracterizan se-
gun la utilizacién mas o menos frecuente de un cierto conjunto
de estrategias. Un mismo individuo puede aplicar distintas es-
trategias, pertenecientes tedricamente a distintos estilos de
aprendizaje, si se ve frente a tareas o experiencias distintas.

En la situacion de aprendizaje se presenta un conjunto de ha-
bitos, formas o estilos de cada persona para actuar o pensar en cada
situacion. En la situacion de aprendizaje se presenta la relacion de
aprendizaje que, segiin Legendre (1993:5), es la “interaccion dia-
léctica entre el sujeto-objeto contemplada en el modelo SOMA de
la situacion de aprendizaje, donde ademas del Sujeto y el Objeto,
se incluye el Agente y el Medio conformando una compleja red de
relaciones pedagogicas”.

El modelo sistémico esta formado por cuatro elementos (el su-
jeto, el objeto, el medio y el agente) y tres relaciones pedagdgicas (la
relacion didéctica, la relacion de ensefianza y la relacion de aprendi-
zaje), permitiendo comprender todo de una manera general.

En el estudio realizado por Allard (1994), titulado “Grupo de
buisqueda sobre la educacidn y los museos”, el autor plantea que:

El sujeto (S) es la persona o el grupo de personas para quien la
situacion pedagogica ha sido organizada. La intervencion peda-
gdgica se fundamenta sobre su presencia y su deseo de desarro-
llo. El objeto (O) contiene los objetivos y el contenido del
aprendizaje. El objeto es la razon de ser del sistema educativo.
Su mision, como se dijo antes, esta ligada a un tema importante
de la dinamica espacial locacional. El medio (M) se refiere al lu-
gar ambiente donde ocurre la situacion pedagdgica. El lugar
histérico mismo, su geografia, la restauracion o la reconstruc-
cién de los edificios, y el contexto administrativo, todos forman
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parte del medio. Se debe tener en cuenta también el caracter
especifico del medio, es decir las areas verdes y edificios. El
agente (A) se refiere al conjunto de los recursos humanos y ma-
teriales puestos en accion en una situacion pedagogica. El agen-
te es el guia, el profesor y los adultos que acompafian a los jove-
nes y nifios que participan.

Legendre grafica la situacion de aprendizaje (ver Figura 1).

Figura 1. El modelo sistémico de la situacion pedagégica

RELACION DE

i APRENDIZAJE
RELACION DE
ENSENANZA
RELACIONES
PEDAGOGICAS

y ’ OBJETO

RELACION
DIDACTICA

Fuente: Renald Legendre (1983). L éducation totale, p.251.

Cada una de las fases establece conductas y actitudes propias
para completar con éxito el proceso mismo del aprendizaje. En
consecuencia, la mayoria de las personas, a través de los logros y
los fracasos de sus conductas, desarrollan las formas y maneras
particulares con la perspectiva de aprender.

La posicion asumida por las autoras respecto al soporte tedri-
co propuesto para el disefio de la estructura del cuaderno, la rela-
cion didactica que se establece entre el objeto y el agente en el mar-
co de la situacion del aprendizaje (SOMA), el objeto contiene los
objetivos y el contenido del aprendizaje, mientras que el agente
describe el conjunto de los recursos humanos y didacticos (mate-
riales) puestos en accion en una situacion pedagogica.

Las relaciones didacticas que se establecen en el proceso de
facilitacion del aprendizaje son amplias. La didactica es la ciencia
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de la educacion que tiene como objeto el estudio del proceso de en-
seflanza y aprendizaje (situaciones de aprendizaje). Se encarga de
investigar, experimentar y crear teorias sobre como ensefiar, como
el docente debe “actuar en la ensefianza” para alcanzar determina-
das metas de aprendizaje en el alumno.

La didactica esta representada por el conjunto de objetivos,
contenidos, estrategias, técnicas y recursos metodologicos que le
explican al docente como realizar la accion de ensefiar, por lo cual
se nutre en sentido practico de las demas ciencias de la educacion,
para lograrlo con eficacia.

El conocimiento de como el estudiante aprende y desarrolla
sus capacidades lo explica la teoria psicologica, mientras que la teo-
ria didactica deduce de la psicologia qué elementos intervienen y
cémo se ordenan para producir determinados resultados; al igual
que otras ciencias, informa, comunica y retroalimenta al educador
en el quehacer de su aula. Por tanto, esta caracterizacion define al
cuaderno, ya que permitira un proceso individualizado del estudian-
te, donde debe generar una interaccion que facilite el aprendizaje.

2.1.1. Objeto

Segun Legendre (1993:3): “El objeto esta referido a los obje-
tivos y el contenido del aprendizaje. El objeto es la razon de ser del
sistema educativo”. Uno de las discusiones centrales durante la ul-
tima década del siglo XX ha girado en torno a la reflexion sobre las
finalidades o metas educativas. Esta reflexion sobre los fines y me-
tas de la educacion responde, como lo sefiala Gonzalez (2004), a la
motivacion, la voluntad, la necesidad de hacer un mundo mas vivi-
ble, solidario, justo, en el que todas las personas podamos alcanzar
el pleno desarrollo de nuestra personalidad.

Por tanto, la meta de la educacién es permitir a los seres hu-
manos el desarrollo de sus potencialidades con el fin de interactuar
en las comunidades a las cuales pertenecen y contribuir en la reso-
lucién de sus problemas.

El objeto, como enfoque conceptual, permite determinar cua-
les seran los temas, topicos y datos de que dispone el cuaderno di-
dactico. Por tanto, el objeto es considerado como los contenidos
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(conceptos, teorias, principios, datos, técnicas, procedimientos,
habilidades, destrezas, herramientas, actitudes y valores). Asi mis-
mo, se debe incorporar lo cultural, los conocimientos socialmente
validos y necesarios (Casarini, 1999).

Del mismo modo, Vilchez (1991:113) manifiesta también
que “los contenidos son topicos o temas de ensefianza”.

Mientras que Coll (1998: 17) afirma que el “contenido en
este caso factual-conceptual implica proponer una determinada
concepcion”; en la investigacion que nos ocupa, el de las ciencias
geograficas.

Por otra parte, Pérez (2000:3) sefiala que “ensefiar no es mas
que el enriquecimiento del alumno™.

Sin embargo, estudiar geografia implica contextualizar el
aprendizaje en nuestro entorno y ambiente social, ya que se preten-
de asumir aprendizajes significativos.

Por tanto, cabe preguntarse, ;Cual es el lugar de la geografia
en la escuela?, ;por qué y para qué vale la pena su aprendizaje? La
respuesta se encontrara en el trabajo cotidiano, que implica inten-
tar explicar las transformaciones que ocurren en el mundo real a
través del estudio de la localidad. La realidad es compleja, multi-
ple y contradictoria, acerca a diario a situaciones problematicas
que merecen constituirse en objeto de estudio de la disciplina. La
relacion entre la geografia y el problema de la relevancia de su es-
tudio puede resolverse al ocuparnos de problemas locales actuales.
Esto implica seleccionar constantemente una parcela de la realidad
que se presenta como significativa, trascendente, conflictiva, y es-
tudiarla en sus multiples dimensiones.

Si se atiende a lo anterior, los contenidos no vienen dados a
priori siguiendo el orden de un programa, sino que seran aquellos
necesarios para explicar la situacion determinada. La clase de geo-
grafia, entonces, planteada de este modo (el qué estudiar), no se
convierte en sinébnimo de incremento de cultura general, sino que
se trata de la delimitacidén de un nuevo objeto de estudio. No sera
un saber por el saber mismo, por el placer de conocer mas, sino de
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trabajar con los estudiantes en un conocer para intervenir, para de-
cidir, para transformar, para criticar.

2.1.2. Agente

Desde una perspectiva conceptual, el agente permite que la
praxis docente se apoye en medios que hagan mas efectivo el
aprendizaje. Esto involucra la prevencion y uso de recursos didac-
ticos que, segiin Nisbet (1997:30), “son materiales concretos me-
diante los cuales se eligen, coordinan y aplican las habilidades”.
Esto abarca el material impreso y otros tipos de materiales, tales
como pizarras, audios y fotos.

Actualmente, estos materiales o recursos se han ampliado
principalmente por los avances tecnologicos, lo cual ha suscitado
que muchos educadores aprecien su utilidad y eficacia para mejo-
rar la calidad de la educacion.

Los recursos didacticos o medios didacticos educativos son
todos aquellos “materiales” que brindan de una u otra forma sopor-
te a los objetivos, contenidos y actividades, que en ocasiones son
estimulos motivadores.

Villarreal (2002) clasifica los recursos didacticos en: exposi-
tivos, expresivos, impresos y audiovisuales.

Los recursos expositivos son el tablero, franelografo, imano-
grafo, portafolio grafico, acetdgrafo, cartelera, carteles, rompeca-
bezas, planos. Los recursos expresivos son los plasticos, escéni-
cos. Los recursos impresos son los libros, cuadernos, enciclope-
dias, revistas, periddicos, boletines, afiches, historietas, conferen-
cias y discursos. Los recursos artesanales son objetos, modelos,
maquetas, minimuseo, micromundo, acuario, terrario, coleccio-
nes, facsimiles, visor, telar casero, hectdgrafo, juguetes, origami,
instrumentos musicales. Los recursos audiovisuales son los me-
dios sonoros y los medios audiovisuales.

El docente debe prever, seleccionar y organizar los recursos
didacticos que integraran cada situacion de aprendizaje, con la fi-
nalidad de crear las mejores condiciones para lograr los objetivos
previstos.
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Para seleccionar e implementar los recursos didacticos, el do-
cente debe tomar en cuenta ciertas condiciones y caracteristicas; entre
ellas puede sugerirse, segiin Gonzalez (2004), promover la motiva-
cion en los educandos: lograr la incentivacion del escolar hacia las ac-
tividades a desarrollar, permitir al educando progresar al propio ritmo
del aprendizaje, de acuerdo con su edad, interés y nivel cognitivo.

Desde nuestra perspectiva, los cuadernos didacticos permi-
ten tomar en consideracion todos estos elementos sefialados por
Gonzalez (2004).

2.2. Los cuadernos didacticos

Los cuadernos didacticos son recursos que constituyen un
elemento esencial para la tarea docente. El profesorado necesita
disponer de recursos de diferentes tipos y, entre ellos, los denomi-
nados cuadernos didacticos. Las experiencias en investigaciones
tales como las de Quintero (2007) y Atencio (2007), referidas a re-
cursos para la enseflanza, sefialan que los cuadernos tienen una in-
cidencia positiva, de elevado nivel, en el proceso de aprendizaje;
asimismo, de manera empirica, los docentes exponen su experien-
cia diaria en las aulas al ir registrando en el cuaderno los diferentes
avances de aprendizaje.

Elaborar cuadernos didacticos orienta el aprendizaje, genera
repaso y autoevaluacion. Las actividades desarrolladas en él, per-
miten aprender, desarrollar y ejercitar el pensamiento critico. Los
cuadernos didacticos son uno de los recursos menos utilizados por
el docente. De acuerdo con sus caracteristicas, este puede emplear-
se en las diferentes asignaturas del curriculo nacional, desde una
vision integral en la que se incorporen las diferentes disciplinas es-
colares. Es importante destacar, segin Gonzalez (2004), que el
cuaderno es un recurso didactico interactivo, estructurado en con-
tenidos, imagenes, fotografias y ejercicios que permite al alumno
aprender contenidos en funcidn de los objetivos o metas preesta-
blecidas de acuerdo al disefio curricular o necesidades del alumno.

El cuaderno didactico en el proceso de facilitacion del
aprendizaje permite, segun Fuenmayor (1998), que el alumno
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aprenda el tema en funcién de sus intereses y necesidades, poner
en practica los contenidos que fueron obtenidos de manera teérica
y despertar ganancia en el alumno. Ademaés, genera mayor com-
prension de los contenidos, obteniendo un aprendizaje mas dura-
dero y significativo.

El cuaderno didactico debe mantener ciertos principios me-
todoldgicos, funciones, caracteristicas que lo definan y componen-
tes estructurales, de tal manera que se logre el aprendizaje signifi-
cativo, que los alumnos estudien ideas, que resuelvan problemas y
apliquen lo que aprendan (ver Figura 1).

2.2.1. Los principios metodologicos de los cuadernos
diddcticos
Hay que tener en cuenta que la observacion de estos principios
metodoldgicos proporciona una doble herramienta tanto para elabo-
rarlos como para su disefio o adaptacion. Para Parcerisa (1996), el
mayor o menor grado en que los distintos materiales reflejen estos
elementos podra proporcionar una idea al profesor sobre la adecua-
cion de estos al proceso de facilitacidon del aprendizaje:
* Trabajar sobre ideas previas. Se va a partir de lo que los es-
tudiantes ya conocen, adaptando los contenidos a su nivel
cognitivo, procedimental y actitudinal.

* Plantear este proceso de ensefianza-aprendizaje en torno a
problematicas concretas en relacion con los objetivos pro-
puestos.

* Trabajar con informaciones diversas. Este aspecto cobra es-
pecial relevancia ya que los alumnos van a usar y percibir
diferentes fuentes de informacion, recogidas y analizadas
de imagenes, textos histdricos, de graficos estadisticos, etc.

* Crear un ambiente ludico. El cuaderno facilitara la coordi-
nacion de los estudiantes, creando dinamismo en el proce-
so enseflanza-aprendizaje y ofreciendo la posibilidad de
un trabajo previo en el aula por parte del profesor, que po-
dra desarrollar las tematicas y debatirlas a posteriori.
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* Propiciar la elaboracién, consolidacién y maduracién de
conclusiones personales, para que los estudiantes mues-
tren una autonomia intelectual y sean capaces de construir
nuevos conocimientos

2.2.2. Aspectos que caracterizan al cuaderno diddctico
Debe estar caracterizado por los siguientes aspectos:

* Ofrecer informacion acerca del contenido, enfoque del li-

bro y su relacion con el programa de estudio para el cual
fue elaborado.

» Presentar orientaciones en relacion con la metodologia y
enfoque de la asignatura.

» Presentar instrucciones acerca de como lograr el desarro-
llo de las habilidades, destrezas y aptitudes del educando.

» Definir los objetivos especificos y las actividades de estu-
dio independiente para:

- Orientar la planificacién de las lecciones.

- Informar al alumno de lo que ha de lograr.

- Orientar la evaluacién

2.2.3. Funciones bdsicas del cuaderno diddctico

En este apartado se establecen, segun Hernandez (2005), las
diversas funciones, tales como: orientacion, promocion del autoa-
prendizaje y autoevaluacion del aprendizaje sustento, que rigen
este recurso:

a) Orientacion:
 Establece las recomendaciones oportunas para conducir y
orientar el trabajo del estudiante.

» Aclaraen su desarrollo las dudas que previsiblemente pue-
dan obstaculizar el progreso en el aprendizaje.

» Especifica en su contenido la forma fisica y metodologica
en que el alumno debera presentar sus productos.

b) Promocion del autoaprendizaje:

» Sugiere problemas y cuestiona a través de interrogantes
que obliguen al andlisis y la reflexion.
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* Propicia la transferencia y aplicacion de lo aprendido.

» Contiene previsiones que permiten al estudiante desarro-
llar habilidades de pensamiento 16gico que impliquen di-
ferentes interacciones para lograr su aprendizaje.

¢) Autoevaluacion del aprendizaje:

» Establece actividades integradas de aprendizaje en que el
alumno hace evidente su aprendizaje.

» Propone una estrategia de monitoreo para que el estudian-
te evalue su progreso y lo motive a compensar sus defi-
ciencias mediante el estudio posterior. Usualmente consis-
te en una autoevaluacion mediante un conjunto de pregun-
tas y respuestas disefiadas a este fin. Esta es una funcion
que persigue provocar una reflexién por parte del estu-
diante sobre su propio aprendizaje.

2.2.3. Componentes estructurales de un cuaderno diddctico

Desde el punto de vista estructural, Parcerisa (1996) sefiala
que los cuadernos didacticos se organizan de acuerdo a los si-
guientes componentes. Veamos cuales son sus caracteristicas:

2.2.3.1. indice. En él deben consignarse todos los titulos, ya
sean de 1°, 2° 6 3 nivel, y su correspondiente pagina para que el
destinatario pueda ubicarlos rapidamente.

2.2.3.2. Presentacion. Como utilizar el cuaderno. Se preci-
sa el uso y funcion del cuaderno didactico y el material de apoyo,
para cumplir cabalmente con la funcién autoinstruccional. Consti-
tuye un marco de referencia para iniciar el estudio. Describe a
grandes rasgos la metodologia a seguir para abordar los contenidos
y bosqueja de manera global su desarrollo; da idea al estudiante de
lo que encontrara y lo que se espera de ¢€l, asi como el tiempo que
posiblemente debera dedicarle. Debe ser de corta extension y es-
crita en lenguaje sencillo. Antecede al cuerpo del texto y permite al
autor exponer el propdsito general de su obra, orientar la lectura y
hacer consideraciones previas que considere utiles para la com-
prension de los contenidos del material de lectura.
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2.2.3.3. Objetivos generales. Los objetivos permiten al par-
ticipante identificar los requerimientos conceptuales, procedimen-
tales y actitudinales basicos a los que se debe prestar atencidn, a fin
de orientar el aprendizaje.

Los objetivos pueden enunciarse en forma general; sin em-
bargo, conviene ponerlos desglosados como “objetivos especifi-
cos” por secciones, después del indice y antes del cuerpo de cada
uno de los capitulos. Seran una guia para que el estudiante sepa qué
se espera de su trabajo, cuales son los aspectos fundamentales a los
que debe prestar atencion en las lecturas y con qué criterios sera
evaluado su aprendizaje.

La definicion de los objetivos debe hacerse en términos de
conocimientos, destrezas o habilidades, actitudes y conducta futu-
ra de los estudiantes.

2.2.3.4. Esquema-resumen de contenidos. Presenta en for-
ma esquematica y resumida al alumno los puntos fundamentales
de que consta el tema correspondiente, facilitando asi su acceso o
bien su reforzamiento. El resumen presenta los contenidos mas im-
portantes de cada apartado, dando una vision rapida de aquellos y
subrayando su vinculacion con los temas posteriores.

2.2.3.5. Desarrollo de contenidos. Aqui se hace una presen-
tacion general del tema, ubicando en su campo de estudio en el
contexto del curso general y destacando el valor y la utilidad que
tendra para el futuro de la labor profesional o dentro de la organi-
zacion. Debera explicitarse en la presentacion de los contenidos el
enfoque desde el cual se los ha seleccionado y secuenciado, mos-
trando de este modo la postura que se asume frente a las diversas
teorias que abordan el objeto de estudio. Esta informacion debe su-
ministrarse en términos comprensibles y, en general, se presenta a
continuacién del diagrama conceptual.

2.2.3.6. Tematica de estudio. Los contenidos basicos se pre-
sentan a manera de sumario o de esquema, seguin sea el caso, con la
intencidén de exponer, de manera sucinta y representativa, los te-
mas y subtemas correspondientes a las lecturas.
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2.2.3.7. Lecturas. Se establecen las referencias bibliografi-
cas de las lecturas que habra de hacerse, sefialando las paginas en
las cuales se encuentran para facilitar su identificacion y localiza-
cion por el estudiante.

2.2.3.8. Actividades para el aprendizaje. Una vez presenta-
dos los nuevos contenidos, es indispensable incluir actividades
para que el estudiante trabaje y actue sobre los contenidos presen-
tados, a fin de desarrollar las competencias o capacidades plantea-
das en los objetivos generales y especificos. En este apartado se
proporcionan al participante actividades y ejercicios de tipo indivi-
dual o grupal que lo ayuden a relacionar la informacion con su rea-
lidad o a profundizar en el conocimiento de algtin aspecto de esta.

Son tareas, ejercicios, practicas o actividades diversas que el
autor pide al estudiante para que se apropie del contenido y refuer-
ce 0 amplie uno o varios puntos del desarrollo del tema. Con estos
se propone al estudiante que retina datos de su realidad, de su am-
bito laboral, en relacion con el problema o tema estudiado para tra-
bajar luego sobre ellos y no sobre datos ajenos a su experiencia.

Esto fomenta la transferencia de los aprendizajes mediante la
realizacion de practicas en las que el alumno aplique los conoci-
mientos a situaciones nuevas.

Se deben evitar las actividades que sean simplemente una re-
peticion o memorizacion de lo estudiado y presentar actividades
que orienten la comprension lectora, promuevan la aplicacion de
lo aprendido y generen su analisis critico.

No pedir al estudiante trabajos que, por ausencia o escasez de
los medios a utilizar, o por su elevado costo, el estudiante prome-
dio no pueda realizar; solo se pediran aquellos que sean imprescin-
dibles o de suma importancia para el mejor entendimiento del con-
tenido del desarrollo del tema.

2.2.3.9. Ejercicios de autoevaluacion. Tienen como propo-
sito ayudar al alumno a que se evalte por si mismo en lo que res-
pecta a la comprension y transferencia del contenido del tema.

2.2.3.10. Incluye ejercicios de autoevaluacion. Cuestiona-
rios de relaciéon de columnas, falso y verdadero, complementacion,
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preguntas de ensayo y de repaso, andlisis de casos y, por supuesto,
respuestas a los ejercicios y cuestionarios.

Las actividades propuestas no llevaran al estudiante muy le-
jos, a menos que reciba una forma de retroalimentacion, es decir,
que esté informados de los progresos, si esta haciendo lo correcto o
no, ya que el estudiante no siempre puede comparar sus realizacio-
nes con las de sus compafieros o preguntar a un profesor. Por esto
se lo debe ayudar en lo que se refiere a la retroalimentacion.

Es aconsejable que los materiales de estudio también ofrezcan
esta posibilidad de retroalimentacion al estudiante, por lo que se su-
giere: la inclusion de respuestas o soluciones explicativas a todos los
gjercicios; desarrollo paso a paso de los ejercicios; resumenes e ins-
trucciones claras para la resolucion de modelos de ejercicios.

Se deben evaluar todos los puntos contenidos en el desarrollo
del tema, determinados por los objetivos especificos, y debe haber
tantos ejercicios de autoevaluacion como objetivos especificos
fueron planteados previamente. Para que el estudiante pueda re-
troalimentarse es indispensable que los ejercicios tengan sus res-
pectivas respuestas, proporcionando datos que amplien la com-
prension de los problemas planteados y aportaciones adicionales
para su solucion.

2.2.3.11. Bibliografia de apoyo. No se debe olvidar la perti-
nencia de proponer bibliografia tanto basica como complementa-
ria, en la cual el destinatario pueda encontrar, en caso de necesitar-
lo, otras explicaciones sobre lo que esta estudiando.

Es importante tener en cuenta la necesidad de citar correcta-
mente la bibliografia basica obligatoria. Se recomienda que inclu-
ya textos accesibles en bibliotecas o en el mercado nacional, escri-
tos en la lengua del estudiante, y que se presente clasificada por ru-
bros tematicos o escuelas del pensamiento. De ser posible, es muy
valioso acompaiiar cada referencia bibliografica con un breve co-
mentario orientador o critico.
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Consideraciones finales

Las propuestas teoricas del disefio del cuaderno didactico en
la ensefianza de la geografia se conformaron a partir de la teoria
pedagdgica del SOMA, como enfoque sistémico que permite inte-
grar diversas concepciones para la organizacion del aprendizaje
significativo.

El objeto del aprendizaje se define como el “que”, el tipo de
contenido y de aprendizaje que se selecciona para el cuaderno di-
dactico, de tal manera de contextualizar la ensefianza.

La propuesta tedrica desde el objeto centra su estudio desde
el ambito local para definir, conocer, evaluar y resolver lo signifi-
cativo de la comunidad dentro del contexto regional y nacional.

El agente, considerado como elemento de facilitacion del
aprendizaje, permitidé organizar y seleccionar las estrategias, he-
rramientas, técnicas y actividades de caracter significativo emergi-
das del estudio de la localidad, siendo este el aporte innovador.

La innovacidn en el disefio del cuaderno didactico lo consti-
tuye la incorporacion de los principios, funciones, caracteristicas y
componentes estructurales de tal manera que se produjera un re-
curso adaptado a las necesidades y exigencias del estudiantado.

Figura 2. Modelo de la propuesta tedrica para el disefio
de un cuaderno didactico

’ Cuaderno didactico ‘

|
I |

’ SOMA ‘ ’ Disefio metodologico

Principios

Funciones

Componentes
Relacion didéactica

Fuente: Legendre (1983); Gonzalez (2004); Parcerisa (1996).
Elaborado por: Gouveia, Bejas y Atencio (2009).
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Resumen

Los avances de la ciencia y la tecnologia, el desarrollo de la comuni-
cacion y su impacto en la sociedad demandan a las instituciones de edu-
cacion superior nuevas y mayores responsabilidades en la formacion de
profesionales integrales. Para ello se requiere el disefio de perfiles aca-
démico-profesionales bajo el enfoque de competencias, ya que estos
constituyen la variable rectora de todo desarrollo curricular. Estas ideas
orientaron la presente investigacion, cuyo objetivo fundamental fue di-
sefiar un perfil académico-profesional del egresado de Bioanalisis bajo
el enfoque de competencias desde el pensamiento complejo. La investi-
gacion estuvo enmarcada en la complementariedad paradigmatica. Las
evidencias encontradas permitieron realizar la propuesta y dar respues-
ta al objetivo fundamental de la investigacion.

Palabras clave: Perfiles académico-profesionales, competencias,
pensamiento complejo, egresado, Bioanalisis.

Academic-Professional Profile for a Bio-Analysis Graduate
Using the Competences Approach Based on Complex Thinking

Abstract

Advances in science and technology, the development of communi-
cation and its impact on society demand new and greater responsibili-
ties from higher education institutions in the training of integral profes-
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sionals. This requires the design of academic-professional profiles us-
ing the competences approach, since they constitute the governing vari-
able for all curriculum development. These ideas guided this research,
whose primary objective was to design an academic-professional pro-
file for a bio-analysis graduate using the competences approach based
on complex thinking. Research was framed in paradigmatic comple-
mentarity. The evidence discovered made it possible to carry out the
proposal and answer the fundamental objective of the research.

Key words: Academic-professional profiles, competences, complex
thinking, graduates, bio-analysis.

Introduccion

En un mundo cambiante, la habilidad mas poderosa que pue-
de poseer una persona es la de aprender y reaprender; e incluso la
de desaprender. Por tanto, los rasgos deseables de un profesional
universitario moderno deben ser una formacion basica, representa-
da por un piso so6lido, amplio e interdisciplinario; el desarrollo de
destrezas asociadas a la busqueda, procesamiento y articulacion de
informacién; y una gran capacidad de innovacién, que le permita
no solo estar abierto a los cambios, sino también ser un generador
de esos cambios.

Las universidades e institutos superiores, si desean sobrevi-
vir, deberan considerar una transformacion de su quehacer, enfo-
car sus actividades principales a formar profesionales de nuevo
tipo, capaces de identificar y resolver problemas mas complejos
que los del presente. Por lo tanto, para las instituciones de educa-
cién superior es una obligacion institucional proporcionarle al es-
tudiante, ademas de un conjunto de avios intelectuales y morales
que le permitan no ser un profesional mas, sino un profesional inte-
gral que pueda competir mejor en un mercado laboral mas exigen-
te, obtener una posicion social relevante, no sélo por sus ingresos,
sino por su cultura y conocimientos, contribuir al desarrollo de la
sociedad y garantizar niveles adecuados de bienestar.

En este sentido, la Universidad del Zulia (LUZ), asi como la
mayoria de las universidades del pais y del mundo, estd desarro-
llando un proceso de transformacion curricular, cuya busqueda es
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la conformacién de una oferta curricular de calidad, pertinente, in-
tegral y que responda a las tendencias modernas en los procesos de
formacion. Igualmente, LUZ ha asumido el Modelo de Curriculo
Integral, el cual fundamenta la formacion del estudiante en el con-
junto de experiencias de formacion profesional, cientifica, cultural
y humanistica, configurando un sistema de significados que invo-
lucra permanentemente una postura de integracion sobre la base de
la aceptacion de la dindmica del conocimiento, lo propio de las ac-
titudes y lo relativo a los procedimientos que responden al proyec-
to educativo sustentado.

De ello se desprende el enorme reto que para la Universidad
del Zulia significa lograr un nuevo diseflo curricular con énfasis en
el principio de aprender a aprender y en la obtencion de una forma-
cion transdisciplinaria. Se busca desarrollar aptitudes que permi-
tan un desempefio laboral exitoso, especialmente en cuanto al po-
tencial de liderar, competir, compartir y de obtener experiencias
utiles para el aprendizaje permanente, con énfasis en los perfiles
académico-profesionales disefiados por competencias, requeridos
para un adecuado desempefio profesional, como variable rectora
de todo desarrollo curricular.

Por lo tanto, para responder a las nuevas exigencias en el de-
sarrollo de un curriculo disefiado bajo un nuevo paradigma, enfo-
que por competencias, se requiere disefiar el perfil académico-pro-
fesional, ya que este constituye la variable rectora de todo el desa-
rrollo curricular. Entendiendo por perfil profesional basado en
competencias, un conjunto de atributos cognoscitivos, motores y
socio-afectivos que permiten cumplir adecuadamente una funcién
o una actividad, incorporando la ética y los valores, lo nuclear de
un perfil profesional bajo este enfoque serian las capacidades desa-
rrolladas como herramientas para aprender y seguir aprendiendo a
lo largo de la vida en situaciones cambiantes y complejas.

Dentro de la Universidad del Zulia, la Escuela de Bioanalisis
ha planteado y formulado su disefio curricular sin tomar en cuenta
el mercado laboral, la experiencia de los egresados ni al gremio de
bioanalistas, siendo éstos informantes claves para retroalimentar
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el proceso y tomar decisiones a la hora de evaluar su plan de estu-
dios, lo que debilita las respuestas efectivas a las exigencias del en-
torno. Ello ha provocado una formacioén del profesional del Bioa-
nalisis dirigida principalmente hacia el sector salud, dejando a un
lado los sectores investigacion, industria, agronomia, veterinaria,
sectores que se establecen como mercados ocupacionales donde
puede incursionar dicho profesional.

Por lo tanto, un perfil académico-profesional bajo el enfoque
de competencias desde el pensamiento complejo contribuye a pro-
porcionar conocimientos, habilidades, habitos, valores, actitudes,
motivos, de modo que el individuo alcance un desarrollo del pensa-
miento y una formacién mas amplios y profundos, que traigan como
resultado un desempefio efectivo de su labor, con capacidad de res-
puesta ante los adelantos tecnologicos y necesidades del entorno.

Todo ello encaminado a apoyar académicamente, en forma
solida y con sentido prospectivo, la discusion actual sobre las ba-
ses epistemologicas que se requieren para la formacion académi-
co-profesional del egresado de Bioanalisis dentro del contexto de
transformacion curricular, cuya busqueda es la conformacion de
una oferta curricular de calidad, pertinente, integral y que responda
a las tendencias modernas en los procesos de formacion.

Por tal motivo, la presente investigacion constituye un aporte
fundamental para la Escuela de Bioanalisis, ya que se van a generar
las competencias para el disefio de un perfil académico-profesional
del egresado de Bioanalisis, siendo este la variable medular para el
desarrollo curricular indispensable para adecuar el disefio curricular a
las exigencias actuales y futuras de las demandas de la realidad social.

De igual manera se considera que esta investigacion puede
constituirse en una referencia importante para todas las carreras de
las diferentes universidades del pais al momento de elaborar los
perfiles académico-profesionales bajo este nuevo enfoque y dentro
de este contexto de cambios y reformas educativas, donde las ten-
dencias curriculares actuales proponen aproximarse a la recons-
truccion de los procesos de formacion a partir de modelos progre-
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sivos que permitan superar lo previsible, medible y repetitivo ha-
cia lo flexible, lo incierto, lo complejo.

Finalmente, con el disefio del perfil académico-profesional
del egresado de Bioanalisis bajo el enfoque de competencias desde
el pensamiento complejo se pretende formar sujetos capaces de de-
sempeflarse proactivamente en un mundo globalizado, caracteriza-
do por la aceleracion de las transformaciones econdmicas, socia-
les, politicas y culturales, la complejidad de las relaciones y la
acentuacion de la movilidad laboral.

1. Objetivos de la investigacion

1.1. Objetivo fundamental: Disefar un perfil académico-pro-
fesional del egresado de Bioanalisis bajo el enfoque de competencias
desde el pensamiento complejo para el logro de un nivel de desempe-
flo superior que responda a las demandas de la realidad social.

1.2. Objetivos especificos:

* Evaluar el perfil profesional del egresado de Bioanalisis

en funcion del mercado ocupacional contemplado en el di-
seflo curricular vigente.

* Identificar los roles y funciones del profesional del Bioa-

nalisis en su campo laboral.

» Describir los conocimientos, procedimientos y actitudes

que debe desarrollar el profesional del Bioanalisis.

» Formular las competencias del profesional del Bioanalisis.

» Determinar los criterios de desempefio del licenciado en

Bioanalisis.

2. Bases epistemoldgicas del perfil
académico-profesional bajo el enfoque
de competencias desde el pensamiento complejo

Los acelerados cambios que esta sufriendo nuestra sociedad,
especialmente en términos de ampliacion y reposicionamiento del
saber humano, tradicionalmente entendido como conocimiento,
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han provocado una crisis en el sistema educativo completo. Este
escenario impacta también en las instituciones de educacion supe-
rior, principalmente en los sistemas universitarios, que estan en un
proceso de transformacion de sus enfoques formativos a fin de sa-
tisfacer las demandas y desafios que trae consigo el siglo XXI.

Por lo tanto, el desarrollo vertiginoso de la ciencia y la tecno-
logia impone hoy a las universidades la responsabilidad de egresar
profesionales integralmente desarrollados, capaces de dar respues-
ta a los disimiles problemas que enfrenta la sociedad y que cada
cual, como entidad tnica e irrepetible, debe encarar a través del
proceso de su propia existencia individual.

Para ello es preciso que los seres humanos se apropien de un
repertorio de saberes que reflejen las exigencias de las actuales
condiciones sociales y que les permitan participar de manera res-
ponsable, comprometida y creadora en la vida social, y propiciar
su crecimiento permanente como personas involucradas con su
propia realizacion y la de sus semejantes.

Uno de los requerimientos centrales que operan hoy en dia
radica en la necesidad de formar profesionales con perfiles basa-
dos en competencias, vale decir, capacitados para desempefarse
en situaciones dindmicas y heterogéneas, donde su juicio personal
sea la base de sus decisiones.

2.1. Perfil académico-profesional

El perfil académico-profesional es el conjunto de saberes
tanto teorico-conceptuales como técnico-practicos, asi como acti-
tudinales, que conjugan la formulacion académica general con la
formacion especializada. Este perfil delinea las actividades, proce-
dimientos, caracteristicas, funciones y roles sociales requeridos
para la practica.

Dos dimensiones caracterizan el perfil de egreso (Glazman,
1994):

a. El perfil profesional, que se relaciona con las condiciones
de trabajo, mercado, empleadores, remuneracion, se identifica en
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términos de sectores (el propio campo profesional y los que tienen
relacion con €l) y se liga a la concepcion de profesional.

b. El perfil académico, que se integra, ademas, con las carac-
teristicas axiologicas, cognoscitivas y afectivas que demanda la
formacion en un nivel, esto es, los conocimientos y actitudes pro-
pios de una cultura de nivel superior.

Visto desde esta perspectiva, estas dos dimensiones no se pue-
den separar, ya que cubren las necesidades de ambitos especificos
del quehacer humano: la del trabajo y la de la formacion del espiritu;
ambas inciden en la definicion de las finalidades y en la precision y
sistematizacion de los procesos educativos. Conforme a esto, se asu-
me la inclusion de las dimensiones del quehacer y la académica
como componentes del perfil del egresado, lo cual trasciende un
concepto de formacion inscrito unicamente en los limites de las de-
mandas del mercado profesional para articular dicha formacion a re-
querimientos mas amplios, razon por la cual se utiliza para efectos
del presente trabajo el término de perfil académico-profesional.

Los perfiles académico-profesionales son considerados
como un elemento dinamizador del curriculo, que expresan los co-
nocimientos, habilidades, destrezas, actitudes y valores que deben
desarrollar los futuros profesionales a través de este proceso for-
mativo; es por ello que dichos perfiles se constituyen en la variable
rectora de todo el desarrollo curricular.

2.2. Concepto de competencia

El concepto de competencia comienza a ponerse en juego en
la medida que los cambios sociales y tecnologicos de la época ac-
tual dan un giro significativo. Efectivamente, en este contexto se
reconoce la necesidad de que el perfil del académico-profesional
ponga en accidn ya no solo un caudal de conocimientos adquiridos
en la formacidn universitaria, sino que se requiere que para el desa-
rrollo profesional se articule y dinamice un actuar profesional que,
basado en saberes especificos, permita al sujeto actuar sobre la
base de procedimientos adecuados y convenientes, nacidos de la
elaboracion de juicios éticos y profesionales determinados.
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Trascendiendo las definiciones habituales de competencia,
este concepto puede ser asumido como un saber hacer razonado
para enfrentar la incertidumbre; manejo de la incertidumbre en un
mundo cambiante en lo social, lo politico y lo laboral dentro de una
sociedad globalizada y en continuo cambio. De esta manera, las
competencias no podrian abordarse como comportamientos obser-
vables solamente, sino como una compleja estructura de atributos
necesarios para el desempefio en situaciones diversas, donde se
combinan conocimiento, actitudes, valores y habilidades con las
tareas que se tienen que desempefiar en determinadas situaciones.

Para Gallego (1999), las competencias son procesos comple-
jos que las personas ponen en accion-actuacion-creacion para re-
solver problemas y realizar actividades (de la vida cotidiana y del
contexto laboral-profesional), aportando a la construccién y trans-
formacion de la realidad, para lo cual integran el saber ser (auto-
motivacidn, iniciativa y trabajo colaborativo con otros), el saber
conocer (observar, explicar, comprender, analizar) y el saber hacer
(desempeiio basado en procedimientos, estrategias), teniendo en
cuenta los requerimientos del entorno, las necesidades personales
y los procesos de incertidumbre, con autonomia intelectual, con-
ciencia critica, creatividad y espiritu de reto, asumiendo las conse-
cuencias de los actos y buscando el bienestar humano.

Montenegro (2003b) asume un concepto de competencia
mucho mas amplio, orientado hacia el saber hacer y el saber ac-
tuar, entendiendo lo que se hace, comprendiendo como se actua,
asumiendo de manera responsable las implicaciones y consecuen-
cias de las acciones realizadas y transformando los contextos a fa-
vor del bienestar humano.

A juicio de Canquiz e Inciarte (2006), el concepto de competen-
cia va mucho mas alla, por cuanto es aplicable también al saber refle-
xionar, valorar, organizar, seleccionar e integrar lo que puede ser me-
jory que se sistematiza en su valoracion continua para realizar la acti-
vidad profesional, resolviendo un problema o realizando un proyecto,
lo cual no se aplica homogéneamente, sino que su aplicacion es flexi-
ble seglin la situacion concreta en que se desarrolle.
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Las competencias, entonces, se conciben como caracteristi-
cas de las personas, que estan en ellas y se desarrollan con ellas, de
acuerdo con las necesidades de su contexto y sus aspiraciones y
motivaciones individuales; por lo tanto, no basta con saber o saber
hacer, es necesario poseer actitudes, entendidas como la capacidad
potencial que posee el individuo para ejecutar eficientemente un
grupo de acciones similares. Se trata de una disposicion o poten-
cialidad que gracias a la presencia de futuras condiciones favora-
bles se transformara en una capacidad actual o real. Estas autoras
plantean también la necesidad de poseer valores que predispongan
al ser humano a utilizar el saber y el saber hacer y evidenciarlos en
el desempefio de su actitud laboral.

Para la autora de la presente investigacion, la manera de con-
cebir las competencias y su trascendencia para la vida, la plenitud
y convivencia humana coincide con el criterio de Tobon (2005),
quien propone conceptualizar las competencias como procesos
complejos que las personas ponen en accion-actuacion-creacion
para realizar actividades sistémicas y resolver problemas laborales
y de la vida cotidiana, con el fin de avanzar en la autorrealizacion
personal, vivir auténticamente la vida y contribuir al bienestar hu-
mano, integrando el saber hacer (aplicar procedimientos y estrate-
gias) con el saber conocer (comprender el contexto) y el saber ser
(tener iniciativa y motivacion), teniendo los requerimientos espe-
cificos del contexto en continuo cambio, con autonomia intelec-
tual, conciencia critica, creatividad y espiritu de reto.

2.3. Enfoque de competencias desde el pensamiento
complejo

En lo que se refiere a las competencias dentro del marco de la
formacion humana y el pensamiento complejo, todo lo que pasa en
y alrededor de los procesos formativos se da en el marco de inter-
dependencias dinamicas y autoorganizativas que producen conti-
nuos cambios, donde los diversos componentes encierran una plu-
ridimensionalidad que integra aspectos cognitivos, afectivos, ad-
ministrativos, politicos y tecnologicos. Inicialmente, a mediados
de la década de los afios cincuenta, se desarrollo la teoria general
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de sistemas, la cual brind6 un referente para comprender la organi-
zacion dinamica de la educacion como un sistema integrado por
subsistemas interrelacionados.

El pensamiento complejo complementa la epistemologia sis-
témica posibilitando un método de construccion de saberes que
tiene en cuenta el entretejido de las partes, la construccion de rela-
ciones, el caos, el cambio y la incertidumbre.

En este orden de ideas, el pensamiento complejo constituye
un método de construccion del saber humano desde un punto de
vista hermenéutico. Es un método que, en cuanto camino, no esta
hecho ni trazado, sino que se hace caminando. Por ende, el pensa-
miento complejo consiste en una nueva racionalidad en el abordaje
del mundo y del ser humano, donde se entretejen las partes y ele-
mentos para comprender los procesos en su interrelacion, recursi-
vidad, organizacion, diferencia, oposicion y complementacion,
dentro de factores de orden e incertidumbre.

Visto desde esta perspectiva, el enfoque socioformativo
complejo concibe al ser humano dentro de una multiplicidad de di-
mensiones interdependientes con un modo de pensar complejo, ya
que el ser humano es a la vez biolodgico, psiquico, social, afectivo,
racional, por lo que percibe una nueva mision y un nuevo modelo
de educacion superior, centrado en el estudiante (la condicion hu-
mana), cuya realizacion se da compartiendo e interactuando con
los otros y el contexto.

Desde el pensamiento complejo, un sistema es un conjunto
de elementos relacionados por nexos multiples, capaz, cuando in-
teracta con su entorno, de responder, de evolucionar, de aprender
y autoorganizarse. Los elementos de todo sistema se organizan en
torno a una finalidad. La educacion es un sistema y como tal plan-
tea el requerimiento de realizar una reflexion sobre el funciona-
miento real de sus componentes en interaccion con el contexto, te-
niéndose en cuenta su interaccion y evolucién a largo plazo.

De alli, surge un enfoque basado en competencias desde el
pensamiento complejo, la cual constituye una propuesta que parte
del aprendizaje significativo y se orienta a la formaciéon humana
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integral como condicion esencial de todo proyecto pedagogico, ya
que: integra la teoria con la practica en las diversas actividades;
promueve la continuidad entre todos los niveles educativos y entre
estos y los procesos laborales y de convivencia; fomenta la cons-
truccion del aprendizaje autonomo, orienta la formacion y afianza-
miento del proyecto ético de vida, busca el desarrollo del espiritu
emprendedor como base del crecimiento personal y del desarrollo
socioeconoémico; fundamenta la organizacion curricular sobre la
base de proyectos y problemas, trascendiendo de esta manera el
curriculo basado en asignaturas compartimentadas.

Por ello, asumir la complejidad como epistemologia de las
competencias implica reconocer que es un enfoque inacabado y en
constante construccién-deconstruccion-reconstruccion, requirién-
dose continuamente del analisis critico y la autorreflexion para
comprenderlo y usarlo. La formacion basada en competencias re-
quiere de la asuncién de una nueva inteligencia y racionalidad que
trascienda la parcelacion y la fragmentacion con el fin de que abor-
de la realidad en su multidimensionalidad.

Este panorama plantea la ruptura de modelos en el campo edu-
cativo. Existe una clara conciencia de la crisis de los saberes tedricos
rebasados por los problemas sociales, por la dindmica de la realidad;
se requieren nuevas construcciones gnoseologicas para su compren-
sion, por lo que se hace indispensable la ruptura de paradigmas que
hasta hace poco se consideraban como sélidamente establecidos
tanto en el campo de la metodologia como en el de las teorias.

A este respecto, en la Conferencia Mundial sobre la Educacion
Superior (UNESCO, 1998) realizada en Paris, se declar6 como una de
las misiones y funciones de la educacion superior la de formar profe-
sionales altamente cualificados y ciudadanos responsables, capaces
de atender a las necesidades de todos los aspectos de la actividad hu-
mana, ofreciéndoles calificaciones que estén a la altura de los tiempos
modernos, comprendida la capacitacion profesional, en las que se
combinan los conocimientos tedricos y practicos de alto nivel, me-
diante cursos y programas que estén constantemente adaptados a las
necesidades presentes y futuras de la sociedad.
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Por lo tanto, para las instituciones de educacion superior es una
obligacion institucional proporcionarle al estudiante un conjunto de
avios intelectuales y morales que le permitan no ser un profesional
mas, sino uno que pueda competir mejor en un mercado laboral mas
exigente, obtener una posicion social relevante, no solo por sus ingre-
$0s, sino por su cultura y conocimientos, contribuir al desarrollo de la
sociedad y garantizar niveles adecuados de bienestar. Todo esto se
puede lograr mediante el disefio de perfiles académico-profesionales
bajo el enfoque de competencias desde el pensamiento complejo,
como variable rectora de todo disefio curricular dentro del nuevo plan
de transformacion académica de la educacion superior.

Por lo tanto, el perfil académico-profesional bajo el enfoque
de competencias desde el pensamiento complejo se concibe como
un conjunto de atributos cognoscitivos, motores y socio-afectivos
que permiten cumplir adecuadamente una funcion o actividad, in-
corporando la ética y los valores, donde se integran todas las gamas
del conocimiento, el saber, el saber hacer, el hacer sabiendo, el saber
ser, el saber emprender y el saber convivir, con la finalidad de for-
mar profesionales integrales, calificados, con conciencia critica,
creativos y emprendedores, capaces de desempeiiarse de diferentes
formas sobre su realidad, resolver problemas, interactuar eficaz-
mente con los demas, enfrentar situaciones complejas de la vida co-
tidiana y, de esta manera, avanzar en la autorrealizacion personal,
vivir auténticamente la vida y contribuir al bienestar humano.

3. Criterios metodoldgicos

Existen diferentes posturas sobre la posibilidad de utilizar en
investigacion el paradigma positivista (cuantitativo), el cual es
asociado habitualmente con la medicidn, es decir, con el acto de
asignar numeros de acuerdo con reglas, objetos, sucesos o fenome-
nos; y el paradigma pospositivista (cualitativo), en el que la cuali-
dad se revela por medio de las propiedades de un objeto o fenome-
no. Segun Cerda (2005), independiente del analisis que se realice
por separado de ambas modalidades, no hay duda de que no pode-
mos referirnos a una sin mencionar la otra, ya que ambas son un
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cuerpo inseparable. En este sentido, el paradigma positivista se
complementa con el pospositivista.

De alli, la presente investigacion se encuentra enmarcada en la
complementariedad paradigmatica, llamada también por Hernandez,
Fernandez y Baptista (2006) enfoque mixto o denominado investiga-
cion multimétodo por Padget (citado por Kerlinger y Lee, 2002).

Vale decir que la complementariedad paradigmatica es un
proceso que recolecta, analiza y vincula datos cuantitativos y cua-
litativos en un mismo estudio o una serie de investigaciones para
responder a un planteamiento del problema (Hernandez, Fernan-
dez y Baptista, 2006). Permite utilizar los dos enfoques —cuantita-
tivo y cualitativo— para responder distintas preguntas de investiga-
cién de una determinada situacion.

La técnica para el procesamiento y analisis de los datos de la
presente investigacion se llevo a cabo en dos fases:

3.1. Fase cuantitativa

Para dar respuesta al objetivo especifico nimero 1 de la presen-
te investigacion, que se refiere a evaluar el perfil del egresado de
Bioandlisis en funcion del mercado ocupacional contemplado en el
diseiio curricular vigente, se aplicaron dos instrumentos: instrumento
A, para medir la dimension perfil ocupacional del licenciado en Bioa-
nalisis, con sus cuatro (4) indicadores que corresponden a los roles
analista, investigador, administrador y agente de cambio social; y el
instrumento B, con el propoésito de medir los sectores a los que se di-
rige el mercado ocupacional del licenciado en Bioandlisis, con sus
cinco (5) indicadores: sector salud publica, investigacion, industria,
agricultura y veterinaria, con un total de cinco (5) items.

Dichos instrumentos tipo cuestionario autoadministrados se
disefiaron con preguntas cerradas, las cuales fueron estructuradas
utilizando un conjunto de afirmaciones o juicios, ante los cuales se
pide la reaccion del encuestado, quien debe elegir para cada afir-
macion la categoria que mejor describe su reaccion o respuesta de
acuerdo a la escala tipo Likert que estableci6 el investigador. Di-
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chos instrumentos cumplieron con los requisitos de validez de
contenido, confiabilidad y validez de constructo.

Los cuestionarios fueron aplicados a treinta (30) estudiantes
de los ultimos semestres y treinta (30) egresados de la Escuela de
Bioanalisis durante el afio 2007, cursantes del disefio curricular vi-
gente. La decision del nimero de unidades que conforman la
muestra es de tipo no probabilistica, intencional, ya que la selec-
cion de los elementos depende del criterio del investigador.

Los resultados de ambos instrumentos fueron procesados
mediante un tratamiento estadistico de tipo comparativo utilizando
el analisis de la varianza (ANOVA) con la respectiva prueba de
medias de Tukey, con el proposito de evaluar las dimensiones per-
fil ocupacional del licenciado en Bioanalisis y sectores a los que se
dirige el mercado ocupacional del licenciado en Bioandlisis.

3.2. Fase cualitativa

Para la recoleccion de los datos en esta fase, se utilizo una guia
de entrevista con preguntas abiertas. El método cualitativo emplea-
do fue el hermenéutico, que, en sentido amplio, usa consciente o in-
conscientemente todo investigador y en todo momento, ya que la
mente humana es, por su propia naturaleza, interpretativa.

Los informantes claves estuvieron conformados por un (1)
representante de la Comision Central de Curriculo de la Universi-
dad del Zulia, un (1) profesor integrante de la Comision de Curri-
culo de la Escuela de Bioanalisis, dos (2) representantes del Cole-
gio de Bioanalistas del Estado Zulia y dos (2) representantes del
sector externo y empleador.

Las entrevistas, como técnica para obtener informacion, se
realizaron mediante un proceso de comunicacion donde el entre-
vistador oriento el hallazgo de datos importantes y caracteristicos
en la mente de los informantes, sus significados, perspectivas e in-
terpretaciones en torno a la identificacion de las funciones del pro-
fesional del Bioanalisis en su campo laboral, descripcidn de los co-
nocimientos, procedimientos y actitudes que debe desarrollar di-
cho profesional, la formulacion de competencias, asi como la de-
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terminacién de los criterios de desempeifio del licenciado en Bioa-
nalisis, para lograr disefiar un perfil académico-profesional del
egresado de Bioanalisis bajo el enfoque de competencias desde el
pensamiento complejo.

La informacion derivada de las entrevistas a los informantes
claves, atendio a los procedimientos siguientes, sugeridos por
Martinez (1998):

» Transcripcion de las entrevistas, grabaciones y descripcio-
nes en los dos tercios derechos de las paginas, dejando el
tercio izquierdo para la categorizacion, recategorizacion y
anotaciones especiales.

* Dividir los contenidos en porciones o unidades tematicas.
» Categorizacion de los datos.

» Puesto que muchas categorias que tienen el mismo nom-
bre no son idénticas, sino que tienen propiedades o atribu-
tos diferentes, se les asignaran subcategorias.

» Habra también categorias que se podran integrar o agrupar
en una categoria mas amplia y comprehensiva, lo cual se
hara en este paso.

* A continuacion, se agruparan las categorias de acuerdo
con su naturaleza y contenido.

* Silos datos y las categorias lo aconsejan, un despliegue de
estos por medio de una matriz revelara muchas relaciones
0 Nexos.

» Posterior a este enfoque procedimental se realiza el anali-
sis e interpretacion de los contenidos, que conduce ya a la
teorizacion. Por tratarse de un procesamiento cualitativo,
se constituye en un proceso eminentemente creador, de ca-
tegorizacidon-analisis-interpretacion.

4. Analisis y discusion de resultados

A fin de alcanzar con éxito el objetivo fundamental de la pre-
sente investigacion, el andlisis y discusion de resultados se llevd a
cabo en dos momentos:
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4.1. Primer momento: analisis y discusion de los
resultados cuantitativos

Con el proposito de evaluar el perfil profesional del egresado
de Bioanalisis en funcidon del mercado ocupacional contemplado
en el diseflo curricular vigente, en el instrumento dirigido a los es-
tudiantes de los tltimos semestres, se comparan los cuatro (4) roles
de la dimension perfil ocupacional del licenciado en Bioandlisis,
para lo cual se aplico el analisis de varianza (ANOVA), encontran-
dose que existe una diferencia altamente significativa, ya que el
valor de F (79,484) asociado a un nivel de significancia es menor a
0,01; y con la finalidad de precisar cual es la diferencia entre los
cuatro roles (analista, investigador, administrador y agente de
cambio social) se aplicé la prueba de Tukey, cuyos resultados re-
flejan que son estadisticamente diferentes de acuerdo al promedio
obtenido, siendo mayor la media del rol investigador, con un valor
de 4,6889; seguido luego del rol agente de cambio social y el rol
administrador, que muestran una media de 4,2000 y 4,1750, res-
pectivamente, los cuales no se diferencian entre si; y, finalmente,
el rol analista, con una media de 1,9375, menor a los otros roles.

En relacién con las respuestas de los egresados del 2007 que
cursaron el disefio curricular vigente, de igual manera se aplico el
analisis de varianza (ANOVA), encontrandose que existe una dife-
rencia altamente significativa, ya que el valor de F (207,733) asociado
aun nivel de significancia de ,000 es menor a 0,01; y con la finalidad
de precisar como se diferencian los cuatro roles, se aplicé la prueba de
Tukey, cuyos resultados reflejan que son estadisticamente diferentes
de acuerdo al promedio obtenido, siendo la media del rol investigador
la mas alta, con un valor de 4,8222; seguido luego del rol administra-
dor (4,4083) y el rol agente de cambio social (4,3333), con medias
muy cercanas; y, por ultimo, el rol analista, con una media de 1,8500
menor a los otros roles, existiendo estadisticamente diferencias en lo
que se refiere al suministro de las herramientas necesarias para capa-
citarse en cada uno de los roles y donde los roles investigador, admi-
nistrador y agente de cambio social fueron valorados como altos,
mientras que el rol analista obtuvo una valoracién moderadamente
baja con respecto a los demas.
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Segun estos resultados, existe una fortaleza en el perfil profe-
sional del licenciado en Bioanalisis en lo que respecta al rol inves-
tigador, ya que durante la formacion académica de dicho profesio-
nal se le suministra las herramientas necesarias para estar en capa-
cidad de desempenarse en este rol. En cuanto a los roles adminis-
trador y agente de cambio social, de acuerdo con los resultados
arrojados por la presente investigacion, se les suministra a los estu-
diantes las herramientas necesarias que los capacita para desempe-
flar estos roles, siendo otra fortaleza en la formacion profesional.

En lo que respecta al rol analista, donde debe existir la mayor
fortaleza, es donde se observa la mayor debilidad; esto podria ser
consecuencia de que se le suministra al estudiante las herramientas
para estar en capacidad de analizar muestras provenientes de seres
humanos, existiendo fallas en el manejo y analisis de muestras pro-
venientes de animales, vegetales, productos industriales y muestras
abioticas. Tal afirmacion coincide con los resultados de Abdul Latif
(2001), que ratifican que la formacion del licenciado en Bioanalisis
se dirige principalmente hacia el sector salud, pues los resultados de
su investigacion demuestran que existen fallas en el suministro de
las herramientas necesarias para aplicar los conocimientos tedrico-
practicos para efectuar todo tipo de analisis en muestras provenien-
tes de animales, vegetales y en productos industriales.

Con el proposito de evaluar cudl de los sectores a los que se
dirige el mercado ocupacional del licenciado en Bioanalisis predo-
mina, se aplicd el analisis de varianza (ANOVA) con la prueba de
medias (Tukey) a la informacion obtenida de los estudiantes de los
ultimos semestres, encontrandose que existe una diferencia alta-
mente significativa, dado que el valor de F = 96,461 asociado a un
nivel de significancia ,000 es menor a 0,01.

De igual manera, con la finalidad de precisar cual es el grado
de capacitacion durante la formacion académica para desempefar-
se en dichos sectores, se aplico la prueba de Tukey, cuyos resulta-
dos reflejan que son estadisticamente diferentes, tomando en con-
sideracion el promedio obtenido, siendo alta la media para el sec-
tor salud publica (4,4667) y sector investigacion (4,3333), segui-
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dos de una media de 3,2667 para el sector industrial, mientras que
el sector agricultura muestra una media baja de 1,5000, al igual
que el sector veterinaria, cuya media es de 1,4667.

Si comparamos estos resultados con los obtenidos en el instru-
mento dirigido a los egresados del 2007, cursantes del diseflo curri-
cular vigente, donde se aplico el analisis de varianza (ANOVA), se
encontro que existe una diferencia altamente significativa, ya que el
valor de F (106,604) asociado a un nivel de significancia de ,000 es
menor a 0,01. Los resultados de la prueba de Tukey concuerdan con
los promedios del instrumento dirigido a los estudiantes de los ulti-
mos semestres, ya que los promedios obtenidos para cada sector di-
fieren estadisticamente: el sector salud publica y el sector investiga-
cién alcanzaron una media alta, de 4,5667 y 4,4333, respectivamen-
te; seguidos por el sector industrial, con una media moderada de
3,0000; y, finalmente, los sectores con una media baja, siendo estos
los sectores veterinaria (1,5667) y agricultura (1,3000).

Los resultados anteriores permiten evidenciar que el grado
de capacitacidn durante la formacién académica del estudiante de
Bioanalisis esta dirigido principalmente al sector salud publica e
investigacion, y en menor promedio a la industria, por lo que a pe-
sar de ser un mercado ocupacional que se puede explotar, existe
una capacitacion inadecuada para que el egresado pueda desempe-
fiarse en ese sector. Es evidente que los sectores agricultura y vete-
rinaria fueron los menos favorecidos, ya que dichos mercados no
los pueden abarcar los egresados de Bioanalisis, pues hay fallas en
la formacion para que puedan dirigirse a estos sectores.

Al comparar estas evidencias con otros trabajos, principal-
mente las investigaciones realizadas por Abdul Latif (2001) y Bo-
nezzi (2005), estos coinciden en que el mercado ocupacional que
esta abarcando el profesional del Bioanalisis tiende a ser el sector
salud.

Por lo tanto, hay una tendencia clara de que la Escuela de
Bioanalisis, a través de su diseflo curricular, ofrece una excelente
formacioén para capacitar al estudiante para desempefiarse en el
sector salud e investigacidn, una formacion regular hacia el sector
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industria y deficiente formacidn para los sectores agricola y veteri-
naria. Estos resultados revelan las fortalezas y debilidades del per-
fil profesional del egresado de Bioanalisis, para poder establecer
los correctivos necesarios y fortalecerlo.

Sobre la base de las ideas expuestas, surge la necesidad de for-
mar un profesional integral capaz de dar respuesta al mercado ocupa-
cional propio de la profesion, por lo que la Escuela de Bioanalisis, a
través de su disefio curricular, requiere orientar su accion hacia la
creacion, desarrollo y difusion de conocimientos innovadores, com-
petitivos y con pertinencia social, para la formacion ética, integral y
holistica de profesionales que, a través de las funciones de analista, in-
vestigador, administrador y agente de cambio social, participen
proactivamente en los diferentes campos de la salud publica, la indus-
tria, la biotecnologia ambiental, la salud animal y del agro, dentro de
un marco de ética profesional, elevando su espiritu social en concor-
dancia con una formacion que le permita adaptarse a los vertiginosos
cambios que la sociedad del conocimiento impone.

Por tal motivo, se considerd conveniente disefiar un perfil
académico-profesional bajo el enfoque de competencias desde el
pensamiento complejo, conducente a la formacion integral del li-
cenciado en Bioanalisis, capaz de dirigir su accion en los mercados
ocupacionales afines y capacitado para participar en una sociedad
en constante cambio.

4.2. Segundo momento: analisis y discusion de los
resultados cualitativos

Dentro de los aspectos mas importantes de la metodologia para
el disefio de perfiles académico-profesionales bajo el enfoque de
competencias, derivados del analisis de la entrevista realizada al in-
formante clave 1, se destaca la definicion de rol como aquella posi-
cién o papel que el futuro profesional debe ocupar como parte de sus
responsabilidades en una estructura social determinada; mientras que
las funciones se refieren a las actividades propias del puesto de traba-
jo; es decir, la funcidn aclara el rol, lo describe, lo caracteriza. Cada
competencia constituye un aprendizaje complejo que integra conoci-
mientos, habilidades y actitudes. Estas se desarrollan a través de ex-
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periencias de aprendizaje o indicadores de logro, en cuyo campo
de conocimiento se integran los tres saberes fundamentales: cogni-
tivo (saber), procedimental (saber hacer) y actitudinal (ser).

De igual manera, la clasificacion de competencias que asume
esta metodologia tiene como base las areas del curriculo integral
de la Universidad del Zulia, a saber: competencias genéricas o ge-
nerales, competencias basicas y competencias especificas, enmar-
cadas legal y conceptualmente en el Acuerdo 535, Normas sobre el
Curriculo Universitario (2006).

En este segundo momento de la investigacion, se identifica-
ron los roles y las funciones que deben ser incorporados en el perfil
académico-profesional del egresado de Bioanalisis; se describie-
ron los conocimientos, procedimientos y actitudes que debe desa-
rrollar el profesional del Bioanalisis, los cuales se deben tomar en
cuenta para fortalecer dicho perfil; asimismo, se evidencio la pre-
valencia de las siguientes competencias especificas para cada uno
de los roles (ver Cuadro 1).

Consideraciones finales

Atendiendo a todas las consideraciones y evidencias obtenidas
en este estudio, la propuesta de la presente investigacion busca la
formacion del profesional del Bioanalisis tomando como base para
ello el suministro de las herramientas necesarias para que los profe-
sionales de esta area puedan estar en capacidad de cumplir las fun-
ciones de cada uno de los cuatro roles a través de las competencias
descritas. Desde la complejidad se debe pensar y actuar diferente, es
decir, de forma compleja, con una vision multidimensional.

Visto desde esta perspectiva, cada rol se considera una di-
mension donde se conjugan, a través de las competencias especifi-
cas, conocimientos, procedimientos y actitudes. Estas dimensio-
nes constituyen un conjunto de elementos relacionados por nexos
multiples, propios del ejercicio profesional dentro de un entorno
social, los cuales se encuentran organizados en torno a una finali-
dad, que es la formacion integral, holistica del profesional del
Bioanalisis, capaz de desempefiarse como un profesional integran-
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te del equipo de salud, participando en el diagnéstico de enferme-
dades, su prevencion y terapéutica, para el fomento, proteccion y
restitucion de la salud, mediante el analisis de muestras provenien-
tes de seres humanos, animales, vegetales y abidticas, utilizando
métodos cientificos y técnicas propias de su campo, con actitud fa-
vorable para continuar con su formacion cientifica, participar en la
investigacion y de esta manera realizar trabajos que contribuyan a
la solucion de problemas relacionados con la salud de la comuni-
dad, todo ello dentro de un marco de ética profesional y elevado es-
piritu de servicio social, que le permita asumir con responsabilidad
el rol socio-humanista que le corresponde desempefiar como agen-
te de cambio en la sociedad.

Cuadro 1. Reduccion de datos: informantes claves

Perfil académico-profesional del egresado de bioanalisis bajo el enfoque
de competencias

Roles

— Analista de laboratorio analitico

— Administrador o gerente de laboratorio
analitico

— Investigador

— Agente de cambio
social

Rol Analista de laboratorio analitico. Descripcién de:

Funciones

Conocimientos:

* Analisis de muestras bidticas (seres huma-
nos, vegetales, animales) y abidticas (agua,
alimentos).

» Conocimiento de los fundamentos de las téc-
nicas.

* Conocimiento de los fundamentos de los
equipos tecnoldgicos.

* Andlisis de muestras de manera integral.

» Conocimiento de las normas de control de ca-
lidad en sus fases preanalitica, analitica y po-
sanalitica.

» Conocimiento de la evaluacion de la metodo-
logia utilizada en el analisis de laboratorio.

¢ Evaluacién de las diferentes actividades del
laboratorio analitico.

* Andlisis e interpretacion de resultados.
* Informacion de los resultados obtenidos.

+ Conocimiento de las normas de bioseguridad.

* Recopilacion
* Analisis
 Evaluacion

* Discusion

¢ Informacion
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Procedimientos

* Capacidad de tomar muestras biodticas y abio-
ticas.

* Discusion de los resultados obtenidos.

* Aplicacion de procedimientos analiticos para
el procesamiento de muestras.

* Aplica las normas de higiene y bioseguridad.

* Aplica las normas de control de calidad en sus
fases preanalitica, analitica y posanalitica.

» Manejo de instrumental de laboratorio anali-
tico.

* Desarrollo de habilidades y destrezas para el
manejo de equipos tecnoldgicos propios del
laboratorio analitico.

¢ Informacién de los resultados dentro del
equipo de trabajo.

* Aplica la investigacion en el proceso analitico.

Actitudes:

* Mostrar sensibilidad.

* Actitud responsable.

* Actitud critica.

» Manejo responsable de las muestras.

* Trabajo para la solucion de problemas de la
comunidad.

e Criterios bien definidos.

Rol Administrador de laboratorio analitico. Descripcién de:

Funciones

Conocimiento:

» Conocimiento del proceso administrativo
para el funcionamiento del laboratorio anali-
tico.

* Conocimiento de la necesidad de un ambien-
te de trabajo adecuado que cumpla con con-
fort y bioseguridad.

* Planificar

* Organizar

Procedimientos

* Planificar, organizar, dirigir, controlar y eva-
luar las diferentes actividades a desarrollar en
los servicios de laboratorio analitico.

* Evaluacion de la reproducibilidad y confiabi-
lidad de los resultados de laboratorio.

* Aplicar el conocimiento gerencial en todos
los roles.

* Dirigir
 Controlar

 Evaluar
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Actitudes: » Asumir este rol con sentido de responsabili-
dad y ética profesional.

* Trabajo en equipo.
* Liderazgo.
* Motivacion al logro.

* Toma de decisiones.

Rol Investigador. Descripcién de: Funciones

Conocimientos: |+ Conocimiento de las etapas del proceso de in-|* Detectar problemas
vestigacion.

Reconocer las necesidades reales de la comu-
nidad.

Procedimientos |+ Aplicar las etapas del proceso de investiga-|* Protocolizar
cion a la resolucion de problemas del entorno

. * Investigar
social.

* Divulgar

Participar activamente en el disefio y divulga-
cién de proyectos de investigacion.

Aplicar el control de calidad en todo el proce-
so de investigacion.

Actitudes: Solucién de los problemas que afectan el en-
torno social como agente de contribucion so-

cial.

Actitud responsable, emprendedora, proacti-
va.

Rol Agente de cambio social. Descripcidn de: Funciones

Conocimientos: |* Reconocer las necesidades reales de la comu-|* Socio-humanista
nidad.

Procedimientos: |+ Participacion activa en la solucion de proble-
mas de la comunidad.

* Mejorar el entorno.

Actitudes: * Trabajo en equipo.

* Liderazgo.

* Motivacion al logro.

» Toma de decisiones.

* Sentido de pertenencia.

¢ Actitud emprendedora y proactiva.
* Actitud responsable.

* Solucién de problemas que afectan el entorno
social como agente de contribucion social.

Fuente: Entrevista a informantes claves. Abdul Latif, 2008.
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De esta manera, para lograr un profesional con una adecuada
personalidad profesional, de alta calidad cientifica, técnica y hu-
manistica, se requiere que integre, que conjugue, en pensamiento y
en actuacion, articulando las funciones de cada rol, trascendiendo
cada dimension, de tal manera que el profesional, realizando sus
actividades y funciones en el rol analista de laboratorio, pueda po-
ner en practica las actividades y funciones del rol investigador, ya
que debe entender que en el proceso analitico estd inmersa la in-
vestigacion (ver Grafico 1).

Asimismo, para llevar a cabo las actividades de las dimensio-
nes analista de laboratorio analitico e investigacion, se debe plani-
ficar, organizar, dirigir, controlar y evaluar tanto el proceso analiti-
co como el proceso investigativo; esto implica gerenciar ambos
procesos, todos ellos puestos en practica con la finalidad de res-
ponder a la dimension socio-humanistica, encaminada a la solu-
cion de problemas del entorno social, manteniendo siempre una
actitud critica, responsable, con criterios definidos, donde predo-
minen los valores y la ética profesional.

Existen otras competencias de cardcter transversal, igual-
mente necesarias para un buen ejercicio profesional, ya que con
ello se busca el entretejido de saberes en las diferentes areas o
competencias. Entre estas competencias transversales se nombran
las siguientes: desarrolla pensamiento critico para la resolucion de
problemas y en el proceso investigativo; aplica la investigacion en
el proceso analitico; aplica las normas de control de calidad en los
procesos preanaliticos, analiticos y posanaliticos; aplica las nor-
mas de bioseguridad en todas las actividades de laboratorio analiti-
co; muestra actitud emprendedora en todas las actividades propias
de la profesion y en su vida personal; muestra autoconfianza en su
actuacion; asume sentido de pertenencia; mantiene valores y prin-
cipios éticos en su quehacer personal y profesional; muestra nota-
ble capacidad de comprension interpersonal y trabajo en equipo.
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Grifico 1. Roles del egresado de Bioanalisis visto
desde la perspectiva del pensamiento complejo

Socio-humanista Socio-humanista

@

Analista de Gerente de

laboratorio . laboratorio
analitico = ti
a\mco
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-
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CONOCIMIENTOS PROCEDIMIENTOS

il
i

Fuente: Elaboracion propia. Abdul Latif, 2008.

Sobre la base de las ideas expuestas, esta propuesta nos con-
duce a pensar en forma compleja; es lo que Morin (2002) denomi-
na bien pensar. En torno a esto, este autor nos indica que es necesa-
rio reformar el pensamiento para reformar la ensefianza y reformar
la ensefianza para reformar el pensamiento. Igualmente para Mo-
rin, una de las grandes finalidades de la ensefianza deberia ser crear
cabezas bien puestas mas que cabezas bien llenas, ya que una cabe-
za bien puesta significa que mucho mas importante que acumular
el saber, es disponer simultdneamente de una aptitud general para
plantear y analizar problemas, asi como los principios organizado-
res que permitan vincular los saberes y darles sentido.
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Resumen

La investigacion se realizd con el propdsito de evaluar la gestion del
conocimiento desarrollada en los programas de postgrado de las uni-
versidades privadas del municipio Maracaibo del estado Zulia. Para
ello se revisaron los postulados de Koulopoulos y Frappaolo (2001),
Collison y Parcell (2003), Udaondo (2000) y Valhondo (2007), entre
otros. Se aplicd un cuestionario con escala frecuencial tipo Likert de 33
itemes a 48 Coordinadores de programas de postgrado de URBE,
UNICA y URU. Se concluy6 que URBE y URU han logrado una ges-
tion del conocimiento fundamentada en el desarrollo de los conoci-
mientos explicito y tacito; de las funciones de la gestion del conoci-
miento y de las diferentes formas de generarlo. Sin embargo, los pro-
gramas de postgrado de UNICA se encuentran en un estadio incipiente
de gestion de los conocimientos generados.

Palabras clave: Gestion, Conocimiento, Postgrado, Generacion.

Knowledge Management in Graduate Programs

Abstract

The research was performed to evaluate knowledge management
developed in graduate programs at private universities in the Mara-
caibo municipality of the State of Zulia. The postulates of Koulopoulos
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and Frappaolo (2001), Collison and Parcell (2003), Udaondo (2000)
and Valhondo (2007) were reviewed, among others. A questionnaire
with a Likert-type frequency scale of 33 items was applied to 48 gradu-
ate program coordinators from URBE, UNICA and URU. Conclusions
were that URBE and URU have achieved knowledge management
based on the development of explicit and tacit knowledge, on knowl-
edge management functions and on the different ways of generating it.
However, UNICA’s postgraduate programs are in incipient stage of
knowledge management.

Key words: Management, knowledge, graduate, generation.

Introduccion

Desde que el hombre evoluciond a homo sapiens, ha gestiona-
do los conocimientos que iba adquiriendo en sus mas tenaces empe-
flos por apropiarse de la naturaleza. Algunos asomos de esta practi-
ca, aparecen desde la antigiiedad a partir de los sofisticados ritos tri-
bales para trasferir de una generacién a otra la sabiduria ancestral.
Asimismo, en la Edad Media, los aprendices de un oficio pasaban
afios cerca de su maestro captando de €l su experiencia hasta desa-
rrollar un cimulo de habilidades que le garantizaban el desenvolvi-
miento futuro. Mas recientemente, en las organizaciones industria-
les, se han utilizado con éxito los programas de entrenamiento e in-
duccidn para los nuevos empleados, asi como planes de renovacion
generacional en las empresas de corte familiar, rotacion de puestos
de trabajo y reuniones de grupos de usuarios, entre otros.

Lo antes planteado demuestra que desde la antigiiedad, el co-
nocimiento se ha generado en la praxis diaria del individuo, res-
pondiendo a sus necesidades, intereses y actitudes segun el contex-
to histdrico, econdmico y social en el cual se desenvuelve. Todas
esas formas incipientes de gestion del conocimiento tenian como
supuesto la relativa estabilidad de las personas en una organiza-
cion; fue sin duda en la época en la cual los cambios no sucedian
muy rapidamente como en el complejo mundo actual y por lo tanto
habia tiempo para ensefiar y aprender de una manera paulatina,
transfiriendo la experiencia necesaria mediante técnicas de inte-
raccion personal.

Revista de Artes y Humanidades UNICA [ 233



BATLLE ROIS-MENDEZ, Francisco Adolfo; FUENMAYOR, Jesus Alberto;
URDANETA URDANETA, Geovanni Antonio

Mas allé de los requerimientos de informacion a escala orga-
nizacional, la gestion del conocimiento en el ambito educativo uni-
versitario comienza a desarrollarse en las ultimas décadas del siglo
XX, como respuesta a la necesidad de creacion de un nuevo enfo-
que que ayude a las organizaciones sociales a ser competitivas, in-
novadoras, creativas, inteligentes, a aprender y aprovechar su cu-
mulo de experiencias productivas. Desde esta perspectiva los Pro-
gramas de Postgrado de las Universidades Privadas estan obliga-
dos a formar personas no sélo centradas en los trabajos tradiciona-
les, sino también en las tareas que ejerciten las potencialidades su-
periores del pensamiento y que generen un valor agregado que se
traduzca en posicionamiento en un mercado muy competitivo.

1. Planteamiento del problema

Actualmente, la informacion no es concebida como el ele-
mento mas importante de una organizacion porque ella cambia
constantemente y se adapta en respuesta a las transformaciones
continuas y aceleradas del entorno. En consecuencia, las organiza-
ciones han entendido que la acumulacion de informacion no gene-
ra ventajas competitivas ya que, con el tiempo, esta pierde vigen-
ciay pertinencia. A su vez, han aprendido que lo importante es ali-
nearla y enfocarla segun sus necesidades, es decir, gestionar el co-
nocimiento hacia demandas especificas, propias del contexto de
las organizaciones sometidas al permanente cambio de sus intere-
ses. Para ello es necesario coordinar acciones que permitan gene-
rar el conocimiento bajo un modelo de gestion que se ajuste a las
necesidades y expectativas identificadas previamente.

En atencion a ello, los Programas de Postgrado de las diferentes
instituciones de Educacion Superior, publicas y privadas, han preten-
dido estimular la innovacion y el intercambio de conocimiento, asu-
miendo este reto como estrategia para incrementar la efectividad de
los procesos de investigacion, docencia y extension; y, de esta forma,
consolidarse en los mercados nacionales e internacionales.

Sin embargo, la inexistencia de un estudio sistematico que
evalue la gestion del conocimiento en los programas de postgrado
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no ha permitido generar teoria sobre la base de criterios cientifica-
mente validos. En atencién al planteamiento anterior, se planteo
como objetivo general evaluar la gestion del conocimiento desa-
rrollada en los programas de postgrado de las universidades priva-
das del municipio Maracaibo del estado Zulia. Asimismo, para el
logro de este objetivo, se disefiaron tres objetivos especificos: a)
caracterizar el tipo de conocimiento desarrollado en los programas
de postgrado de las universidades privadas del municipio Maracai-
bo del estado Zulia, b) analizar las funciones de la gestion del co-
nocimiento desarrolladas en los programas de postgrado de las
universidades privadas del municipio Maracaibo del estado Zulia
y ¢) determinar las formas de generacion del conocimiento desa-
rrollada en los programas de postgrado de las universidades priva-
das del municipio Maracaibo del estado Zulia.

2. Gestion del conocimiento

Segin Pavez (2000), la gestion del conocimiento debe ser en-
tendida como “la instancia de gestion mediante la cual se obtiene,
despliega o utiliza una variedad de recursos basicos para apoyar el de-
sarrollo del conocimiento dentro de la organizacion”. A su vez,
Udaondo (2000) afirma que la gestion del conocimiento se puede de-
finir “como el esfuerzo de una organizacion por conseguir, organizar,
distribuir y compartir los conocimientos entre todos los empleados”.
Ambos autores coinciden al considerar que la forma de estructurar las
iniciativas de gestion de conocimiento generara una ventaja a la hora
de considerar al conocimiento dentro de la estrategia de la administra-
cion; aspectos que permiten delinear la investigacion.

Por otra parte, Pavez (2000) afirma que los objetivos que han
dado base a la gestion del conocimiento son: formular una estrate-
gia de alcance organizacional para el desarrollo, adquisicién y
aplicacion del conocimiento; implantar estrategias orientadas al
conocimiento; promover la mejora continua de los procesos de ne-
gocio, enfatizando la generacion y utilizacion del conocimiento;
monitorear y evaluar los logros obtenidos mediante la aplicacion
del conocimiento; reducir los tiempos de ciclos en el desarrollo de
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nuevos productos, mejoras de los ya existentes y la reduccion del
desarrollo de soluciones a los problemas, y reducir los costos aso-
ciados a la repeticion de errores.

Al mismo tiempo, el precitado autor sefiala que el proceso de
gestion del conocimiento debe entenderse como los subprocesos
necesarios para el desarrollo de soluciones orientadas a generar las
bases del conocimiento de valor para la organizacion. Este proceso
representa una cadena de agregacion de valor a cada una de las ins-
tancias de conocimiento existente en la organizacion.

Aunque poderosas, las funciones de una solucion de la gestion
del conocimiento no tienen una utilidad si no hay voluntad de los
participantes. Para que la base de conocimiento tenga valor, la tiene
que usar toda la organizacion. Cualquier aspecto faltante proporcio-
na una imagen incompleta de los recursos de conocimientos de la
organizacion y distorsiona la percepcion que se pueda tener de ella.
En este sentido, Koulopoulos y Frappaolo (2001) sefialan que no se
trata simplemente de construir un sistema efectivo, sino de crear una
cultura para compartir conocimiento dentro de la organizacion.

En consecuencia, para efectos de la investigacion, la gestion
del conocimiento sera asumida como la alternativa de gestion que
parte de un tipo de conocimiento y, a través de funciones especifi-
cas, puede ser generado de diferentes formas, aprovechando el ta-
lento y la experiencia tanto individuales como colectivas, propias
de los programas de postgrado de las universidades privadas del
municipio Maracaibo del estado Zulia.

3. Tipos de conocimiento

Segun Koulopoulos y Frappaolo (2001), la mejor manera de
comprender el proceso de gestion del conocimiento es dividiéndo-
lo en dos categorias:

1. Lacomplejidad del conocimiento: se refiere al grado en que
el conocimiento puede entenderse y comunicarse a otros con
facilidad. Todo el conocimiento existe sobre un continuo en-
tre el conocimiento tacito y el explicito. En 1996, Michael
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Polanyi identifico la diferencia entre estos dos tipos de cono-
cimiento.

2. Las funciones o aplicaciones desarrolladas para dirigir el co-
nocimiento: las soluciones de la gestion del conocimiento
pueden reducirse a combinaciones de cuatro funciones, ca-
racterizadas por el tipo de conexidon que cada una mantiene.
Estas funciones o aplicaciones se conocen como intermedia-
cion, exteriorizacion, interiorizacion y cognicion.

Es importante destacar que, al mismo tiempo, quien gestiona
el conocimiento debe reconocer que existen diferentes tipos de co-
nocimiento, cada uno con sus propias y especiales caracteristicas y
necesidades. De esta forma, el conocimiento explicito es aquel que
puede articularse en el lenguaje formal y transmitirse con facilidad
entre los individuos. El conocimiento tacito, del otro lado, puede
describirse como el conocimiento personal incorporado en la ex-
periencia individual y que involucran factores intangibles como
las creencias, perspectiva, el instinto y los valores personales.

En pocas palabras, Valhondo (2007) sefiala que el conoci-
miento explicito puede estar incluido dentro de unos cuantos sim-
bolos concisos que pueden codificarse mediante el lenguaje (es de-
cir, la palabra escrita) y/o una maquina. Por su naturaleza, se puede
distribuir o difundir ampliamente. El conocimiento con caracter
mas tacito no se puede codificar y inicamente se puede difundir,
frente a frente, en modelos sincrénicos de comunicacion.

Por otra parte, Collison y Parcell (2003) afirman que el cono-
cimiento explicito, debido a su naturaleza, tipicamente se capta ¢
intercambia a través de toda la organizacion. El gerente inteligente
reconoce el reto de esta clase de conocimiento como el manejo de
todo el volumen de informacidn que esta disponible. Por otra par-
te, aunque el conocimiento tacito puede representar potencialmen-
te un gran valor para la organizacién, por su propia naturaleza es
mucho mas dificil (en ocasiones imposible) de captar y difundir.

Los autores precitados sefialan que los retos que plantea cada
tipo de conocimiento a un nivel muy alto son los mismos: tener un
puente que comunique a los buscadores y los proveedores de cono-
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cimiento. Sin embargo, desde un nivel practico, los desafios son
muy diferentes.

Al mismo tiempo, el conocimiento explicito puede transfe-
rirse de manera bastante apropiada, con la ayuda de herramientas
electronicas, mientras que, de otro lado, la manera mas eficiente de
transferir el conocimiento tacito a lo largo y ancho de la organiza-
cion es haciéndolo frente a frente. Procedimientos como los pro-
gramas para aprendices, las tutorias y las comunidades de practica
han demostrado su efectividad.

Durante décadas, las organizaciones han encaminado sus in-
versiones en tecnologia de informacion al conocimiento explicito,
y no tacito. Hay tres razones para ello:

1. Con frecuencia, el conocimiento explicito se transmite como
parte de un estandar de la mayoria de los sistemas de transac-
ciones basadas en informacion.

2. Resulta mucho mas facil de transmitir y captar que el cono-
cimiento tacito.

3. Las personas tienen una desconfianza inherente a todo lo
que no puede transmitirse de manera objetiva y cuantificada.

En este sentido, Del Moral y otros (2007) afirman que, a me-
nudo, el conocimiento mas valioso de una organizacion es el taci-
to. Debido a que el conocimiento explicito es tan facil de transmi-
tir, los competidores pueden conseguir sin dificultad conocimien-
tos similares, mientras que no tienen la misma facilidad para
aprender y crear conocimiento tacito; por tanto la compaiiia que
puede impulsar el conocimiento tacito tiene a su disposicion una
herramienta poderosa para la competitividad.

Asimismo, los autores precitados sefialan que no hay duda de
que el conocimiento tacito desempefia un rol mas importante para
distinguir a las compaiiias en término de éxito. Por esta razon, la
capacidad para aumentar el nivel de conocimiento tacito a través
de una organizacidn se relaciona con uno de los objetivos esencia-
les de la gestion del conocimiento. También es uno de los mas difi-
ciles. El gerente inteligente entiende los distintos retos que se en-
frentan entre las bases del conocimiento explicito y las del conoci-
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miento tacito. El desafio primordial cuando se esté frente al prime-
ro de ellos esta en dirigir su volumen y garantizar su relevancia.

4. Funciones de la gestion del conocimiento

Koulopoulos y Frappaolo (2001) consideran cuatro funcio-
nes clave de la gestion del conocimiento. Afirman que:

Estas funciones se basan en un modelo que se relaciona con
el rol principal de esa gestion, es decir, el de compartir el co-
nocimiento a través de toda la organizacion, de modo que
cada individuo o grupo entienda el conocimiento con sufi-
ciente profundidad y dentro de un contexto amplio, con el fin
de aplicarlo de manera efectiva en los procesos de toma de
decisiones e innovacion (p.38).

Estas cuatro funciones de la gestién de conocimiento son:

1. Intermediacion: Es la conexidn entre el conocimiento y las
personas. La intermediacion se refiere a la fusion del agen-
te que retine a quienes buscan determinada parte del cono-
cimiento con aquellos que pueden suministrarla. Su rol es
“emparejar” a un buscador de conocimiento con la(s) fuen-
te(s) personal(es) de conocimiento que sea 6ptima para ese
buscador.

2. Exteriorizacion: Es la conexion de conocimiento con el co-
nocimiento. Se refiere al proceso de captar conocimiento
en un banco externo y organizarlos de acuerdo con una cla-
sificacion de marco de referencia u ontologica. Se cuenta
con un mapa o estructura de la recopilacién del conoci-
miento. La funcidn de la exteriorizacidn es permitir que se
comparta el conocimiento.

3. Interiorizacion: Es la conexion del conocimiento con la con-
sulta. Es la extraccion del conocimiento de un banco exter-
no, y su filtracion para darle una mayor pertinencia para el
buscador de conocimiento.

4. Cognicidn: Es la conexion del conocimiento con el proceso.
Es el procedimiento para tomar o bosquejar decisiones con

Revista de Artes y Humanidades UNICA [ 239



BATLLE ROIS-MENDEZ, Francisco Adolfo; FUENMAYOR, Jesus Alberto;
URDANETA URDANETA, Geovanni Antonio

base en el conocimiento disponible. La cognicion es la apli-
cacion del conocimiento que se ha intercambiado a través de
las tres funciones precedentes.

5. Formas de generacion del conocimiento

Todas las organizaciones saludables generan y usan conoci-
miento. A medida que las organizaciones interactuan con sus en-
tornos, absorben informacion, la convierten en conocimiento y lle-
van a cabo acciones sobre la base de la combinacion de ese conoci-
miento y de sus experiencias, valores y normas internas. Sienten y
responden. Sin conocimiento, una organizacién no se podria orga-
nizar a si misma; seria incapaz de mantenerse como una empresa
en funcionamiento.

En este sentido, Davenport y Prusak (2001) afirman que “mu-
chas empresas abordan la generacién de conocimiento como una
“cajanegra”, y, fundamentalmente, sdlo intentan contratar personas
inteligentes y luego las dejan actuar por su cuenta” (p.61). Sin em-
bargo, se puede citar el ejemplo de las empresas japonesas que han
emprendido activamente la generacion del conocimiento como un
medio para lograr el éxito comercial.

De esta forma, los autores citados consideran que existen cin-
co formas de generacion del conocimiento:

1. Adquisicion: Cuando se habla sobre generacidon de conoci-
miento se hace referencia tanto al conocimiento adquirido por una
organizacién como el desarrollado en la misma. El conocimiento
adquirido no tiene por qué haber sido creado recientemente, sélo
debe ser nuevo para la organizacion. La manera mas directa y efi-
caz de adquirir conocimiento, segun Davenport y Prusak (2001),
consiste en comprarlo, es decir, comprar una organizacion o con-
tratar individuos que lo tengan. Algunas veces, el conocimiento
puede surgir como un producto “plus” de una compra realizada
principalmente por otros motivos.

2. Asignacion de Recursos: Davenport y Prusak (2001) afirman
que una manera tradicional de generar conocimiento en una organiza-
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cion consiste en establecer unidades o grupos especificamente
asignados para dicho fin. Los departamentos de investigacion y
desarrollo (I+D) son el ejemplo habitual. Sin embargo, debido a
que la materializacion de los rendimientos de la investigacion in-
sume tiempo, puede resultar dificil medirlos cuando se producen.

Aunque ninguna actividad se puede financiar indefinidamen-
te si no genera ningun valor que se pueda medir, una expectativa de
resultados, con escaso margen para dicho rendimiento, puede con-
ducir a ahorros que agoten recursos vitales generadores de conoci-
miento. Sefialan los autores que en general, las nuevas ideas paten-
tables, que pueden ser explicitas, son mas faciles de transferir que
lo que se podria denominar el conocimiento inferno, es decir, el
conocimiento tipo proceso y mas subjetivo, de como hacer las co-
sas y como hacer las cosas y cdmo pensar sobre las cosas.

3. Fusion: La fusion retine a personas con distintas perspecti-
vas para que trabajen en un problema o proyecto y las obligan a
buscar una respuesta conjunta. Nonaka y Takeuchi (2002), afir-
man que reunir a personas con distintos conocimientos y experien-
cias es una de las condiciones necesaria para la creacion del cono-
cimiento. Este proceso describe la forma en la cual la combinacion
intencional de personas con distintas aptitudes, actitudes, ideas y
valores puede generar soluciones creativas. Las empresas que cre-
en firmemente en el potencial creativo de la fusion adoptan deci-
siones de contratacion, especificamente, para promover la diversi-
dad cognoscitiva en la empresa y une, por ejemplo, un nuevo em-
pleado analitico y racional con uno con inclinaciones intuitivas y
estéticas. Se toma el término de la cibernética, variedad necesaria,
para describir tanto el conflicto productivo de la creacion abrasiva
como el valor de tener un grupo de ideas mas grande y complejo
para trabajar. Las diferencias entre los individuos evitan que el
grupo caiga en soluciones rutinarias para los problemas.

4. Adaptacion: Davenport y Prusak (2001) afirman que “los
cambios externos (y ocasionalmente internos) obligan a las empre-
sas a adaptarse” (p.73). El interés actual en evaluar la manera
como una empresa agil puede conservar la delantera en un entorno
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competitivo volatil no deberia ocultar el hecho de que toda la agili-
dad de una empresa necesariamente es limitada. Ni las empresas,
ni los miembros de las mismas pueden adaptarse a cualquier cam-
bio. Sélo pueden expandir sus aptitudes inherentes. Una empresa
puede efectuar cambios importantes, pero no puede transformarse
por completo otra distinta.

En conclusion, la capacidad de una organizacion para adap-
tarse se basa en dos factores principales: en primer lugar, contar
con recursos y capacidades internas en existencia que se puedan
ser utilizados de nuevas maneras, y en segundo lugar, tener apertu-
ra para el cambio o contar con una alta capacidad de absorcion.
Evidentemente, es importante comenzar a asimilar y crear conoci-
miento nuevo antes de que se produzca una crisis en la empresa;
posiblemente en el momento en que se produzca una crisis ya es
demasiado tarde para responder.

5. Redes de Conocimiento: Davenport y Prusak (2001) afir-
man que “el conocimiento también se genera en redes informales y
auto-organizadas en las organizaciones las que posiblemente con
el tiempo sean formalizadas” (p.76). Al mismo tiempo, cuando las
redes de este tipo comparten suficiente conocimiento en comun
para poder comunicarse y colaborar con eficiencia, con frecuencia
sus conversaciones generan conocimiento nuevo en las organiza-
ciones. Aunque puede resultar dificil de codificar, este proceso
puede contribuir al conocimiento de todas las empresas. A menudo
dichas redes necesitan la ayuda de editores profesionales de cono-
cimiento o facilitadores de redes, quienes pueden registrar el cono-
cimiento que de otro modo quedaria en la mente de los expertos.

Debido a que el resultado es el conocimiento mismo, no es
sorprendente que muchas empresas de asesoramiento y servicio
hayan organizado sus comunidades de practica previamente infor-
males en redes formales, con presupuesto para tecnologias habili-
tantes, coordinadores de conocimiento, bibliotecarios, redactores
y personal administrativo. Algunas empresas de asesoramiento y
servicios mas pequefias han optado por no hacer esto, ya sea por su
negativa a agregar carga administrativa general o por creer que de-
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masiado control administrativo puede reprimir la espontaneidad y
la pasion de las redes informales.

6. Aproximacion metodolédgica

El estudio fue del tipo descriptivo y evaluativo, bajo la moda-
lidad de investigacion de campo, no experimental y transeccional;
entrevistando a 48 Coordinadores de programas de postgrado de
las Universidades Dr. Rafael Belloso Chacin (URBE) (21 sujetos),
Catolica Cecilio Acosta (UNICA) (11 sujetos) y Rafael Urdaneta
(URU) (16 sujetos). Se aplico un cuestionario integrado por 33 ite-
mes formulados con direccidn positiva y con tres alternativas fre-
cuenciales de respuesta. Para la discusion de los resultados, se ela-
boraron tablas de distribucidon de medias aritméticas para los indi-
cadores, dimensiones y variables; las cuales fueron categorizadas
seguin un baremo previamente establecido.

Tabla 1
Baremo ponderado para la categorizacion de los estadisticos de la
variable Gestion del Conocimiento, sus dimensiones e indicadores

Categoria Rango
No Desarrollada 1.00 = x<1.40
Poco Desarrollada 1.40 = x<1.80
Medianamente Desarrollada 1.80 = x<2.20
Desarrollada 2.20 = x<2.60
Muy Desarrollada 2.60 < x < 3.00

7. Analisis y Discusion de los Resultados

Para el analisis y discusion de los resultados se desarrollaron
los procedimientos estadisticos necesarios y pertinentes para, pos-
teriormente, categorizar estos datos segin el baremo disefiado,
confrontarlos con las teorias y los antecedentes que sustentaron la
investigacion, a la vez que se contextualizaron en las Universida-
des objeto de estudio.
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Tabla 2
Distribucién de Medias Aritméticas de los Indicadores
de la Dimensién Tipo de Conocimiento

Dimension Tipo de conocimiento

Indicadores Explicito Tacito

Universidad URBE UNICA URU URBE UNICA URU
X Indicador 2.68 2.33 2.67 2.38 2.08 2.53
X Dimensi 2.53 2.21 2.60 Promedio 2.45

Para la dimension tipo de conocimiento, en la Tabla 2 se ob-
serva que la media aritmética del indicador tipo de conocimiento
explicito para URBE, UNICA y URU es de 2.68, 2.33 y 2.67, res-
pectivamente. De esta forma, UNICA se ubica en la categoria De-
sarrollado, mientras que URBE y URU se ubican en la categoria
Muy Desarrollado, segtin el baremo disefiado.

Estos resultados coinciden con lo expresado por Valhondo
(2007) y Collison y Parcell (2003) cuando afirman que el conoci-
miento explicito, debido a su naturaleza, tipicamente se capta ¢ in-
tercambia a través de toda la organizacion. A su vez, se valido el
hecho de que el gerente inteligente debe reconocer el reto de esta
clase de conocimiento como el manejo de todo el volumen de in-
formacion que esta disponible ya que es mucho mas facil de captar
y difundir; es decir, el gerente debe tender un puente que comuni-
que a los buscadores y los proveedores de conocimiento.

Contextualizando los resultados, se puede afirmar que los
programas de postgrado de las universidades privadas objeto de
estudio, en especial los adscritos a URBE y URU, han desarrollado
el conocimiento explicito de modo que su produccién intelectual
es codificada a un lenguaje que les permite difundirlo entre los par-
ticipantes de los programas coordinados logrando establecer lazos
comunicacionales entre aquellos que buscan y aquellos que produ-
cen conocimiento.

Por otra parte, en la Tabla 2 se observa que la media aritméti-
ca del indicador tipo de conocimiento fdcito para URBE, UNICA y
URU es de 2.38, 2.08 y 2.53, respectivamente. De esta forma, para
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URBE y URU se ubica en la categoria Desarrollado y para UNI-
CA, en la categoria Medianamente Desarrollado, segin el baremo
disefiado.

Estos resultados coinciden con lo expresado por Del Moral y
otros (2007) cuando afirman que el conocimiento mas valioso de
una organizacion es el tacito ya que los competidores no tienen la
misma facilidad para aprender y crear conocimiento tacito; por tanto
la organizacion que pueda impulsarlo tiene a su disposicion una he-
rramienta poderosa para la competitividad. Este conocimiento abar-
ca el conocimiento personal incorporado en la experiencia indivi-
dual y factores intangibles como creencias, instinto y valores.

En consecuencia, los programas de postgrado de URBE y
URU han desarrollado el conocimiento tacito como una forma de
potenciar las experiencias académicas de profesores y participan-
tes para enriquecer los procesos investigativos y como elemento
diferenciador ante otras instituciones de Educacion Superior. Sin
embargo, la UNICA ha desarrollado medianamente este tipo de
conocimiento por cuanto sus investigaciones son en areas muy es-
pecificas (arte, musica, filosofia) en las cuales no hay competencia
investigativa en la region sino, por el contrario, existe una tenden-
cia de compartir el conocimiento, convirtiéndolo en explicito.

En otro orden de ideas, en la Tabla 2 se puede observar que la
dimension tipo de conocimiento obtuvo promedio de 2.45 para las
universidades evaluadas, ubicandose en la categoria desarrollada
en el baremo. Estos resultados son coincidentes con los plantea-
mientos de Vahondo (2007) cuando afirma que el conocimiento
explicito puede distribuirse y difundirse ampliamente porque pue-
de codificarse a través del lenguaje, mientras que el conocimiento
tacito solo se puede difundir mediante una comunicacién cara a
cara, en tiempo real.

Para efectos del estudio, estos resultados se traducen en el he-
cho que los programas de postgrado de las universidades privadas
del municipio Maracaibo han desarrollado ambos tipos de conoci-
miento, tacito y explicito, con el proposito de garantizar la distri-
bucidn, difusion y transferencia del conocimiento producido no
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solo producto de las investigaciones propias de cada programa,
sino también generado de las experiencias profesionales y perso-
nales de facilitadores y participantes, garantizando su almacena-
miento en bases de datos a la vez que se desarrollan procesos co-
municativos sincronicos.

Tabla 3
Distribucién de medias aritméticas de los indicadores
de la dimension funciones de la gestion del conocimiento

Dimen- Funciones de la gestién del conocimiento
sién

Indica- Intermediacién Exteriorizacion Interiorizacién Cognicioén
dores

Univer- URBE UNICA URU URBE UNICA URU URBE UNICA URU URBE UNICA URU
sidad

X
Indicador  2.58 1.67 227 273 233 260 262 133 267 268 225 253

X

2.65 1.90 252 Promedio 2.36

En relacién con la dimension funciones de la gestion del co-
nocimiento, en la Tabla 3 se observa que la media aritmética del in-
dicador intermediacion para URBE, UNICA y URU es de 2.58,
1.67 'y 2.27, respectivamente. De esta forma, para URBE y URU se
ubica en la categoria Desarrollada y para UNICA, en la categoria
Poco Desarrollada, segun el baremo disefiado.

Estos resultados coinciden, para URBE y URU, con lo expre-
sado por Koulopoulos y Frappaolo (2001) cuando afirman que la
intermediacion permite la conexion entre el conocimiento y las
personas que lo buscan, enfocandose en la transmisién de conoci-
miento tacito a través de la experiencia e intereses de los indivi-
duos, permitiendo relacionar a quienes necesitan saber con las per-
sonas que tienen el conocimiento de una forma optima y satisfac-
toria para ambos.

Contextualizando, se puede afirmar que los programas de
postgrado de URBE y URU han desarrollado su funcién de “empa-
rejar” a quienes requieren de un conocimiento determinado con
aquellos que lo poseen y lo pueden enriquecer con su experiencia

246 1 Revista de Artes y Humanidades UNICA / Volumen 11 N° 2 Mayo-Agosto 2010



GESTION DEL CONOCIMIENTO EN PROGRAMAS DE POSTGRADO

personal y profesional. Sin embargo, los coordinadores de postgra-
do de UNICA han desarrollado poco esta funcion de la gestion del
conocimiento. Es importante destacar que este resultado valida los
del indicador anterior, conocimiento tdcito, por cuanto en la inter-
mediacion se desarrolla este tipo de conocimiento.

Por otra parte, en la Tabla 3 se observa que la media aritmética
del indicador exteriorizacion para URBE, UNICA y URU es de 2.73,
2.33 y 2.60, respectivamente. De esta forma, para URBE y URU se
ubica en la categoria Muy Desarrollada y para UNICA, en la catego-
ria Desarrollada, segun el baremo disefiado. Estos resultados coinci-
den con lo expresado por Koulopoulos y Frappaolo (2001) cuando
afirman que la exteriorizacion permite la conexion del conocimiento
con el conocimiento mismo, es decir, a través de ella se desarrolla el
proceso de capturar conocimiento en un banco externo y se organiza
de acuerdo con una clasificacion o marco de referencia.

En consecuencia, los programas de postgrado de las universi-
dades privadas objeto de estudio han desarrollado la funcion de ex-
teriorizacioén permitiendo que los participantes compartan conoci-
miento, codificando este ultimo en bases de datos accesibles para
maestrantes y doctorantes, a la vez que los valida y relaciona con
conocimiento externo.

En otro orden de ideas, en la Tabla 3 se observa que la media
aritmética del indicador interiorizacion para URBE, UNICA y
URU esde 2.62, 1.33 y 2.67, respectivamente. De esta forma, para
URBE y URU se ubica en la categoria Muy Desarrollada y para
UNICA, en la categoria No Desarrollada, segtin el baremo disefia-
do. Estos resultados coinciden, para URBE y URU, con lo expre-
sado por Koulopoulos y Frappaolo (2001) cuando afirman que la
interiorizacion permite la extraccidn del conocimiento de una
fuente externa, y su filtracién para darle una mayor pertinencia
para el buscador de conocimiento, es decir, a través de la interiori-
zacion se puede interpretar el conocimiento, transformarlo y/o
transferirlo para ser utilizado en diversas situaciones.

Contextualizando, se puede afirmar que los programas de
postgrado de URBE y URU han desarrollado la interiorizacion
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como una funcion de su gestion facilitando que los participantes
puedan tener acceso al conocimiento generado en el programa, con
la libertad de interpretarlo y adecuarlo a sus necesidades especifi-
cas, bien sea para sus investigaciones o para las actividades pro-
pias de cada catedra del plan de estudios. Sin embargo, UNICA no
ha desarrollado esta funcion manteniendo estandares rigidos en la
gestion del conocimiento que evitan su enriquecimiento a través
de las experiencias de facilitadores y participantes.

Por otra parte, en la Tabla 3 se observa que la media aritméti-
ca del indicador cognicién para URBE, UNICA y URU es de 2.68,
2.25, 2.53, respectivamente. De esta forma, para URBE se ubica
en la categoria Muy Desarrollada y para UNICA y URU, en la ca-
tegoria Desarrollada, segun el baremo disefiado. Estos resultados
coinciden con lo expresado por Koulopoulos y Frappaolo (2001)
cuando afirman que la cognicion permite la conexion del conoci-
miento con el proceso y las formas de generarlo como un procedi-
miento para tomar o bosquejar decisiones con base en el conoci-
miento disponible, aplicando el conocimiento que se ha intercam-
biado a través de las otras tres funciones: intermediacion, exterio-
rizacion e interiorizacion.

En consecuencia, los programas de postgrado de las universi-
dades privadas del municipio Maracaibo han desarrollado la cogni-
cién como una funcioén de su gestion ya que promueven la toma de
decisiones sobre la base del conocimiento generado, relacionandolo
con los procesos de investigacion propios de las especializaciones,
maestrias y doctorados coordinados; facilitando que los participan-
tes puedan aplicarlos una vez que los hayan aprehendido, interpreta-
do, adecuado, contextualizado y compartido con sus pares.

En otro orden de ideas, en la Tabla 3 se puede observar que la
dimension funciones de la gestion del conocimiento obtuvo promedio
de 2.36 para las universidades evaluadas, ubicandose en la categoria
desarrollada del baremo. Estos resultados son coincidentes con los
planteamientos de Koulopoulos y Frappaolo (2001) cuando afirman
que estas funciones se basan en un modelo que se relaciona con el rol
principal de la gestion: el de compartir el conocimiento a través de
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toda la organizacion, de modo que cada individuo o equipo de tra-
bajo entienda el conocimiento con suficiente profundidad y dentro
de un contexto amplio, con el fin de aplicarlo de manera efectiva
en los procesos de toma de decisiones e innovacion.

Para efectos del estudio, estos resultados se traducen en un de-
sarrollo significativo de las cuatro funciones de la gestion del cono-
cimiento evaluada en los programas de postgrado de las universida-
des privadas del municipio Maracaibo, logrando conectar el conoci-
miento tacito y explicito con los participantes de cada programa a
través de bases de datos de facil acceso y de comunicacion constante
y oportuna entre facilitadores y participantes, quienes lo enriquecen
y contextualizan para hacerlo parte de su aprendizaje y experiencia,
de forma que pueda soportar sus futuras decisiones.

Tabla 4
Distribucion de medias aritméticas de los indicadores
de la dimension formas de generacion del conocimiento

Dimension . r -
Formas de Generacion del Conocimiento

Indicadores Adquisicié Asig. de Rec. Fusién Adaptacié Red. de Con.

Universidad URB UNI URU URB UNI URU URB UNI URU URB UNI URU URB UNI URU
X indicador ~ 2.62 242 280 223 158 1.87 2.60 208 1.87 270 192 220 220 242 240
X pimension 247 2.08 2.23 Promedio 2.26

En relacion con la dimension formas de generacion del cono-
cimiento, en la Tabla 4 se observa que la media aritmética del indi-
cador adquisicion para URBE, UNICA y URU es de 2.62,2.42 y
2.80, respectivamente. De esta forma, para URBE y URU se ubica
en la categoria Muy Desarrollada y para UNICA, en la categoria
Desarrollada, segtin el baremo disefiado.

Estos resultados coinciden con lo expresado por Davenport y
Prusak (2001) cuando afirman que adquirir conocimiento consiste
en comprarlo, es decir, comprar una organizacion o contratar indi-
viduos que lo tengan, aunque algunas veces, el conocimiento pue-
de surgir como un valor agregado de una compra realizada por
otros motivos. En otras palabras, una empresa que adquiere otra
por su conocimiento estd comprando personas, es decir, el conoci-
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miento que existe en las cabezas de las personas y dentro de una
comunidad de expertos; quizas algo de conocimiento estructurado
en formas de documentos o digitalizado, y las rutinas y procesos
que conforman el conocimiento de la empresa comprada.

Contextualizando, los programas de postgrado de las univer-
sidades privadas evaluadas han desarrollado la adquisicién como
una forma de generacion del conocimiento a través de la contrata-
cion de personal docente cuyos conocimientos, experiencia y
know-how enriquecen los procesos investigativos propios de espe-
cializaciones, maestrias y doctorados.

Por otra parte, en la Tabla 4 se observa que la media aritméti-
ca del indicador asignacion de recursos para URBE, UNICA y
URU es de 2.23, 1.58 y 1.87, respectivamente. De esta forma, para
URBE se ubica en la categoria Desarrollada; para UNICA, Poco
Desarrollada; y para URU, en la categoria Medianamente Desarro-
llada, segtin el baremo disefiado. Estos resultados, para URBE,
coinciden con lo expresado por Davenport y Prusak (2001) cuando
afirman que una manera tradicional de generar conocimiento en
una organizacion consiste en establecer unidades o grupos a los
cuales se les asignan recursos para dicho fin. Los departamentos de
investigacion y desarrollo (I + D) son el ejemplo habitual.

Asimismo, los resultados para UNICA y URU coinciden tam-
bién con los autores precitados cuando afirman que debido a que la
materializacion de los rendimientos de la investigacion insume
tiempo, puede resultar dificil medirlos cuando se producen y las or-
ganizaciones prefieren direccionar los recursos hacia nuevas ideas
patentables, que pueden ser explicitas, y que son mas faciles de
transferir que lo que se podria denominar el conocimiento interno.

En consecuencia, los programas de postgrado de URBE, URU
y UNICA han desarrollado significativamente, medianamente y
poco, respectivamente, la asignacion de recursos como forma de ge-
neracion del conocimiento. Sin embargo, las tres instituciones coinci-
den en el hecho cierto que reciben pocos recursos para invertir en la
generacion de conocimiento ya que los Vicerrectorados Administrati-
vos prefieren invertir en actividades cuyo retorno sea inmediato y tan-
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gible, a pesar que se crean centros de investigacion que generan
ventajas competitivas para las universidades.

En otro orden de ideas, en la tabla 4 se observa que la media
aritmética del indicador fusion para URBE, UNICA y URU es de
2.60, 2.08 y 1.87, respectivamente. De esta forma, para URBE se
ubica en la categoria Muy Desarrollada y para UNICA y URU, en
la categoria Medianamente Desarrollada, segin el baremo disefia-
do. Estos resultados, coinciden con lo expresado por Davenport y
Prusak (2001) cuando sefialan que aunque el método de investiga-
cion y desarrollo se basa en reducir la presion y las distracciones
que pueden reprimir la investigacion productiva, la generacion del
conocimiento mediante la fusion introduce deliberadamente com-
plejidad e incluso conflictos en la creacion de una sinergia nueva,
es decir, la combinacién intencional de personas con distintas apti-
tudes, ideas y valores puede generar soluciones creativas.

Contextualizando, los programas de postgrado de las univer-
sidades privadas objeto de estudio, en especial URBE, han desa-
rrollado la fusién como una forma de generar conocimiento for-
mando equipos de investigadores con enfoques diferentes a fin de
enriquecer la investigacion combinando ideas divergentes e inno-
vadoras, solucionando problemas a través de ideas creativas.

Por otra parte, en la Tabla 4 se observa que la media aritméti-
ca del indicador adaptacion para URBE, UNICA y URU es de
2.70, 1.92 y 2.20, respectivamente. De esta forma, para URBE se
ubica en la categoria Muy Desarrollada; para UNICA en la catego-
ria Medianamente Desarrollada y para URU, Desarrollada, segun
el baremo disefiado. Estos resultados, coinciden con lo expresado
por Davenport y Prusak (2001) cuando afirman que los cambios
externos e internos obligan a las empresas a adaptarse, a pesar del
conocimiento que toda la adaptabilidad de una empresa es limitada
ya que ni ellas ni sus miembros pueden adaptarse a todos los cam-
bios y solo pueden expandir sus aptitudes inherentes: una empresa
puede efectuar cambios importantes, pero no puede transformarse
por completo en otra distinta.
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En consecuencia, los programas de postgrado de las universi-
dades privadas del municipio Maracaibo, en especial URBE, han
desarrollado la adaptacién como una forma de generacion de cono-
cimiento ya que fomentan la apertura a los cambios del entorno a
través de la revision oportuna y continua de sus planes de estudio y
de las lineas de investigacion, permitiendo que los programas se
ajusten al estado del arte en sus respectivas areas del conocimiento.

En otro orden de ideas, en la Tabla 4 se observa que la media
aritmética del indicador redes de conocimiento para URBE, UNI-
CA y URU es de 2.20, 2.42 y 2.40, respectivamente. De esta for-
ma, todas las instituciones objeto de estudio se ubican en la catego-
ria Desarrollada, segun el baremo disefado.

Estos resultados, coinciden con lo expresado por Davenport
y Prusak (2001) cuando afirman que el conocimiento también se
genera en redes informales y auto-organizadas en las organizacio-
nes las que posiblemente con el tiempo sean formalizadas, a través
de comunidades de expertos, quienes reunidos por intereses inves-
tigativos comunes, con frecuencia hablan entre si: en persona, tele-
fonicamente, a través de video-conferencias y mediante correo
electronico; para compartir sus conocimientos especializados, sus
experiencias profesionales y resolver los problemas en conjunto.

En consecuencia, los programas de postgrado de las universi-
dades privadas objeto de estudio conforman redes de conocimien-
to como una forma para generarlo en el entorno institucional, a tra-
vés del intercambio de experiencias con pares de la misma o de
otras universidades, permitiéndoles validar el conocimiento gene-
rado en especializaciones, maestrias y doctorados.

En otro orden de ideas, en la Tabla 4 se puede observar que la
dimension formas de generacion del conocimiento obtuvo prome-
dio de 2.26 para las universidades evaluadas, ubicandose en la ca-
tegoria desarrollada del baremo. Estos resultados son coincidentes
con los planteamientos de Davenport y Prusak (2001) cuando afir-
man que todas las organizaciones deben generar y usar conoci-
miento aprovechando cuando interactiian con sus entornos para
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absorber informacion que deben convertir en conocimiento para
combinarlo con sus experiencias, valores y normas internas.

Contextualizando, los programas de postgrado de las univer-
sidades privadas del municipio Maracaibo han desarrollado dife-
rentes formas para generar conocimiento, destacandose la adquisi-
cion a través de la contratacion de personal docente el cual enri-
quece cada programa no solo con el conocimiento académico sino
con su experiencia profesional y humana. Asimismo, la formacién
de redes de conocimiento permite potenciar el conocimiento gene-
rado. Sin embargo, los resultados también sefialan que las organi-
zaciones deben asignar mayor cantidad de recursos para invertir en
las investigaciones desarrolladas en las universidades evaluadas.

Tabla 5
Distribucion de medias aritméticas de la variable
gestion del conocimiento

Variable Gestion del conocimiento
Universidad URBE UNICA URU
X variable 2.55 2.06 2.45
Promedio 2.35

En relacion con la variable gestion del conocimiento, en la tabla
5 se puede observar que para URBE, UNICA y URU la media aritmé-
tica es de 2.55, 2.06 y 2.45, respectivamente, categorizandose como
Desarrollada para URBE y URU, y como Medianamente Desarrolla-
da para UNICA. Estos resultados coinciden con Koulopoulos y
Frappaolo (2001) cuando sefialan que la base de conocimiento tiene
valor, cuando este es usado por toda la organizacion ya que no se trata
simplemente de construir un sistema efectivo, sino de crear una cultu-
ra para compartir conocimiento dentro de la organizacion.

A su vez, se puede afirmar sobre la base de los resultados que
los programas de postgrado de URBE y URU han desarrollado una
gestion del conocimiento que les permite compartirlo, difundirlo y
utilizarlo de forma tacita y explicita a través de funciones de inter-
mediacion, exteriorizacion, interiorizacion y cognicion; contratan-
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do personal y conformando redes de investigacidon que generan co-
nocimiento que se adapta a las necesidades de cada institucion en
particular, a pesar de no contar con los recursos requeridos. Sin
embargo, la UNICA desarrolla procesos que le permiten crear una
cultura del conocimiento en sus programas de postgrado.

Finalmente, el promedio de la variable gestion del conoci-
miento para las universidades evaluadas fue de 2.35, categorizando-
se como Desarrollada segtin el baremo disefiado para tal fin. De esta
forma, se puede afirmar, segiin Pavez (2000), que los programas de
postgrado de la universidades privadas del municipio Maracaibo
formulan y desarrollan estrategias para el desarrollo, adquisicién y
aplicacion del conocimiento; a la vez que promueven la mejora con-
tinua de los procesos de investigacion, enfatizando la generacion y
utilizacién del conocimiento; y monitoreando y evaluando los lo-
gros obtenidos mediante la aplicacion del conocimiento.

Conclusiones

Se caracterizo el tipo de conocimiento desarrollado en los pro-
gramas de postgrado de las universidades privadas del municipio
Maracaibo del estado Zulia, concluyendo que desarrollan significa-
tivamente tanto el conocimiento explicito como el tacito, dandole
mayor relevancia al primero que se caracteriza por codificarse y ar-
ticularse en el lenguaje formal facilitando su transferencia y difusion
entre los participantes. Al mismo tiempo, el conocimiento tacito se
caracterizd por incorporarse con la experiencia individual de los
participantes involucrando factores intangibles como creencias, ex-
periencias y sistemas de valores personales a través de modelos sin-
crénicos de comunicacién que facilitan su difusion.

Se analizaron las funciones de la gestion del conocimiento
desarrolladas en los programas de postgrado de las universidades
privadas del municipio Maracaibo del estado Zulia, concluyendo
que URBE y URU han desarrollado significativamente las funcio-
nes de intermediacion, exteriorizacion, interiorizacion y cogni-
cion. En este sentido, la intermediacion se presenté como una fun-
cién mediante la cual los programas de postgrado conectan el co-
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nocimiento con los participantes a través de mecanismos que per-
miten relacionarlos con aquellos quienes pueden suministrarle in-
formacion, detectando las mejores fuentes del conocimiento para
ponerlas en contacto con los participantes. Al a vez, la exterioriza-
cion resultd como la funcidn que permite a los participantes com-
partir conocimientos que se organizan para generar soluciones a
sus necesidades y expectativas.

A su vez, a través de la interiorizacion, los programas de
postgrado de las universidades evaluadas verifican la interpre-
tacion que los participantes hacen del conocimiento gestionado
a través de mecanismos que permiten conectar y filtrar el cono-
cimiento para darle mayor pertinencia en relacion con el partici-
pante. Asimismo, la cognicion les permite desarrollar estrate-
gias para conectar el conocimiento gestionado con otros proce-
sos de investigacion con el proposito de tomar decisiones con
base en el conocimiento disponible.

Sin embargo, UNICA present6 oportunidades en las funcio-
nes intermediacion e interiorizacion por cuanto investigan en areas
particulares del arte y la filosofia en las cuales no hay competencia
investigativa en la region manteniendo estandares rigidos en la
gestion del conocimiento que evitan su enriquecimiento a través
de las experiencias de facilitadores y participantes.

Se determinaron las formas de generacion del conocimiento
desarrollada en los programas de postgrado de las universidades
privadas del municipio Maracaibo del estado Zulia concluyendo
que URBE y URU han desarrollado significativamente diferen-
tes formas de generacion de conocimiento, destacandose la ad-
quisicion, la adaptacion, la formacidn de redes del conocimiento
y la fusién.

De esta forma, a través de la adquisicion obtienen conocimien-
tos del personal que contratan y lo mejoran. Asimismo, la adaptacion
es una de las formas mediante la cual generan conocimientos que fa-
cilitan la adaptacion de los programas de postgrado a los cambios in-
ternos y externos. A su vez, la formacion de redes de conocimiento les
permite el intercambio de ideas con diferentes equipos de trabajo o
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con redes informales auto-organizadas. Al mismo tiempo, la fu-
sion les permite generar conocimiento a través de reuniones de
personas con diferentes perspectivas para la solucion de proble-
mas, potenciando la generacion de conocimiento aprovechando la
diversidad de ideas, bien coincidentes o divergentes.

Por otra parte, la asignacion de recursos es la forma de gene-
racion del conocimiento que menos han desarrollado los progra-
mas de postgrado de las universidades privadas del municipio Ma-
racaibo ya que reciben escasos recursos para invertir en la genera-
cion de conocimiento. Sin embargo, URBE ha desarrollado esta
forma de generacidon de conocimiento creando centros de investi-
gacidon como unidades generadoras de conocimiento que represen-
tan una ventaja competitiva para la universidad.

Es importante destacar que UNICA so6lo ha desarrollado la
adquisicion y las redes de conocimiento como formas para ge-
nerar conocimiento, iniciando el desarrollo de la adaptaciony la
fusion, y reportando resultados estadisticamente poco significa-
tivos para la asignacién de recursos para el desarrollo de la in-
vestigacion.

Finalmente, se evalud la gestion del conocimiento desarro-
llada en los programas de postgrado de las universidades privadas
del municipio Maracaibo del estado Zulia, concluyendo que
URBE y URU han logrado una gestion del conocimiento funda-
mentada en el desarrollo de los conocimientos explicito y tacito;
de las funciones de intermediacion, exteriorizacion, interioriza-
cidén y cognicidn; asi como de las formas de generarlo a través de la
adquisicion, las redes de conocimiento, la fusion, la adaptacion y
la asignacion de recursos. Sin embargo, los programas de postgra-
do de UNICA se encuentran en un estadio incipiente de gestion de
los conocimientos generados, identificindose oportunidades en
las funciones de intermediacion e interiorizacion asi como en la
generacion de conocimiento a través de asignacion de recursos,
adaptacion y fusion.
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Resumen

La etnografia se planted como objetivo develar, desde la familia wa-
yuu, los elementos intrinsecos de la cultura marabina presentes en ella,
producidos en el marco del proceso intercultural vivido. La informa-
cidn se recogid fundamentalmente en el barrio El Mamon, parroquia
Idelfonso Vasquez de la ciudad de Maracaibo, sobre la base de la vi-
vencia profunda con sus habitantes y mediante entrevistas realizadas a
dos figuras emblematicas de la familia originaria wayuu: matrona y
profesional universitaria, las cuales accedieron a compartir sus expe-
riencias en este trabajo. La triangulacion se realizo entre la vivencia de
campo, las entrevistas y las teorias especializadas en el area abordada.
Se concluy6 que las mujeres wayuu intervinientes en este proceso con-
servan elementos importantes de su cultura, que las diferencian de sus
connacionales y extranjeros.

Palabras clave: Etnografia, cultura, identidad, interculturalidad.
Identity Construction of the Wayuu in their
Relationship to Maracaibo Society

Abstract

This ethnographic study proposed to reveal the intrinsic elements of
Maracaibo culture present in the Wayuu family, produced within the
framework of the experienced intercultural process. Information was
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gathered, principally, in the ElI Mamon neighborhood, Idelfonso
Vasquez Parish, city of Maracaibo, based on deep experience with its
inhabitants and through interviews made with two emblematic figures
of the original wayuu family: the matron and the university profes-
sional, who agreed to share their experiences for this work. Triangula-
tion was performed among the field experience, the interviews and spe-
cialized theories in this area. Conclusions were that wayuu women who
intervene in this process preserve important elements of their culture,
differentiating them from their national and foreign peers.

Key words: Ethnography, culture, identity, inter-culturality.

Introduccion

En el marco de la globalizacion y el desarrollo econémico,
surge un imaginario centrado en ciertas categorias, entre las cuales
se encuentran las de Estado-nacion, territorio, identidad, diversi-
dad cultural e interculturalidad, las cuales estan siendo revisadas
actualmente por las distintas disciplinas del conocimiento cientifi-
co. El interés de la discusion se dirige hacia dos premisas: por un
lado, la globalizacion econdmica y cultural amenaza con formar
una sola identidad, y por otro, la diferenciacion sociocultural se
hace mas visible en las propias sociedades nacionales.

En este contexto, se hace necesario conocer las relaciones en-
tre las sociedades y su incidencia en la conformacion de las identi-
dades propias, para entender y comprender muchos aspectos o ele-
mentos culturales que a primera vista pueden parecer negativos o
inadecuados, o que simplemente no deben estar presentes en una
sociedad determinada. Precisamente, en esta busqueda se presenta
la interculturalidad como una necesidad obligante en el encuentro
de grupos socialmente diferenciados, por cuanto las relaciones in-
terculturales se hacen presentes en el momento mismo del contac-
to, aunque estas sean profundas, superficiales o indiferentes.

En la ciudad de Maracaibo, las relaciones de la sociedad wayuu
con la marabina se han dado en el tiempo de manera sostenida, ya que
sus miembros se han relacionado entre si por la necesidad de entablar
vinculos de todo tipo. Por ello, interesa en este trabajo conocer, en la
formacion identitaria del wayuu, ;cuales elementos de la cultura ma-
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rabina estdn presentes en la cotidianidad de la familia wayuu' de
hoy y como se evidencian? Justamente, el estudio etnografico se plan-
ted con el objeto de develar dichos elementos, producidos en el marco
del proceso intercultural vivido en el tiempo y en el espacio, a partir
de la aprehension e interpretacion de la realidad sociocultural actual,
transmitidos en los testimonios recogidos.

En primer lugar, se abordan aspectos que son necesarios para
asentar las bases teodricas en las que se fundamenta el estudio de las
relaciones entre el wayuu y el marabino. En segundo lugar, se re-
salta la importancia de esta investigacion etnografica en el sentido
de ofrecer la oportunidad de transmitir en relatos lo que de otra ma-
nera nunca habria sido dicho y de brindar a quienes son portadores
de una tradicion especifica la ocasion de contar sus historias como
testimonio o reafirmacion de que todavia existen, de que sus voces
seran escuchadas y de que su cultura si tiene posibilidades reales
de pervivencia y permanencia en el tiempo. En tercer lugar, se
construyen categorias que explican el analisis interpretativo de la
informacién recogida y, a manera de conclusion, se asienta que el
método cualitativo etnografico aporto elementos significativos en
la reidentificacion étnica de la investigadora.

1. Aspectos teodricos

La investigacion se orienta tedricamente en la filosofia inter-
cultural como propuesta que busca superar los planteamientos tra-
dicionales de la filosofia de la cultura. Entre los autores que propo-
nen esta Teoria Social, estdn Raul Fornet Betancourt (2000), Nor-
bert Bilbeny (2004), Tomas Austin Millan (2000), entre otros.

Segun Fornet (1995:2): “El enfoque intercultural pretende
hacer ver que las culturas mismas son agentes de filosofia, es decir,
no es filosofar acerca de las culturas sino filosofar a partir de
ellas”. Para este autor, se hace necesaria la ética intercultural como

1 La familia wayuu pertenece al grupo étnico wayuu de origen arawak.
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filosofia de vida ante la globalizacion como contextualidad absor-
bente que dicta la ruta 'y el horario a seguir. El didlogo intercultural
representa el proyecto o programa para articular una respuesta al-
ternativa que se opone a la integracion o asimilacion de la alteridad
en una supuesta “cultura mundial” monoculturalmente predeter-
minada, para proponer la transformacion y la reorganizacion de la
universalidad del mundo sobre la base de relaciones de coopera-
cion y de comunicacion solidarios entre los diferentes universos
culturales de la humanidad.

Para Bilbeny (2004), la ética intercultural comporta una serie
de medidas que trascienden mas alla de la cultura preestablecida
por patrones impuestos de condicion binaria, que nos indican lo
oscuro y lo claro, lo bueno y lo malo, lo que no sirve y lo que si,
para superar dichas dicotomias desde un punto de vista ético y ob-
servar a las culturas, tanto la propia como la ajena, como dos ten-
dencias distintas pero validas, entre las cuales esta la que nos perte-
nece (de nosotros) y la de afuera (de los otros).

En este sentido, la busqueda se circunscribe a la reidentifica-
cion propia, para el reconocimiento de la diversidad y del otro, tal
como lo sugiere el mismo autor en esta frase: “... la diversidad en-
riquece la identidad, y la ética intercultural sirve a ambas, al mis-
mo tiempo que se beneficia de ellas” (Bilbeny, 2004).

Con respecto a estos planteamientos, en este estudio se hace
necesario aclarar los términos de identidad, diversidad cultural, et-
nia, el “nosotros” y los “otros”, que han sido tratados ampliamente
por diferentes enfoques sociales y los cuales son claves para la
comprension de la realidad abordada. En la nocidn de identidad se
toman como enfoque tedrico complementario los planteamientos
de Nelly Garcia Gavidia, segun la cual:

...las identidades se conforman en el proceso de interaccion
entre las personas que constituyen los grupos; es decir, a par-
tir de innumerables redes y formas de relacion entre los tipos
sociales de personas en el interior y en el exterior de los gru-
pos de una misma sociedad o entre sociedades diferentes. En
consecuencia es un fenomeno sujeto a invencion, re-creacion
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y negociacién. Por lo tanto, se inventa o se crea, se destruye y
se recrea o se negocia en la interaccion social en diferentes
contextos y con la eficaz contribucion de multiples factores
(Garcia, 1996:11).

Siguiendo esta propuesta, se toma también lo planteado por
Klor de Alba (1993:457), el cual concibe la identidad “como una
reconstruccion parcial y continua, resultado del desarrollo de los
procesos histéricos”. En este sentido, se toma las identidades
como cambiantes y no estaticas, es decir, pasan por distintos pro-
cesos constructivos y deconstructivos. Tal como lo sugiere Garcia
(1996) cuando refiere que cada actor va configurando en su expe-
riencia de vida una multiplicidad de identidades, sobre la base de
los continuos agrupamientos sociales.

En este orden de ideas se enfoca la diversidad cultural, la
cual, segun Bilbeny (2004:2), refleja que:

...diversas culturas coexisten en un mismo espacio publico,
lo cual, implica interrelaciones tanto conflictivas como no
conflictivas de intercambio entre culturas. Para el autor, par-
tiendo de este contexto el interculturalismo plantea el reco-
nocimiento de esta diversidad admitiendo las semejanzas a
pesar de las diferencias y poniendo énfasis en la reciprocidad
entre las culturas, acepta el relativismo en la cultura, es un
multiculturalismo integrado, no diferenciado y exclusivo
como es por ejemplo, el diferencialismo.

Por otra parte, Fornet (1995) aclara que la diversidad cultural
se refiere a la coexistencia de diversas culturas en un mismo esce-
nario social y publico que pueden concebir interrelaciones tanto
conflictivas como amistosas en ese intercambio cultural.

En cuanto a la etnia, Betancourt y Lopez (1993) sefialan que
la etnicidad se refiere a las practicas culturales y perspectivas que
distinguen a una comunidad dada de personas, y en la medida que
los miembros de un grupo étnico interactiian entre si, la etnicidad
se convierte en el medio por el cual la cultura se transmite.
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En este sentido, los miembros de los grupos étnicos se ven a
si mismos como culturalmente diferentes de otros agrupamientos
en una sociedad y son percibidos por los demas de igual manera.
Muchas caracteristicas distintas pueden servir para distinguir unos
grupos étnicos de otros, pero las mas usadas son la lengua, la histo-
ria o la cosmovision (real o imaginada), las creencias y los estilos
indumentarios o de adorno.

Para Austin (2000), el concepto de nosotros/otros connota el
abismo que separa a los pueblos originarios americanos con los sur-
gidos de la Conquista. Es decir, el nosotros de la cultura occidental,
egocéntrico, que se ve a si mismo como representante de lo correcto
y que mira a los otros representando un accionar anémalo, atrasado,
que resulta grave y vergonzoso si quienes asi actiian son los grupos
étnicos de su propia cultura y territorio nacional. Contrariamente,
cuando el otro es el occidental y el nosotros es el indigena, se ve al
otro a través de la historia de dominacién y negacion de si mismo.

2. Método etnografico de la investigacion

El estudio se sustenta en el método etnografico. Segiin Marti-
nez (1996), etimologicamente, etnografia significa la descripcion
(grafe) del estilo de vida de un grupo de personas habituadas a vi-
vir juntas; el ethos comportaria la unidad de analisis de la investi-
gacion, la cual podria ser desde una nacion, grupo lingtiistico, reli-
gioso o cualquier grupo humano que constituya una entidad cuyas
relaciones estén regidas por la costumbre o por ciertas normas de-
terminadas. En este sentido, la investigacion se apoya en la des-
cripcidn y reconstruccion analitica e interpretativa de la sociedad
wayuu en su relacion con el marabino.

Larecoleccion y descripcion de la informacion de la investiga-
cion se asienta fundamentalmente en el estudio de campo y entrevis-
tas profundas realizadas a informantes claves, con el fin de develar
las estructuras significativas que explican el comportamiento socio-
cultural de los wayuu que viven en la ciudad marabina.
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Para la vivencia se seleccion6 el barrio El Mamon, especifi-
camente el mercado popular’ de la parroquia Idelfonso Vasquez,
ubicado al noroeste de la ciudad de Maracaibo, y las personas en-
trevistadas fueron seleccionadas considerandolas fundamental-
mente como informantes claves. En este caso el criterio fundamen-
tal fue su vinculo con la ciudad marabina y con la familia wayuu.

Entre las personas entrevistadas estan la matrona wayuu
Rosa Fernandez, conocida como Cosita, residente en el barrio El
Mamon de la parroquia Idelfonso Vasquez de la ciudad de Mara-
caibo, de sesenta y nueve afios de edad, de los cuales ha convivido
con los marabinos cincuenta y cinco afios de su existencia; y Ka’i
Montiel, profesional indigena, hablante de su idioma materno y
conocedora de su cultura, hija de la matrona wayuu entrevistada.
Esta relatora prefirio mantener su nombre propio en anonimato y
por ello se le denomina con un nombre ficticio en el idioma wa-
yuunaiki: Ka’i, que traduce literalmente ‘sol’, y Montiel, que es el
apellido de su padre.

La categorizacion y analisis de la informacion se logro a tra-
vés de la trascripcion de las entrevistas, grabaciones y notas de
campo, las cuales se realizaron exactas, tal y como fueron concebi-
das en su origen. Al respecto, Martinez (1996) sefiala que cada re-
vision del material escrito, filmado o grabado, permitira captar as-
pectos o realidades nuevas, detalles o acentos no vistos con ante-
rioridad o no valorados lo suficientemente.

Considerando que en la realidad intervenida confluye una di-
versidad de definiciones y significaciones contenidas en los rela-
tos, se procedio a integrar varias categorias como subcategorias de
una sola que contiene el significado como un todo integrado.

La triangulacion se apoy6 en distintas fuentes de informa-
cion, tales como la observacion participante con aplicacion de no-
tas de campo, entrevistas profundas a informantes claves y la con-
trastacion teorica.

2 Es un mercado tipico wayuu, donde se encuentran productos tradicionales de la cultura.
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En esta perspectiva, también nuestro autoconocimiento, 0 como
diria la profesora Grossi (1992), “nuestra subjetividad”, en el campo
es importante para dialogar con ese otro, como su espejo y su guia. En
este proceso experimente lo que Da Matta (1981) llama “anthropolo-
gical blues”, el cruce de la empatia y de la humildad. Igualmente re-
sulta que el registro de notas de campo aparece como accion funda-
mental (diario, libretas y, ademas, videograbadora para completar los
recursos de la memoria), puesto que alli son colocados tanto los as-
pectos del contraste con los informantes como la perspectiva que se
ha formado el investigador sobre el mundo social estudiado.

3. Interpretacion de la vivencia

A partir de la vivencia y los relatos recogidos se conformaron
cinco bases categdricas principales que agrupan de manera siste-
matica una serie de categorias y subcategorias que expresan un
mismo significado o concepto para las relatoras, y que se agrupan
con el fin de estructurar la interpretacion tedrica de esta investiga-
cidn, entre las cuales estan:

3.1. El sentido de origen wayuu®

Esta categoria parte del hecho contextual de los relatos que
reflejan la vida de las mujeres wayuu intervinientes en este proce-
so, conocedoras plenamente de su procedencia originaria y que
han orientado la construccion social de sus vidas en el tiempo y en
el espacio, dandole esa significancia a los elementos constitutivos
de esas vivencias primarias que las diferencia del resto de la socie-
dad mayoritaria donde conviven.

Tal como lo expresa la entrevistada Ka’i en el relato: “Vivi
en una comunidad [piensa] vamos a decir de mis ancestros, que es
Wauinkua, porque es la comunidad originaria de mi abuela” (Testi-
monio 1, lineas: 3-5). Hay una claridad en Ka’i sobre su lugar de

3 Es una categoria creada por la autora, que denota el sentido de pertenencia a la socie-
dad wayuu.
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origen y el de sus ancestros que la diferencia plenamente de los
otros, por cuanto para el wayuu su lugar de origen no se remonta al
sitio de nacimiento, sino al lugar de donde provienen sus ascen-
dientes matrilineales durante generaciones.

Al respecto, Fornet (2000) sefiala que la cultura de origen no
es para una persona su destino inexorable, sino su situacion histori-
ca original; situacion que indudablemente la define como persona
perteneciente a un mundo con sus propios codigos sociales, politi-
cos, religiosos, axiologicos, genealogicos, etc., y que constituyen
para ella la “herencia” desde y con la que empieza a ser.

Segun el autor refiere, la cultura de origen, como situacion
historica original, es un punto de apoyo para la persona. Es heren-
cia que la ubica en una vision especifica de si misma, de sus rela-
ciones con los otros y con el mundo, pero que no la dispensa de la
tarea de tener que hacer su propio camino.

En el caso de Ka’i, la comunidad de origen de sus ancestros
es la suya propia y es distinta a la comunidad de origen de otros
hermanos wayuu y de otros connacionales. Le pertenece a Ka’iy a
su familia, y ese origen los distingue de los otros. En el caso de po-
seer su propio idioma como otro elemento que conforma la identi-
dad, Ka’i sefiala en su relato:

... Yo estoy muy identificada con mi mundo, empezando
porque domino perfectamente mi idioma materno, el wayuu-
naiki, y para mi ese es el elemento mas importante de la cul-
tura wayuu, porque a través de él se expresan las creencias,
tradiciones, el mundo religioso y toda la riqueza cultural que
tenemos los wayuu (Lineas: 564-570).

En este otro aspecto se denota otro elemento que posee Ka’i
del sentido de origen que la particulariza como miembro de la so-
ciedad wayuu ante las otras sociedades no wayuu. En el caso de
Ka’i, su claridad de origen wayuu le permitié poseer un elemento
favorable para establecer cierto equilibrio con la sociedad no wa-
yuu, ya que estar en un mundo diferente y reconocerlo asi le brindé
la oportunidad de reconocimiento del otro. Ella lo expresa de esta
manera: “...bueno, yo siempre tomé en cuenta eso, el respeto por
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la diferencia del otro, pero también exigia que respetaran la parti-
cularidad mia...” (Lineas: 456-458).

3.2. Los conflictos interculturales

Se presentan en el marco de la interculturalidad, porque ella
no solo determina relaciones de equilibrio, sino también de dese-
quilibrio cuando existen las relaciones entre culturas opuestas. Tal
como lo refiere Bilbeny (2004), cuando define el término diversi-
dad cultural como la coexistencia de diversas culturas en un mis-
mo espacio donde confluyen interrelaciones tanto conflictivas
como no conflictivas de intercambio entre culturas opuestas.

Para Alsina (s/f), la interculturalidad es, en realidad, comuni-
cacion intercultural; es decir, la existencia de la interaccion como fe-
némeno implica inmediatamente situarse en un contexto comunica-
cional, porque describe una relacion entre culturas que, buena o
mala, se estan comunicando por necesidad de una o de ambas partes.

En este caso, la primera relatora, Ka’i, establece cierto grado
de comunicacidn conflictiva cuando expresa:

... Yo me acuerdo que cuando comencé el primer grado no ha-
blaba nada de espafiol y mi maestra me hablaba en espaiiol,
ella no nos hablaba en wayuunaiki todo el tiempo, sino en es-
pailol, y no le entendia muchas cosas. Recuerdo que memori-
zaba todo, las palabras, las vocales. Y por eso me destacaba en
la clase, me levantaba y decia lo que sabia. Ah, pero en cuanto
a eso tengo una anécdota que me pasd una vez, cuando la
maestra preguntd: “;Quién quiere pasar a la pizarra para que
me escriba las vocales?”. Y yo sabia decir: A, E, I, O, U, me-
morizadas, pero yo no sabia que se llamaban vocales, y en ese
momento yo me decia: “jAy!, ;qué sera eso?”. Entonces, pasd
un muchachito a la pizarra. Y yo me sorprendi cuando las vi
porque yo no sabia que esas eran las vocales, y por eso no en-
tendi cuando ella pregunté por las vocales (Lineas: 28-43).

La memoria descriptiva de la entrevista sefiala el problema
comunicacional derivado del uso del idioma materno aprehendido
desde la infancia a través del sistema oral, y la ensefianza del idio-
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ma espaifiol escrito en la escuela a través de un coédigo de vocales y
letras. Cuando ya Ka’i dominaba comunicacionalmente hablando
otra forma de expresion lingiiistica y no solo oral, sino también
gestual y kinésica.

Ella refiere las dificultades encontradas por la oposicion del
uso de un idioma diferente al ensefiado en la escuela primaria, y asi
lo expresa:

... Pasé a segundo grado, pero ahi si tuve problemas, porque
siquiera la maestra de primero era bilinglie y nos hablaba a
veces en wayuunaiki, cuando ella veia que no le entendiamos
nada el espafiol, pero no nos daba la clase en wayuunaiki.
Pero la maestra de segundo grado era una maestra alijuna de
Paraguaipoa, en ese momento en verdad para mi fue muy di-
ficil cursar el segundo grado, porque yo estudiaba, pero no
entendia muchas cosas. Y por eso no sali bien en el segundo
grado... (Lineas: 48-58).

... Después me vine a hacer el quinto grado en la Escuela de
Yaguasiru y me tocéd la misma maestra del segundo grado.
Ahi otra vez el mismo trauma con la maestra alijuna que no
hablaba wayuunaiki. Bueno, ahi también no sali muy bien...
(Lineas: 82-86).

En este contexto de relacion surgen los conflictos, de pérdida
de las manifestaciones propias, de rechazo a lo propio, de vergiien-
za étnica, pero también surge una postura cultural de defensa natu-
ral como la resistencia étnica a mantener lo propio. En este tltimo
caso, Ka’i manifiesta:

... De esa etapa te cuento que mi hermana no hablaba wayuu-
naiki, y todo ese tiempo que yo vivi con ella no hablaba wa-
yuunaiki con nadie. Fueron como ocho afios que estuve en
Lagunillas, pero a pesar de ello te puedo decir con orgullo
que no se me olvido hablar el wayuunaiki, es que yo creo que
eso no se olvida... (Lineas: 150-155).

Los siguientes relatos describen como la oposicion de cul-
turas diferentes trae consigo consecuencias nefastas para la per-
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manencia, en el tiempo y en el espacio, de la identidad. En el caso
de Ka’i cuando expresa: ““... Yo también pasé por esa etapa de ver-
giienza étnica por la que pasan todos los que pasan por la universi-
dad; es més, a mi no me gustaba decir que yo era wayuu, no, yo me
sentia diferente” (Lineas: 368-371). Asi mismo lo expresa este tes-
timonio:

...En el caso de mi hijo yo vivi con él su vergiienza étnica en
cuanto a ser wayuu. El, por ejemplo, lloraba para que yo no
me pusiera manta para ir a su colegio, me decia que sus com-
pafieritos se iban a burlar de ¢l, y me decia: “Mami, yo no
quiero ser guajiro” (Lineas: 968-972).

Los relatos también evidencian la pérdida del uso del idioma
materno en el hijo de Ka’i, y de otras manifestaciones propias de la
cultura wayuu, tal como se expresa en el siguiente testimonio:
“...Mi hijo no es hablante del wayuunaiki, mi propio hijo, no lo
hace por cierto rechazo que desde pequefio tuvo a nuestra cultura
ancestral” (Lineas: 952-957).

A través de sus relatos, Ka’i hace una comparacion con su
hijo y reconoce que ella, cuando pasé por esa edad, también recha-
z6 ciertas manifestaciones de su cultura, como es la manifestacion
cultural llamada El Encierro, tal como lo expresa en las siguientes
lineas: ““... A mi me pasé cuando yo me desarrollé, yo como estaba
en Lagunillas con mi hermana, yo no acepté que me encerraran, asi
que yo no cumpli con esa costumbre” (Lineas: 1067-1070).

Las experiencias muestran que estos conflictos intercultu-
rales se presentan fundamentalmente en el campo educativo, el
cual crea un marco distinto en la construccion identitaria del
wayuu. Al respecto, Garcia (2003:13) sefiala que “las identida-
des se producen y configuran en el juego de las dinamicas colec-
tivas que rigen lo social”, como es el caso de la escuela, que se
convirtio para la relatora en transmisora ideoldgica de una cul-
tura distinta a la wayuu.

Para esta autora, el proceso dinamico de conformacion de las
identidades es de caracter historico, en el que confluyen, a nivel
social, las luchas, los conflictos, las negociaciones, lo cotidiano; y
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anivel individual, los dispositivos mentales, afectivos y emotivos.
Por ello, los conflictos interculturales descritos configuran un fac-
tor determinante en la construccion identitaria del wayuu.

3.3. Proceso de reidentificacién étnica*

En la construccion de esta categoria es preciso revisar la nocion
de identidad, para lo cual se toma el planteamiento de Garcia (2003)
en el que “se asume la identidad como un término relacional que im-
plica reconocerse a si mismo comparandose con €l o los otros; esta
nocidn lleva implicito el reconocimiento de las diferencias”.

Para esta autora, las identidades son representaciones, ideas
o imagenes construidas en su relacion con el otro a partir de la cul-
tura propia, y su materializacion se expresa en la vida cotidiana.
Por ello, en la insercion que hace el wayuu en el colectivo o socie-
dad nacional, el wayuu observa mucho las cosas novedosas para ¢l
y su cultura, y llega, incluso, a establecer comparaciones de lo pro-
pio, lo de antes, con lo nuevo. Un claro ejemplo de ello esta expre-
sado el siguiente relato de Ka’i:

...Mira, yo leia mucho todas las cosas que me daban, los ma-
teriales, yo anotaba mucho lo que escuchaba. Yo creo since-
ramente que eso me ayudo a que me fortaleciera mucho en mi
cultura, sobre la diversidad que hay en la sociedad. A mi
siempre me interesé esa parte de la cultura, porque no era o
no se trataba de exagerar lo indigena y cerrarse en ello, no,
sino que yo lo veia tan importante de entender que vivia entre
dos culturas y que para mi las dos eran tan importantes por-
que en las dos me movia y relacionaba de igual manera, por-
que... [silencio] no tenia sentido decir: “Bueno, yo soy wa-
yuu, ahora tengo que enguayucarme, lo mas importante es mi
cultura y la otra no” (Lineas: 430-443).

Larelatora Ka’i establece comparaciones con las otras culturas,

pero desde su propia idiosincrasia, con una clara conciencia cultural

4 Esuna categoria creada por la autora a partir de su propia experiencia.
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que la definid en su proceso de reidentificacidn étnica, tal como lo
establece este fragmento del relato: “... y sobre todo yo me fijaba
en el comportamiento de la gente, o sea, su actitud ante las situa-
ciones, su comportamiento en la sociedad, esa sociedad que preci-
samente tenia distintas costumbres a las mias” (Lineas: 447-450).

Al respecto, Garcia (2003) expone en su obra que reconocerse
lleva implicito la comparacion con el otro y el reconocimiento expre-
so de las diferencias. Incluso el wayuu puede llegar a comparar muy
internamente como fue su mundo anterior con el actual, y a establecer
diferencias concretas que lo redefinen en su mundo propio.

Precisamente, partiendo de esa historia que para la relatora se
hace inolvidable por lo trascendental que se convirtié su mundo de
hoy, en el caso concreto de Ka’i se refleja cuando ella rememora el
siguiente testimonio: “El transporte de nosotros era un burrito en el
que ibamos mi hermanito y yo a la escuela, porque quedaba retira-
dalacasadelaescuela. Al llegar, ahi lo amarrabamos y €l esperaba
mientras saliamos de la escuela” (Lineas: 69-73).

Ese mundo de ayer de Ka’i se hace inolvidable para ella hoy,
precisamente, cuando ella lleva a su hijo a la escuela en un vehicu-
lo automotor ultimo modelo que tiene una serie de comodidades
que el burrito no tenia. En este sentido, el giro de esa situacion a la
actual es muy grande, y es significativo cuando ella compara y re-
cuerda su historia y no la olvida. Lo grave seria que en medio de la
comodidad que brinda la “modernidad”, ella olvidara esos episo-
dios de su vida que conforman la historia de su identidad.

De igual manera, Ka’i reconoce que su participacion con
otros hermanos indigenas en la universidad desde un mundo dis-
tinto al propio le brindd un escenario propicio para reidentificarse
con sus propios origenes, para revivir con el otro sus semejanzas y
reafirmar sus particularidades especificas, tal como lo expresa en
el relato siguiente:

... también empecé a participar en la asociacion de estudian-
tes indigenas en la universidad y me invitaron a participar en
esta asociacion, que primero inicié como un comité de orga-
nizacion de estudiantes indigenas, tal como te lo mencioné
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anteriormente. En este comité me reunia con otros estudian-
tes indigenas para promover nuestra integracion en la univer-
sidad, esta etapa para mi significo6 mucho porque es cuando
practicamente comencé a asumir la identidad indigena, por-
que hasta aqui yo para nada andaba pensando en eso de ser
guajira, ni me interesaba nada de los guajiros [risas] ni que
era diferente al otro, nada que ver (Lineas: 294-306).

Ka’i retoma algunos elementos propios de la identidad wa-
yuu, en el caso especifico del uso de su vestimenta, segun lo afirma
en el siguiente relato: “... incluso, yo empecé a usar manta a raiz
de mi participacion en ese comité de estudiantes indigenas, ahi si
empecé a ir a clases de manta” (Lineas: 308-310). Asi mismo, en el
proceso de formacion para facilitar conocimientos sobre las cultu-
ras indigenas, Ka’i invoca otro elemento fuerte que la mantiene
unida a su cultura de origen como lo es el uso del idioma materno,
el wayuunaiki, y permite abrir ese espacio para la reflexion y la au-
toidentificacion, lo cual se evidencia en el siguiente relato:

... También, cuando yo empiezo a dictar clases de culturas
indigenas, ahi fue en verdad cuando realmente entendi mu-
chas cosas que no sabia de mi cultura, porque yo tenia que in-
vestigar todo lo referente a las culturas indigenas. También,
empecé a estudiar el idioma wayuunaiki, porque tampoco lo
sabia leer y escribir, entonces a partir de los talleres que reci-
bi, empecé a fortalecer esta parte, ya que yo hablaba mi len-
gua, pero no la sabia ni leer ni escribir, acuérdate que la
aprendemos distinto a como yo aprendi el idioma espafiol,
que se hace a través del abecedario, mientras el wayuunaiki
se hace a través de la transmision oral (Lineas: 317-330).

En este momento, Ka’i retoma su identidad y también inicia
ese proceso de reidentificacion con su origen, por cuanto ella no se
esta identificando con elementos desconocidos para ella, no; con-
trariamente, ella se reidentifica con la forma de ser que tenia puesta
a un lado y no habia asumido hasta ese momento.

En este sentido, el proceso de reidentificacion ocurre desde el
mismo momento que se tiene conciencia de la responsabilidad de
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retomar lo propio o hacerlo a un lado, tal como lo refiere Fornet
(2000:17) en el siguiente texto:

... Y es que el ser humano supuesta la cualidad de la libertad
como misterio de su vocacion de persona, como estoy supo-
niendo, no vive su situacion cultural en el sentido de una
instalacion comoda en un universo transparente de eviden-
cias que van de suyo, sino mas bien en términos de una in-
quietante tarea hermenéutica por la que habra de ir dando
cuenta del proceso conflictivo interno que ha llevado a que
“su” cultura de origen le trasmita, por ejemplo, tal sistema
de normas morales como “evidente” o “propio”, y no otro; y
tendra ademas que ir asumiendo la responsabilidad de deci-
dir sila apropiacion de lo “propio” ha de tomar el signo de la
afirmacion o de la superacion.

En mi caso concreto, dada la particularidad propia de ser una
mujer wayuu, conocedora de mis origenes, con una vision del
mundo particular de la sociedad wayuu, en cierta forma ante el
proceso vivido se fueron formando en mi conciencia un cimulo de
puntos comparativos con los simbolos expresados por las relato-
ras, puesto que muchas de las vivencias protagonizadas por ellas
fueron objeto de mi propia historia, ocurrida en tiempos y espacios
diferentes, pero con una gran similitud en sus caracteristicas.

En este sentido, retomo lo sefialado por Fornet (2000) sobre
la libertad de la persona de apropiarse de lo propio a través de su
constante tarea hermenéutica por la que dara sentido al conflicto
interno que ha traido desde su cultura de origen, para reafirmarse,
reencontrarse o desvincularse de su propia identidad cultural. Vale
decir, que este proceso de reidentificacion contado por una de las
relatoras desde su vivencia fue una imagen para revitalizar los sig-
nificados propios de la investigadora y un elemento fundamental
para la reafirmacion o reidentificacion étnica propia, como un
aporte mas de esta investigacion etnografica.
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3.4. Creacion y recreacion identitaria del wayuu

Para Garcia (2003), el proceso de invencidn, re-creacion y
negociacion de las identidades es dinamico y se lleva a cabo de
acuerdo a esa misma dinamica social colectiva que rige lo social, y
ademas por la intersubjetividad de los propios actores para analizar
lo creado y recreado por el wayuu.

Durante el trabajo de campo en el barrio E1 Mamoén se obser-
vo que la economia de los wayuu todavia depende del intercambio
comercial derivado de productos del pastoreo, artesania, a pesar de
haber incursionado en el trabajo informal y formal de la economia
nacional, en areas como: docencia, enfermeria, salud, construc-
cioén, comercio, contrabando y venta de mercancia, transporte y
otros. Ademas, prevalecen en gran medida estas ultimas activida-
des, tal como se evidencia en el siguiente registro de campo: “...
En el mercado del Mamoén, hay puestos construidos con madera
como especie de tarantin o troja donde se ofrecen a la venta granos,
tales como el frijol blanco, las arvejas, kepeshuna (frijolito guajire-
ro), el grano de maiz; los platanos...” (NC, lineas: 54-59).

El wayuu, aunque esté alejado de su lugar de origen, de su tie-
rra, lleva consigo sus actividades tradicionales y todos los elementos
que ellas traen consigo, es decir, una serie de cosas u objetos que son
representativos en el mundo cotidiano de los wayuu. En este caso
particular se pudo constatar que los wayuu que viven en la ciudad
marabina, y conviven con los marabinos, hacen uso de sus enseres
tradicionales y asi se registra en la siguiente nota de campo:

... También se consigue en este mercado la venta de enseres del
hogar tradicional wayuu, como el chinchorro, los mecates, las
cabulleras que sirven de anexo del tejido del chinchorro para
guindarlo al mecate, el hilo para tejer los chinchorros y los susu
(bolso o cartera que usa la mujer wayuu), las guairefias (cotizas
con suela de caucho tejidas), los susu también se ven colgados
en esos puestos, la tradicional manta guajira también se consi-
gue en ese mercado, el sombrero de paja, los collares, las pie-
dras, la medicina tradicional como la Alouka (palomatia), que
sirve para los resfriados y flema gripal o para aliviar la tos seca;
la sangria, que es la corteza de un arbol con propiedades curati-
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vas; la miel de abeja, un producto muy utilizado por la farma-
copea indigena, y otras ramas y tallos que sirven para aliviar
las enfermedades del wayuu (NC, lineas: 64-80).

Los relatos de Ka’i revelan esa simbologia wayuu impregnada
en su cotidianidad cuando indica su preferencia por la comida tipica,
muy a pesar de la influencia de otras culturas en la que esta inmersa,
tal como lo expresa el siguiente relato: ““...pero a mi me encanta comer
un topocho, un arroz con frijoles, toda la comida wayuu me gusta, a
mi hijo le encanta el carnero asado” (Lineas: 1108-1110).

De igual manera, el relato de la matrona wayuu Cosita también
lo evidencia cuando ella expresa: “... Yo como lo que me traen los
hijos, yo como el topocho, el arroz con ftijoles, el platano asado, la
auyama sancochada con queso, yo conservo mucho el gusto por es-
tas comidas que son del wayuu” (Testimonio 2, lineas: 348-357).

Sin embargo, esta realidad no significa que el wayuu no haya
adoptado nuevos habitos o costumbres, a consecuencia de su rela-
cion con los otros, y no se hayan producido nuevas simbologias en
su vida cotidiana. Esto se evidencia cuando la matrona wayuu Co-
sitarelata: “... mis hijos van al mercado ese grande y me traen que
si el pan, que si el jamdn, que si los enlatados, la harina, los jugos
de frascos, y qué les digo yo, si eso también es comida” (Testimo-
nio 2, lineas: 358-361).

En los siguientes relatos, Ka’i describe otra simbologia pre-
sente en su contexto identitario: “Como estudié en una escuela de
monjas, aprendi a rezar, porque yo no sabia rezar [risas] y fui
aprendiendo e incluso hice mi primera comunion ahi en esa escue-
la...” (Lineas: 116-119).

...yo vivo una vida muy practica hoy, o al menos he tratado de
serlo en esta sociedad, porque una cosa es el tiempo en la cultura
wayuu y otra cosa es el tiempo en la sociedad moderna, yo he
aprendido que el tiempo aqui es diferente, el tiempo aqui es ra-
pido, uno tiene que estar encima de las cosas, no podéis dejar
una cosa para mafiana, porque cuando vienes a ver ya se te han
acumulado muchas cosas; y asi vivo yo sobre el tiempo, esclava
del reloj que me sefala el tiempo (Lineas: 858-867).
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Sobre este aspecto de las simbologias asumidas por el wayuu
en la vida cotidiana de la urbe, las notas de campo presentan lo si-
guiente: ““...En el mercado tipico hay la venta de cervezas y licores
de todas las marcas existentes, aunque también el licor tradicional
wayuu, como lo es el chirinche, se consigue, la Coca-Cola, Pep-
si-Cola” (NC, lineas: 105-113).

Al respecto, el relato de Ka’i muestra esa combinacion de
simbologias creadas por el wayuu que vive en la ciudad de Mara-
caibo en cuanto a su modo de vivir lo propio, entre las cuales estan
las creencias:

... Para mi, mis creencias son sagradas y son mi guia espiri-
tual en todo momento, por eso yo soy fiel a ellas, creo y prac-
tico lo que me dicen los suefios, pero también voy a misa,
porque yo soy catdlica y creo en Jesus, en la Virgen y aqui en
Maracaibo creo en La Chinita, porque dime ti quién en esta
ciudad no es devoto de la Virgen, por lo menos yo creo mu-
cho en ellay le pido bastante por mi hijo, y €l también cree en
ella, yo lo bauticé, €l hizo su primera comunién y confirma-
cion. Ah, y también soy fiel devota al santo negro Benito,
mira, aqui lo tengo en mi cocina, que es pequefla, pero mi
santo no falta, porque dicen que si uno lo tiene en su cocina el
pan nunca te falta (Lineas: 1075-1088).

En este contexto, sefiala Mosonyi (1982), la tradicion y la inno-
vacion en la cultura debe enfocarse a partir de que no se trata de su-
plantar lo viejo por lo nuevo, ni de oponer la cultura popular tradicio-
nal a las formas y manifestaciones nuevas que se dan en las grandes
ciudades. Cuando Cosita, Ka’i, exponen sus experiencias en la ali-
mentacion y en las otras costumbres, demuestran su capacidad de re-
crear lo suyo con lo nuevo para ellas. Asi mismo, la conformacion de
una periferia wayuu en la ciudad, con elementos caracteristicos de la
cultura wayuu, demuestra un mundo recreado a partir de lo propio.

3.5. La educacion propia

Conocida también como la educacion tradicional o transmi-
sion cultural de caracter oral dada a través del proceso de socializa-
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cion vivido en la familia wayuu. Al respecto, Bataille (1990:17)
sefiala que “la tradicion oral de los pueblos indigenas de América
es antigua, diversa, compleja y duradera. Basada en narraciones
orales sobre mitos de los origenes y las migraciones, asi como de
cantos, ritos curativos, plegarias, oraciones, cuentos, chistes, na-
rraciones personales”.

En este sentido, la transmision oral de la sociedad wayuu es
muy rica y diversa, puesto que cubre no solo las relaciones familia-
res, sino sus mas significativos simbolos de existencia cultural. Pre-
cisamente, los testimonios sobre la educacion propia abundan en los
relatos de Ka’i, Cosita y también se recogen en cualquier conversa-
cion con familias de El Mamon. Personas adultas de ambos sexos
poseen importante informacion sobre su proceso de socializacion o
endoculturacién en su seno familiar y social en general.

En el caso concreto de Ka’i, lo testimonia de esta manera:
“Bueno, desde muy pequefia aprendi a tejer chinchorro, a tejer con
mi mama, ella me ensefid, el wayuunaiki, aprendi a cuidar a mi
hermanito pequefio, el menor, también aprendi a cocinar y a hacer
un café bien temprano” (Lineas: 602-605). ““... También aprendi a
interpretar los suefios, a darle importancia a esa creencia nuestra, a
valorar a la familia [silencio], a apoyar a mis hermanos y herma-
nas. Todo eso lo aprendi de ella” (Lineas: 610-614).

Las ensefianzas son limitadas, pero se hacen esfuerzos para
trasmitirlas a las nuevas generaciones a través de la oralidad que
lleva a observar que reciben las influencias de otras sociedades,
aunque también mantienen los rasgos originarios.

A pesar de su convivencia con el marabino y la aculturacion
inevitable vivida, derivada de los conflictos interculturales genera-
dos entre la sociedad marabina y la sociedad wayuu, Ka’i conserva
significativamente uno de sus simbolos mas importantes como lo
es la creencia en el suefio, lo cual se refleja claramente en sus testi-
monios y en el siguiente, expresado por Cosita, cuando dice: “...
Los sueflos para nosotros son sagrados, porque ellos nos avisan so-
bre cosas que nos pueden suceder en el futuro, que pueden ser ma-
las, pero también buenas” (Testimonio 2, lineas: 6-9).
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Para el wayuu los suefios son trascendentales, van mas alla
del espacio fisico, comportan ese vinculo indisoluble con los espi-
ritus de sus parientes muertos. Un claro ejemplo seria cuando Co-
sita sefiala que: ““... Para el wayuu matar un animal y derramar la
sangre es muy importante porque es un sacrificio que se hace en
honor a los espiritus” (Lineas: 141-143).

Claramente se denota en el relato de Cosita que el sistema de
socializacion wayuu ha formado a sus miembros en como actuar
ante la manifestacion del suefio y sus mandatos. Por ejemplo, Ka’i
aprendi6 a través de la educacion propia, su rol como mujer wa-
yuu, y asi lo sefiala en este testimonio: “...es por eso que la figura
de la mujer en la sociedad wayuu es algo muy sagrado, importante,
para las relaciones familiares” (Lineas: 942-944).

3.6. Condicionamiento sociocultural

Partiendo del criterio de que en las sociedades humanas la
conducta y practica diaria de sus miembros esta condicionada por
la socializacion y las ensefianzas, en el caso particular de los hom-
bres y mujeres wayuu, estos aceptan como normales las pautas de
enseflanza wayuu que entre los marabinos no se conocen. En este
caso, los propios wayuu comparan tales pautas con las de sus veci-
nos no wayuu y pueden escoger a conveniencia, algunas de las dos
o ambas en ese proceso de contacto creador o recreador. El relato
sobre la poligamia, la influencia de los suefios, del derecho propio
como expresiones natas de la educacion propia asi lo confirman.

Parafraseando a Fornet (2000), se podria decir que la cultura es
la situacion de la condicién humana misma y no puede existir liberali-
dad ni raciocinio alguno sin ese condicionamiento cultural previo. En
el caso concreto del wayuu existen esos condicionamientos sociocul-
turales predeterminados por la identidad cultural originaria y la edu-
cacion propia en la cual confluye una nueva identidad en el caso de la
marabina, y el wayuu opta por asumir o no o redefinir esos condicio-
nantes culturales preexistentes a la interinfluencia creadora de la cul-
tura cuya caracteristica es dindmica y cambiante.
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En el caso, de Ka’i, ella no asume una situacion de ausencia de
su madre en determinados acontecimientos de su vida, y asi lo expre-
sa: “...Bueno, y, uno no [silencio] yo me acuerdo que uno ni extrafia-
ba a sumadre. Porque la abuela sustituye a la madre” (Lineas: 22-24).

De igual manera, cuando rememora el conocimiento de la
existencia de otros hermanos por parte de su padre, también se de-
nota el condicionamiento sociocultural de la aceptacion de la poli-
gamia en la sociedad wayuu, el cual esta contenido en el siguiente
parrafo: ““... Bueno, fue asi como después de grande es que vine a
conocer a mis otros hermanos por parte padre y de ahi la relacion
con ellos fue siempre buena...” (Lineas: 700-703).

Dichos condicionantes que se formaron desde la familia wayuu,
se reflejan también cuando Ka’i testimonia lo siguiente: “...otra cosa
que me ayudo era que mi mama es una persona muy pacifica y ella
nunca nos hablé mal de esos hermanos [ ...] también nos hablaba bien
de papa, nos ensefio a respetarlo, por €so yo creo que es que no tengo
ningun tipo de resentimiento, ni con mis hermanos, ni con mi papa, ni
con las otras mujeres de mi papa” (Lineas: 710-720).

Por ello, cuando Ka’i se enfrenta a una situacion similar con el
padre de su hijo, siendo ella otra mujer en la vida de su compaiiero,
su actitud fue de aceptacion, condicionada por esa realidad sociocul-
tural de la poligamia en la sociedad wayuu, y lo muestra claramente
el siguiente relato: “... soy madre soltera, pero como mujer wayuu
que ante todo soy muy respetuosa de nuestras costumbres, €so no
me afectd, y cuando yo tuve a mi hijo con un hombre que ya estaba
casado, eso yo lo entendi perfectamente” (Lineas: 890-894).

En el caso de la simbologia del suefio, se devela que es un
condicionante sociocultural fuerte presente en el wayuu que convi-
ve con el marabino, por lo tanto, su vida cotidiana gira en torno a
este simbolo de la cultura wayuu. Por ello, la matrona Cosita afir-
ma que: “... hay suefios que efectivamente se dan en la realidad, y
yo puedo dar fe de eso” (Testimonio 2, lineas: 165-166). El si-
guiente testimonio también lo reafirma: “... lo que nos expresan
los suefios, para mi eso es muy importante, y creo que en los wayuu
eso se mantiene, no se ha perdido y creo que tampoco se pierda
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porque nosotros somos muy creyentes de los suefios” (Testimonio
2, lineas: 185-190).

La particularidad de estos condicionantes socioculturales es
que son los que determinan en el tiempo la posibilidad real de per-
vivencia cultural del pueblo wayuu; en el caso de las mujeres wa-
yuu intervinientes en este proceso, les ha permitido entablar una
relacidn intercultural consciente de su diferencia con el otro, es de-
cir, entre la cultura marabina y la de origen wayuu.

Los testimonios claramente evidencian los condicionamientos
socioculturales aprendidos en el hogar materno, a través de la practica
de habilidades tradicionales de la cultura wayuu, que ahora conservan
y comparten en su relacion con el marabino, por cuanto los relatos es-
tan impregnados de un sentimiento de apego a la tierra de origen con
el inseparable entramado del lenguaje y el paisaje.

Algunas conclusiones

El estudio develd que en la cotidianidad de las wayuu intervi-
nientes en este proceso, a pesar de la dominacion del idioma espafiol o
marabino, impuesto por la sociedad occidental (marabina) en las rela-
ciones dadas entre estas, se conserva el sentido de origen de la cultura
o lo que los estudiosos denominan “etnogénesis” y el apego a la len-
gua materna, conocida como idioma wayuunaiki. Dichos elementos
las diferencian de sus connacionales (marabinos) y extranjeros.

Asi mismo, los conflictos interculturales generados entre la
sociedad wayuu y la marabina presentes en las historias narradas,
se originan fundamentalmente en el contexto socioeducativo, en
virtud de la imposicion del idioma marabino (espafiol), que lo con-
vierte en transmisor de toda una carga ideologica distinta a la del
pueblo wayuu, pudiendo afectar dichos conflictos esa convivencia
armodnica y necesaria que llamamos “interculturalidad”.

Por otra parte, la vivencia hizo posible evidenciar no solo el
proceso de reidentificacion étnica vivida por las relatoras, sino
también el de la investigadora, ya que tanto los testimonios como
el trabajo de campo brindaron la oportunidad de comparar episo-
dios de la vida cotidiana comun para el wayuu que vive en la ciu-
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dad, que ha aprendido, en el tiempo y en el espacio, normas de con-
vivencia urbana distintas a las de la cultura propia, pero que estan
ahi guardadas y que sirvieron como base de este proceso para la
reafirmacion étnica propia, en la cual los simbolos comparados re-
sultaron implicitamente propios derivados de mi origen cultural
wayuu. Por ello, concluyo como un aporte de este proceso que el
método cualitativo aportd elementos significativos para la reiden-
tificacion del sujeto investigador.

En cuanto a la creacidn y recreacion de la identidad que ha
hecho el wayuu en su relacién con el marabino, ha creado un idio-
ma particular con inclusidon del voceo y expresiones exageradas en
su desarrollo lingiiistico, la veneracidn a la Virgen y a la fe cristia-
na u de otra religion, la devocion al santo negro San Benito u otras
deidades. De igual manera, el wayuu ha recreado su forma de ali-
mentarse, incluyendo en su dieta alimentos provenientes de la so-
ciedad marabina o nacional; en el caso de la constitucion de la vi-
vienda o el entorno, el wayuu se las ingenia para tener presente al-
gun simbolo de la cultura propia, un chinchorro, unas amushi (pie-
zas de barro), lo cual evidencia definitivamente la creatividad hu-
mana en recrear a partir de lo propio su nueva imagen identitaria.

El sistema de socializacion wayuu o de educacion propia es una
condicion determinante para la pervivencia cultural de la sociedad
wayuu y, a su vez, predetermina en muchas ocasiones las relaciones
con los otros, entre los cuales se encuentra la sociedad marabina.

De esta manera, se ha podido realizar una aproximacion a
ciertos elementos significativos en la construccion de la identidad
wayuu, pero quedan interrogantes, dudas, de hechos no develados
en esta investigacion y que podrian ser objeto de otro u otros estu-
dios. Entre estas interrogantes se encuentran las siguientes: ;Qué
pasa con los conflictos interculturales dados entre el wayuu y la so-
ciedad dominante? ;Cémo enfrentar lo que no esta resuelto en las
relaciones del wayuu con el marabino? ;De qué manera se puede
establecer esa relacidon que llaman los especialistas “intercultura-
les”, que genere una construccion de identidad wayuu, consciente
de lo propio y lo del otro, que no es propio?
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Algunas recomendaciones

A nivel particular, promover y difundir el conocimiento de la
sociedad wayuu a través de la intervencion de las distintas discipli-
nas sociales, generando espacios de acompafiamiento en los proce-
sos de busqueda de soluciones a los conflictos que viven estas co-
munidades en el contexto urbano. Ademads, compartir con sus
miembros la necesidad de revitalizar sus costumbres y reconocer
lo propio en su relacion con las otras sociedades.

A los hermanos indigenas les recomiendo atreverse a escribir
sobre su propia vivencia, a sistematizar las experiencias, a no dejar
en manos de otros la propia responsabilidad de orientar y reorien-
tar los procesos.

En funcion de una intervencion social armoénica y de equilibrio
del profesional en el area de las ciencias sociales, se hace necesario
que los centros educativos, desde el nivel basico hasta el superior,
consideren el tema de la interculturalidad, la pertinencia de organizar
y desarrollar conferencias, mesas redondas, foros, entre otros escena-
rios para la discusion, que generen la sensibilizacion y toma de con-
ciencia de la realidad sociocultural especifica de los pueblos y comu-
nidades indigenas, en el caso concreto de los wayuu, en un ambiente
donde predomine la convivencia, la disposicion de aprender de la otra
cultura para enriquecer la propia y esencialmente la compresion y res-
peto al otro como base de la integracion social.

En el caso concreto de las universidades, se sugiere incluir en
sus diferentes programas curriculares la realidad sociocultural in-
digenay los procesos de interculturalidad como alternativa de vida
para la convivencia societaria equilibrada y de paz.
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Quiero la eternidad,
como una paloma entre las manos.
Vicente Huidobro

1. La experiencia de la eternidad como clave
del poetizar

El poeta es un hombre, acaso un tipo humano, singularmente
predispuesto para las funciones que se relacionan especificamente
con el poetizar: sentir, contemplar, imaginar, sofiar, reflexionar,
expresar.

El poeta hace suyas las tres modalidades o existenciarios que
caracterizan, segun Heidegger, el estar en el mundo: la afectividad
—que admite una relacidn con la vida contemplativa—, la compren-
sion y el discurso. Logra verbalizar de un modo propio su particu-
lar experiencia del mundo y de si, experiencia que pese a su singu-
laridad se muestra universal, aunque no uniforme. Su morar en lo
abierto lo hace pasible de desnudar su ser esencial, experimentan-
do dimensiones desconocidas o infrecuentes en el Ser-ahi.

La primera mirada del poeta sobre su realidad existencial trae
inexorablemente la constatacion de la propia finitud, y por lo tanto
de una radical indigencia y precariedad de la vida humana, y de
toda vida natural. El poeta, lector y admirador del universo al que
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pertenece, llora el tiempo que transcurre, la entropia que destruye
implacablemente las cosas, el habitat, su propio cuerpo.

Sin embargo, el poetizar, en tanto se presenta como una via
receptiva y activa de conocimiento, parece posibilitar el acceso a
otra dimension del hombre. A través de la contemplacion, la medi-
tacion y la expresion que conformen el quehacer del poeta, lo ve-
mos repetidamente, tanto en tiempos antiguos como en los actua-
les, intuir su inmortalidad y proclamar su pertenencia a otro reino.
Esta orientacion, explicable en etapas arcaicas o tradicionales, que
proporcionaban un marco cultural propicio y acorde a ella, sigue
siendo vigente en los poetas de la modernidad, y atin en nuestros
contemporaneos mas jovenes, inmersos en esa atmosfera que ha
sido caracterizada como “desencantamiento del mundo”.

En ciertos poetas occidentales modernos se presenta de
modo llamativo la experiencia de eternidad, e incluso el reconoci-
miento de una revelacion religiosa, ya se trate de una tradicion pré-
xima, tempranamente frecuentada y abandonada después, o de
modos de creencia mas alejados como el gnosticismo y las sapien-
cias orientales, asimilados por un trabajo intelectual. Pongamos
por caso, para no ir mas atras del siglo XX, obras como las Elegias
de Duino, de Rainer Maria Rilke, compuestas en 1911 y solo ter-
minadas diez afios mas tarde, luego de una conmocion espiritual
que desencadend a un tiempo su conclusion y la creacion de los So-
netos a Orfeo, tal como lo ha profundizado ejemplarmente Héctor
D. Mandrioni." El pathos interrogante y angustioso del inicio de
las Elegias —y recordemos que el nombre de elegia significa llan-
to, lamentacion— fue transformado por la experiencia de la eterni-
dady ello determino el mensaje de salvacion que el poeta checo di-
rige a la humanidad. Por otra parte, llega a cumplirse de este modo
la rigurosa practica del género lirico de la elegia, que en la Anti-
giiedad constaba de dos partes, el llanto o lamentacion, y la conso-

1 Héctor Delfor Mandrioni: Rilke y la bisqueda del fundamento. Buenos Aires, Ed.
Guadalupe, 1971.
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lacion espiritual. En cuanto a los Sonetos, es elocuente el cambio
formal que va del largo versiculo de las Elegias al ritmo y la métri-
ca del soneto, creacion de la poética mediterranea, en consonancia
con un mensaje redencionista que proviene del orfismo y se afirma
en el Evangelio.

Pasando, como ha sido nuestra costumbre, a los poetas de ha-
bla hispana, sefialaré que en el argentino Jorge Luis Borges apare-
ce con fuerza el tema de la eternidad, ya sea como preocupacion in-
telectual o como experiencia, que en su caso sera transmitida de
modo oblicuo. Para el joven Borges, la irracionalidad del Tiempo
pone a prueba la facultad racional, generando aporias insalvables.
El sentimiento de la finitud, la muerte de amigos y contempora-
neos, la destruccion de la materia e incluso la condicion huidiza del
pasado, no parecen abarcables por el pensamiento que piensa el
Ser y la inmutabilidad de las esencias.

Borges acomete una y otra vez la refutacion del tiempo, en un
combate donde su propia posicion queda siempre escindida. El flu-
jo temporal, que su razén y su voluntad conjuran, es aceptado do-
lorosamente por su intuicion perceptiva y afectiva. En Nueva refu-
tacion del tiempo afirma: “He divisado o presentido una refuta-
cion del tiempo de la que yo mismo descreo”... Las ideas de este
ensayo impregnan toda su obra. Se propone invalidar la sucesion
mostrando la duplicacion de impresiones en la mente. Es posible
que ello produzca un tiempo circular, pero este es también reducti-
ble a un solo punto, tanto como la sucesion lineal.

Otra forma de refutar el tiempo es el presente, como lo ense-
fia la fenomenologia. Evidentemente, Borges asimil6 en sus afios
juveniles la atmosfera artistica de la vanguardia europea, deudora
de Husserl y también de Einstein y Bergson. El tiempo, se plantea-
ba el joven escritor, podia ser divisible o indivisible, pero en am-
bos casos se invalidaria a si mismo. Una pregunta de Borges se re-
fiere al caracter mental del tiempo, y al misterio de que pueda ser
compartido por muchos. Solo podria explicarse esto por una fuerza
exterior que Borges rechaza. Un ensayo en similar direccion es £/
tiempo circular, recorrido por tres teorias: la primera es la del afio
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de Platén, que dice que las entidades celestiales y todo lo que se
encuentra en ellas vuelve cada afio a su estado anterior. La segunda
es la de Nietzsche, Le Bon y Blanqui, la de la prueba algebraica de
que el mundo estad compuesto por un numero finito de particulas en
un tiempo infinito. La tercera es la de ciclos parecidos, y para Bor-
ges la tnica imaginable. La verdadera realidad seria la del presen-
te, sostenida por Marco Aurelio. Las experiencias serian analogas,
no idénticas.”

Thorpe Running, estudioso de la obra borgeana, recuerda
una experiencia personal declarada por Borges: con diferencia de
treinta aflos tuvo una impresion idéntica: se sintié muerto y perci-
biendo la eternidad. ;Se trataba de dos experiencias idénticas o
bien, como llego a postular, eran una y la misma? La indole conje-
tural e irénica de la obra de Borges hace que trabaje de una manera
ambigua el relato de una experiencia de totalidad, como puede ver-
se en su cuento E/ Aleph, del libro homénimo.® Carlos Argentino
Daneri, un personaje tratado con cierto humor —que no oculta la
sesgada referencia al autor mismo— es el protagonista de este céle-
bre cuento, centrado en la contemplacion de un centro magico —lla-
mado Aleph— que concentra en si todo el universo, incluyendo la
simultaneidad de tiempos y espacios disimiles.

Leopoldo Marechal —que decia haber compartido con Borges
y Bernardez experiencias y discusiones sobre el tema en los claus-
tros de La Merced— tuvo un modo mas clasico de afrontar la cues-
tion, y llegd a proclamarse el Matador de la Elegia. En su novela
Adan Buenosayres4, mas precisamente en su Sexto Libro titulado
Cuaderno de tapas azules, despliega en forma de relato un breve
compendio teoldgico. Al hacer el racconto de un amor juvenil, de-
clara abiertamente que es necesario dar muerte a la persona ama-
da, reintegrandola a la eternidad, a la cual pertenece.

2 Thorpe Running: “Borges y el problema del tiempo”. En Abside XXXII, 2, 1969.
3 Jorge Luis Borges: El Aleph, Buenos Aires, Sur, 1940.
4 Leopoldo Marechal: Addn Buenosayres, Buenos Aires, Sudamericana, 1948.
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Por su parte Ricardo E. Molinari, con quien completamos
brevemente la trilogia de los grandes poetas de su generacion, es
un elegiaco que llora al tiempo desde el destierro, considerando a
la Eternidad como el reino perdido y casi inalcanzable.

(En la Argentina es el grupo del Cuarenta —uno de los pocos
que merece la consideracion generacional por su cohesion, orien-
tacion cultural y convicciones filosoficas comunes— el que prolon-
gay despliega, en maximo grado, tanto la lamentacion por el tiem-
po que huye como esa que hemos llamado “experiencia de eterni-
dad”. Quedan como ejemplo las obras de Eduardo Jorge Bosco,
Miguel Angel Gémez, Olga Orozco, Alfonso Sola Gonzalez. Pare-
ceria que los poetas surgidos con posterioridad a esta generacion
hubieran ignorado la consideracion metafisica del hombre, y esa
experiencia de lo eterno, pero una mirada mas atenta puede consta-
tar, mas alla de programaticas adversas, la esporadica reaparicion
del sentimiento de eternidad en poetas argentinos y latinoamerica-
nos de las ultimas décadas).

2. La eternidad en el poema Altazor, de Vicente
Huidobro

En la necesidad de tomar un claro ejemplo del lucido recono-
cimiento del poeta ante la experiencia de la eternidad, tomaré la obra
Altazor, del chileno Vicente Huidobro. Recordaré que Vicente Hui-
dobro (1893-1948) —quien disputo6 con Pierre Réverdy la paternidad
del movimiento creacionista, una de las variantes de la Vanguardia
artistica surgidas en la segunda década del siglo XX— habia iniciado
en 1914 su actividad poética y teorica, que lo convirtié en defensor
de la libertad imaginaria. Non serviam proclamaba uno de sus céle-
bres manifiestos, viendo llegada la hora en que el poeta debia inde-
pendizarse de la naturaleza y entregarse a una dinamica de libre in-
vencion. Si menciono estos aspectos es solamente para encuadrar en
debida forma el poema a que haré referencia, y sefialar el giro que
este representa en la trayectoria del poeta.
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En 1931 Huidobro publica en Espafia el poema Altazor o el
viaje en paracaidas.” Se trata de un poema extenso, articulado en
un Prefacio y siete cantos, y muestra en el itinerario del autor una
nueva faceta a la que bien podemos denominar hermenéutica, pues
nace del distanciamiento y examen de su propia posicion, y produ-
ce la objetivacion de si en un personaje alegorico: Altazor, alto
azor, al que llama asi por ser un pdjaro fulminado por la altura.
Con ello no hace sino recrear el mito de icaro, despojandolo de las
connotaciones morales que le adjudicé la Ilustracidn, y retoman-
dolo en su pristina significacion metafisica.

Huidobro se asume como Icaro, mas atn da a entender que
considera a todo hombre como predestinado a encarnar esa aventu-
ra. De ella desciende el aeronauta con las alas fulminadas, pero no
derrotado, sino consciente y gozoso de haber descubierto su propia
esenciay destino. Se trata de un momento de reanudacion de la tra-
dicion simbélica, como lo he postulado en otro trabajo® y hasta po-
dria interpretarse como refutacion de las primeras tesis y manifies-
tos de Huidobro, al menos en su pretension absoluta.

El Prefacio que enmarca al poema glosa aspectos del Génesis
biblico, da la palabra a Dios Creador y luego a la Virgen, en figura
poco tradicional, como protectora del poeta. Es esta, ciertamente,
una figura mas propia de los trovadores medievales que del desa-
fiante poeta creacionista.

A continuacion inserto, a titulo de ejemplo, algunas lineas de
los Cantos [V y V del poema, que expresan metaforicamente la ex-
periencia de la eternidad, a la cual se halla dedicado todo el poema.
Laeleccion de los versos ha sido hecha para esta lectura en funcion
de su mayor comunicabilidad desde el punto de vista 16gico-racio-

5 Vicente Huidobro: Altazor o el viaje en paracaidas. Ed. facsimilar realizada sobre la
primera, 1931, Madrid, con sello del autor. México, Ediciones Reino Imaginario,
1994.

6 V. Graciela Maturo: “Aproximacion critica al poema Altazor de Vicente Huidobro.
De la metafora al simbolo”. Publicado en revista RILCE, N° 8, Pamplona, Universi-
dad de Navarra, 1994, y recogido en G.M. Los trabajos de Orfeo, EDIUNC, Mendoza,
Argentina, 2008.
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nal, pero no porque pensemos que la totalidad de los versos, en su
conjunto, carezcan de significacion y comunicabilidad. Sigo en
esto el ejemplo de Hans-Georg Gadamer en su lectura de Paul Ce-
lan’, y por supuesto la de Heidegger acerca de Holderin. Debe ad-
vertirse que se trata de una escritura eminentemente subjetiva, ten-
diente a mostrar estados de conciencia y no meramente objetos
configurados ante los sentidos. Son frecuentes las asociaciones fo-
nicas, y las anaforas, frases que se repiten y sirven de arranque a
nuevas tiradas de versos.

Canto IV

No hay tiempo que perder

Enfermera de sombras y distancias

Yo vuelvo a ti huyendo del reino incalculable
De angeles prohibidos por el amanecer

Tu suerio se dormird en mis manos

Marcado de la linea de mi destino inseparable
En el pecho de un mismo pdjaro

Que se consume en el fuego de su canto

De su canto llorando el tiempo

Porque se escurre entre los dedos

No hay tiempo que perder

A la hora del cuerpo en el naufragio ambiguo
Yo mido paso a paso el infinito.

Mas alla del ultimo horizonte
Se verd lo que hay que ver

7 Hans-Georg Gadamer: ;Quién soy yo y quién eres tu? Comentario a “Cristal de
aliento”, de Paul Celan. [1973-1995] Herder, Barcelona, 1999.
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Anuncia Huidobro, sin solemnidad alguna, un horizonte ul-
terior al horizonte de la tierra, y esta frase, que se reitera al final del
Canto, da origen a una letania de imagenes que giran alrededor del
0jo, como después alrededor de otros motivos: la golondrina, el
horizonte, el ruisefior, etc. Exclama:

Levantate alegria

Y pasa de poco en poco la aguja de tus sedas ...
Préstame mujer tus ojos de verano

Noche, préstame tu mujer con pantorrillas de florero de ama-
polas jovenes

Inscribe el poeta series metaforicas que expresan la alegria
del animo, son imagenes de valor netamente subjetivo que prolon-

gan en el goce del lenguaje el goce del aeronauta que ha vencido al
tiempo.

La prudencia lleva los falsos extravios de la locura naciente

Que ignora completamente las satisfacciones de la moderacion...

No hay tiempo que perder
Para hablar de la clausura de la tierra y la llegada del dia.

Todo esto es hermoso como mirar el amor de los gorriones
Tres horas después del atentado celeste.

El vivir con lenguaje de pdjaro
Nos habla largo, largo como un sendero...
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Lanoche, lejos, tan lejos que parece una muerta que se llevan...
Adios hay que decir adios

Adios hay que decir a Dios

Entonces el huracan destruido por la luz de la lengua

Se deshace en arpegios circulares...

La experiencia de la eternidad se manifiesta en el poema de
Huidobro como presente, pero también como anuncio de un tiem-
po transhistdrico para la humanidad.

Ciego seria el que llorara
Las tinieblas del féretro sin limites

Llegado a este punto el poeta hace una enumeracién de di-
funtos por su primer nombre, como si estuviera leyendo sus epita-
fios en el cementerio. Ellos, Antonio, Teresa, Juan, han sido llama-
dos a la eternidad desde sus tumbas.

Y advierte:

La eternidad quiere vencer

Y por lo tanto no hay tiempo que perder
Ah, entonces,

Mas alla del ultimo horizonte

Se verd lo que hay que ver

La ciudad

debajo de las luces y las ropas colgadas
El jugador aéreo

Desnudo
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Fragil
La noche al fondo del océano

Tierra ahogada

La muerte ciega
v su esplendor
y el sonido y el sonido
Espacio la lumbrera
A estribor
Adormecido
La cruz
enla luz
La tierra y su cielo
El cielo y su tierra
Selva noche
Y rios dia por el universo
El pajaro tralali canta en las ramas de mi cerebro
porque encontro la clave del eterfinifrete
rotundo por el unipacio y el espaverso
Uiu, Gigi
Tralali trlala

Aia ai ai aaia i i
(Fin del Canto IV)
Comienza el canto V con la frase:

Aqui comienza el campo inexplorado
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hay un espacio despoblado

que es preciso poblar ...

Conoces tu la fuente milagrosa

que devuelve a la vida los naufragos de
antario?

Huidobro va a parodiar aquella célebre cancién de Goethe,
como después textos de Espronceda y de otros poetas. Es como si
todos esos poemas empezaran a decir por fin su verdad desde la
mirada del poeta aeronauta que los redescubre.

El arco iris, la rosa, el mar, la estrella, vuelven a brillar en
esta atmdsfera del héroe redimido, que vive el regreso del hijo pro-
digo a su origen.

Viento que estas pensando en la rosa
del mar
yo te espero de pie al final de esta linea

detras del dguila postrera cantaba el cantador.

Constantemente, Huidobro se visualiza a si mismo pleno de
destino reintegrado a un universo significante y pleno.

Creceré cuando crezca la ciudad
Entonces en el cementerio sellado

y hermoso como un eclipse
la rosa rompe sus lazos y florece al reverso de la muerte
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se abre la tumba y al fondo se ve

un rebario perdido en la montana
La pastora con su capa de viento al lado de la noche
cuenta las pisadas de Dios en el espacio

y se canta a si misma

El canto se hace prddigo en enumeraciones metaforicas, ci-
tas, parodias, jitanjaforas (versos de pura sonoridad), asociaciones
fonéticas, juegos de palabras, autoalusiones.

JEn donde esta el arquero de los meteoros?

El arquero arcaico
bajo la arcada eterna el arquero del arcano con su violin violeta

Ahora que un caballo empieza a subir

galopando por el arcoiris
Ahora la mirada descarga los ojos demasiado llenos
En el instante en que huyen los ocasos

a través de las llanuras
El cielo esta esperando un aeroplano
y yo 0igo la risa de los muertos debajo

de la tierra.

(Fin del Canto V)

Basten estos ejemplos del poema Altazor para calificarlo
como un relato autobiografico, obviamente no lineal ni directo, de
la experiencia metafisica, un juego poético alrededor del Tiempo y
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la Eternidad, y un anuncio profético del final de los tiempos, con el
advenimiento de la Ciudad Celeste. Todo esto es expuesto por
Huidobro en el lenguaje diafdrico de la vanguardia, antisolemne,
provocativo y humoristico, con alternancia de imagenes oniricas y
fantasticas y frases intelectualmente incisivas.

Este ejemplo podria ser completado con otros de poetas ar-
gentinos e hispanoamericanos como José Lezama Lima, Julio Cor-
tazar, Luis Maria Sobrén, Leopoldo (Teuco) Castilla, Pablo Urqui-
za. Algunos de ellos son bien conocidos y otros casi desconocidos,
pero su palabra sigue proclamando la vigencia de experiencias he-
teréclitas, ajenas al clima de una época que ha vaciado las tradicio-
nes, y parece negar al hombre su condicidon de inmortal.

3. Consideraciones sobre Tiempo y Eternidad

En filésofos antiguos y medievales es frecuente constatar la
categoria filosofica de la Eternidad relacionada con la categoria de
Tiempo. Para definirlos se lo hace por una comparacion relacio-
nante.

Recordaré una frase de Platon: “El Tiempo es la imagen mo-
vil de la Eternidad™®. La movilidad temporal se contrapone a la in-
movilidad de lo eterno, y esta contraposicion la reitera Plotino va-
rios siglos mas tarde, adscribiendo lo temporal y mévil al mundo
sensible, y lo eterno e inmutable al mundo inteligible. Plotino de-
dica el capitulo VIl de la Enéada Tercera al Tiempo y la Eternidad.
Para el filosofo de Alejandria, la Eternidad es propiedad de 1o Uno
y por lo tanto pensar lo eterno es pensar en Dios. La eternidad para
Plotino no es pura inteligibilidad, ni tampoco reposo frente al mo-
vimiento. Agrega el concepto de unidad e indivisibilidad. La eter-
nidad viene a comprender todos los atributos del ser, es “perfec-
cion indivisible”. Lo eterno se resume en lo que siempre es. “La

8 Platon: Didlogos, Filebo, Timeo, Critias, Madrid, Gredos, 1992. Tomo VI, traduccion
e introduccion del Timeo Francisco Lisi.
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eternidad no es el sustrato de los inteligibles sino en cierto modo
la irradiacion que procede de ellos. Gracias a esa identidad que
afirman de si mismos no con lo que serd sino con lo que se es”. Se
trata del “ser estable que no admite modificacion en el porvenir ni
ha cambiado en el pasado”. Lo engendrado, sujeto al devenir, per-
manece ajeno a esa dimension. Pero, pregunta Plotino: “;Como
exponemos razones sobre cosas que nos son totalmente extrarias?
¢ Conviene pensar que nosotros mismos participamos de la Eterni-
dad?”° Se iniciaba un planteo que ha tenido su indudable basa-
mento teoldgico en el Cristianismo, y un lugar limitado en la espe-
culacion racional. Es ciertamente escandalo a la razon la atribu-
cion de eternidad al hombre, criatura sujeta al devenir, limitada en-
tre los aconteceres del nacer y el morir. San Agustin afirma: “La
Eternidad no tiene en si devenir, todo en ella esta presente, en
cambio el Tiempo no puede nunca estar realmente presente”"° La
Eternidad pertenece a Dios. Lo creado lo ha sido juntamente con el
tiempo, el tiempo es la dimension propia de la Creacion.

Tal vez sea preciso trasvasar los limites propios de la filoso-
fia —al menos de la filosofia racional, tal como la entiende Occi-
dente— para hallar una justificacion de la Eternidad. Es necesario
hacerlo a través de una Razon Poética, o de una especulacion inte-
lectual que tiene como base la experiencia mistica. Es el caso de
Edith Stein'' en cuya obra Endliches und Ewiges Sein (Ser finito y
ser eterno)'? podemos hallar algunos conceptos que nos aproxi-
man a la experiencia del poeta.

9 Plotino: Enéadas. 111, VII, 7, Biblioteca Clasica Gredos, Madrid, 1985. Introduccio-
nes, traducciones y notas Jesus Igal.

10 San Agustin: Confesiones, Prologo, traduccion y notas de Pedro Rodriguez de Santi-
drian, Alianza Editorial, Madrid, 1999.

11 Edith Stein (1891-1942) ha sido discipula de Husserl, traductora y estudiosa de Santo
Tomas, autora de un homenaje a Husserl que acerca su pensamiento a la Escolastica,
bautizada en la fe catdlica en 1922 y profesa en el Carmelo en 1934, tomando el nom-
bre de Sor Benedicta de la Cruz. Desde este ultimo estado termind en 1936 su obra
Endliches und Ewiges Sein, publicada después de su muerte, y la siguiente, inconclu-
sa, La ciencia de la cruz.
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Edith Stein, estudiosa de Husserl y de Santo Tomas, no parte
del concepto aristotélico del Ser sino del yo, como lo hace la filo-
sofia moderna. Tanto Descartes como Teresa de Avila—maestra de
Sor Benedicta de la Cruz—, afirmaron en el comienzo de la Moder-
nidad la prevalencia del sujeto. Los conceptos de acto y potencia
son aplicados al existente concreto. Afirma Edith Stein una esci-
sion caracteristica de éste, que muestra su ser y su no-ser, junta-
mente con una provenencia, un destino, y asimismo una capacidad
de experimentar esa doble dimension. Es en la experiencia feno-
menoldgica del si mismo donde la intuicion capta la esencia intem-
poral del ser. Aun la intuicidén natural, demuestra Stein, capta esa
dimension: Irrumpe algo que no coincide plenamente con el sim-
ple existir en el tiempo; se ha presentado una imagen prototipica de
la cual el ser concreto extrae su esencia.

“El entendimiento, dice Edith Stein, solo halla un marco
apropiado para dar cuenta de esta experiencia en la doctrina de la
fe, no porque proporcione una explicacion sino porque hace visi-
bles las razones de su incomprensibilidad racional”. El-que-es
irradia misteriosamente en esa individualidad temporal. Sigo ci-
tando a Edith Stein: “Hemos partido del hecho innegable de nues-
tro propio ser fugitivo que pasa de un momento a otro y por consi-
guiente es impensable sin otro ser fundado en si mismo y creador,
duerio de todo ser, en breves palabras, el ser mismo. Ademds he-
mos encontrado algo que surge en nuestro ser cambiante y fugaz, y
que podemos abarcar y retener cuando ha surgido como un todo y
como una estructura delimitada. A pesar de que surge en el flujo
del tiempo, aparece ahora como desligado de ese flujo y como in-
temporal. El flujo temporal, la experiencia vivida de la que surge
la unidad en miy para mi, y que en si ya no son cambiantes ni fu-

. . . . 13
gaces sino que constituyen cierta cosa estable y fija”.

12 Edith Stein: Ser finito y ser eterno (Ed. original 1950). Traduccion espafiola de Alber-
to Pérez Monroy, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1994.
13 Edith Stein: Ser finito y ser eterno.
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Esta mistica no pertenece a la Edad Media, es una mujer que
aprendio filosofia con Husserl y Max Scheler. Su formacion feno-
menologica le permitid volverse de un modo nuevo a Santo Tomas
de Aquino y recuperar toda la tradicion judeo cristiana a través de
su conversion, y su ingreso en el Carmelo. Ella inserta en la obra
que venimos comentando un parrafo de Hedwig Conrad Martius:
“O bien el ente existe en una conmensurabilidad esencial con la
nada, y entonces es o ipsum una persona eterna. O bien existe en
cuanto oposicion de hecho frente a la nada, y entonces es —tomada
Opticamente en si misma— entregada €o ipso a la tension constitu-
tiva entre ser y no ser, y a la existencia de contacto (Beriihrungse-
xistenz) puramente puntiforme, finito."*

La primera de las posibilidades planteadas en esta oposicion
terminante (aut-aut) afirma la soberania del ser sobre el no ser, so-
berania que se manifiesta plenamente en el acto creador. Se pre-
gunta Edith Stein si las unidades fugaces que conforman el ser de
la temporalidad tienen real existencia por si mismas o si es esa uni-
dad sustancial la que les da el ser, posibilidad a la que da por su-
puesto todo su apoyo.

La autora ha complementado su indagacion filosofica, de
base mistica, con los conceptos provenientes de la teologia, im-
pregnados de la revelacion de la fe. Apela al misterio de la Trini-
dad, cuya segunda Persona es el Verbo, para terminar de modular
la dimension eterna del hombre, hecho a imagen y semejanza de
Dios."® Dice otra hermana del Carmelo, estudiosa de la obra de
Edith Stein: “La filosofa de habito religioso no sélo es metafisi-
ca, sino también mistica. Con su “ser prorrogado de un momento
a otro” ha subido hasta la plenitud del ser. Como cualquier otra
persona, siente horror al abismo de la nada y siente ansias de
vida eterna. Esta vida la ha descubierto en la fe, pero no solo la
ha conocido sino que la ha saboreado en lo mas intimo del alma.

14 Hedwig Conrad Martius: Die Zeit, p. 173, citada por Edith Stein.
15 Edith Stein; SFy SE, pag. 121.
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Esto se manifiesta cuando en el sobrio andlisis de los hechos
irrumpe subitamente en el rio impetuoso y vivo del propio auto-
descubrimiento: ‘Sé que, a pesar de esta fugacidad, soy, y en cada
momento soy conservada en el ser, y en mi ser fugaz percibo un ser
permanente’”.'®

4. A modo de provisoria conclusion

El poema, en nuestra lectura, actiia como testimonio de la expe-
riencia interior que es comunicada libre y creativamente, y no como
un mero juego de invencidn. Su apreciacion nos reconfirma en la cer-
teza de que la poesia no es mero hecho de lenguaje, pero ademas nos
interpela al mostrar que el lenguaje adoptado —y no por azar— es el
lenguaje metaforico, ritmico e imaginario del poema. Nos queda la
posibilidad de considerar fenomenologicamente la palabra poética en
busca de su etymon constituyente, o de aplicarle los criterios analiti-
cos del positivismo lingiiistico y semioldgico, antes de ampliar su
sentido a través de una hermenéutica histdrica y cultural.

Huidobro crea una mediacion, la identidad poética, que no es
una ficcidn, sino una metafora del sujeto necesaria a la expansion
de la ipseidad. Queda en pie la pregunta acerca de la experiencia
comunicada, y de la necesidad de su expresion por una palabra
oblicua y envolvente. ;Es esta la razon ultima del poetizar? ;Es
imposible volcar las experiencias de la ipseidad a través de lengua-
jes racionales? Paul Ricoeur ha restablecido, en dos obras magis-
trales, las relaciones del lenguaje metaforico-narrativo (la narra-
cion seria un modo de la metéfora) con la verdad.'” Luego de esta
justificacion teodrica eligid el género novela para una profundiza-
cion ejemplar de como se construye la identidad narrativa en tanto
mediacion necesaria para expresar los pasos de la ipseidad en pro-

16 Theresia a Matre Dei: Edith Stein, En busca de Dios, Espaiia, Editorial Verbo Divino,
1988, p. 216.

17 Paul Ricoeur: La métaphore vive, Du Seuil, Paris, 1975: Temps et Récit, Du Seuil, Pa-
ris, 1982-1985.
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ceso de constitucion. Por mi parte he preferido hablar de identidad
poética, abarcando todos los géneros literarios, y en particular el
poema, cuyo lenguaje parece inherente a la comunicacion de la ex-
periencia de eternidad, de indole metafisica y mistica, que supone
en alguna medida una metanoia o transformacion interior.

La poesia no es un mero hablar, es un decir, como lo ha reco-
nocido Martin Heidegger. Remite en mayor o menor grado a la ex-
periencia vivida, el acto creador, la auto-revelacion. La palabra re-
vela y encubre, de una manera envolvente. Reclama una lectura
también creadora, un acceso al acto de creacion, un proceso inter-
no, no la lectura racional del semiologo y menos atn la lectura su-
ficiente de los idedlogos de la sospecha. La realidad que participa
el poeta no es meramente subjetiva, es rayo de mundo que se cor-
poriza en la alusion del lenguaje, y reclama su transmisiéon como
canto y fiesta.

Tal vez no se comprenda plenamente al Heidegger de los ul-
timos tiempos sin la escucha de los poetas y del maestro Eckhart
Hugo Mujica. Comentando a Heidegger, nos habla de esa con-
fluencia del pensar y el poetizar (Denken'y Dichten) que desembo-
caen el celebrar y agradecer (Danken) y lo sintetiza en una linea de
Heidegger que tiene una tonalidad imaginaria y poética: “/a sabia

; . . 18
serenidad es un portico hacia lo eterno”.

(Porqué negar al poeta, en general, su condicion de metafisi-
co y mistico? Podria aducirse que no todos lo son, y ello es cierto,
pero el trato desprejuiciado con los textos poéticos tanto del pasa-
do como del presente, y asimismo de Oriente y Occidente, muestra
la permanencia de una preocupacion metafisica y la emergencia
frecuente de la experiencia mistica que le otorga sentido, hasta el
punto de permitirnos aventurar esa direccién como una constante
del poetizar, mas atin, como su justificacion ultima.

La forma del lenguaje poético —que daria lugar a una nueva
indagacidn y solo quedara aqui mencionada— se presenta como ne-

18  Hugo Mujica: La palabra inicial. Madrid, Editorial Trotta, 1995.
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cesidad expresiva inherente a la indole de la experiencia vivida, y
no como afan de construir un lenguaje llamativo (via recorrida por
conocidos teoricos de la poesia en el siglo XX). Se trata del impe-
rio ideal de la forma sobre el tumultuoso acontecer, de la armoénica
instalacion del ritmo, la métrica, las cesuras, en fin, los recursos
musicales sobre el devenir informe y torrencial del Tiempo, que
desencadena llanto y tristeza. De modo similar, la imagen visual
—y todo tipo de imagenes— construye un analogon de la realidad
misma que pone el acento en la percepcién de lo bello."” En la poe-
sia la espacialidad es percibida como detencidn, el instante como
acceso a la eternidad.

No hay generalmente en los poetas —o no siempre la hay— una
preparacion ascética, una disciplina de vida o un ejercicio de ini-
ciacion tendiente a lograr estos efectos, pero sin embargo los logra,
y mas a menudo de lo que se piensa, a partir de su predisposicion
natural, su vocacidn y su entrega. Frecuenta el poeta la via contem-
plativa, hace lugar al silencio que deja aflorar el yo interno, y tra-
baja la palabra en consonancia con experiencias dificiles de trans-
mitir. En ciertos casos incorpora la ciencia de la eternidad, por el
conocimiento de tradiciones que le acercan su fondo sapiencial. En
otros, los mas frecuentes, vive experiencias de eternidad que se
dan espontaneamente a quien se halla dispuesto a vivirlas. Su itine-
rario se convierte en via de auto-revelacion que se completa en la
palabra poética. De ella aprende, y no es extrafio oirle decir que el
lenguaje no le pertenece.

19 La Antigiiedad griega llam¢ Filocalia a esta via de aproximacion a lo sagrado a través
de la Belleza. Véase, como una obra introductoria a tan vasto tema, la del rumano Ma-
tila Ghyka: El mimero de oro, Buenos Aires, Poseidon, 1956 (2 volumenes).
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“El Sueiio del Celta”

0 & 083 Mario Vargas Llosa
efio del celta (1936) en su ultima novela
“El Suefo del Celta”; cuenta
la vida y las aventuras del
Consul Britanico Roger Ca-
sement, quien denuncio los
e horrores del colonialismo en
e el Congo y en la Amazonia.
i = Enviado por el gobierno Bri-
- 3 tanico, primero al Congo Bel-
i ga y después a la Amazonia
o~ Sudamericana, vivié y cono-
' ci6 la experiencia terrible de

la explotacion humana, he-

chos consignados en infor-

mes escritos que sacudieron a la opinion mundial y lo convirtieron
en un héroe por defender la libertad y la dignidad de los pueblos.

El autor relata los hechos que ocurrieron en la realidad. El
trabajo de investigacion quedd plasmado en esta novela historica
que se desarrolla en dos planos: en el primero, la vida del personaje
y sus experiencias como Cénsul y como militante de la lucha por la
independencia de Irlanda y en el segundo, los dias que transcurren
en la carcel, acusado de traidor, esperando que se le conmute la
pena a muerte a la que ha sido condenado.

Este relato, ademas de ser un valioso testimonio historico, es
ademas un valioso documento de reflexion sobre el bien y el mal.

El viaje del Consul Britanico via Congo arriba comenzo el 5
de junio de 1903. El Foreign Office lo autorizé a hacer ese viaje
por las zonas donde se extraia el caucho para verificar lo que habia
de cierto en las denuncias sobre abusos y maltratos a los nativos en
el Congo de su Majestad Leopoldo II, rey de los Belgas.

En febrero de 1885, en la conferencia de Berlin, las catorce
potencias participantes, el embajador por Gran Bretafia, Estados
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Unidos, Francia y Alemania dieron a Leopoldo II el Estado Inde-
pendiente del Congo, los 2 millones y medio de Km2 del Congo y
sus 20 millones de habitantes para que “abriera ese territorio al co-
mercio, aboliera la esclavitud y civilizara y cristianizara a los pa-
ganos”. El monarca presidia la Asociacion Internacional del Con-
go (AIC) responsable de todos los trabajos que emprenderia para
lograr los objetivos propuestos. Hacian firmar a caciques y brujos
contratos escritos en francés donde se comprometian a prestar
mano de obra, alojamiento, guia y sustento a los funcionarios, per-
sonas y empleados de la AIC.

El viaje que emprendié desde Matadi el 5 de junio de 1903
durd tres meses y 10 dias en el Medio y Alto Congo, un viaje dan-
tesco donde conocio toda la maldad que puede conducir al ser hu-
mano a hacer las atrocidades mas inimaginables. Desde 1884 hasta
1901, los cambios sufridos en Africa eran cuantiosos, la poblaciéon
se habia diezmado de manera brutal y la causa no eran las enferme-
dades, sino que ademas de las epidemias, lo que habia aniquilado a
la poblacidn congolesa era la inhumanidad del sistema de explota-
cion de los africanos por los colonos europeos. El relato de los mal-
tratos, torturas, violaciones, mutilaciones, el uso del “Chicote”, el
latigo inclemente, serian recogidos en el informe de Roger Case-
ment. Los nativos no eran vistos como personas sino como bestias
utiles para obtener el producto y los colonos, cegados por la codi-
cia, para conseguir la mayor cantidad posible de caucho, recurrian
a practicas y castigos de extrema crueldad solo posibles en las
mentes y espiritus diabdlicos. Roger Casement es el sobreviviente
del descenso a los infiernos. Hay en la novela una carta del Consul
a su querida prima Gee donde dice: “Temo que, de continuar escu-
drifiando los extremos a que puede llegar la maldad y la ignorancia
de los seres humanos, no seré, siquiera capaz de escribir mi repor-
te. Estoy en las orillas de la locura. Si sigo codeandome con lo que
ocurre aqui, terminaré yo también impartiendo chicotazos, cortan-
do manos y asesinando congoleses entre el almuerzo y la cena sin
que ello me produzca el menor malestar de conciencia ni me quite
el apetito. Porque eso es lo que ocurre a los europeos en este con-
denado pais”. Mientras el mal esta encarnado en estos colonos san-
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guinarios, el bien se manifiesta en idealistas luchadores como Ro-
ger Casement, los miembros de la Iglesia Bautista, y Edmund D.
Morel, periodista que habia hecho una constante campaia de de-
nuncias sobre las irregularidades y los infortunios en el Congo.

Casement no solo hizo las denuncias sobre las crueldades en
el Congo, sino también sobre los abusos y torturas en la Amazonia
peruana por parte de la poderosa compaifiia de Julio C. Arana.
También en esta region, frente a la maldad humana generalizada,
hay voces de seres idealistas como el periodista Benjamin Saldafia
Roca quien hizo las acusaciones sobre las caucherias del Putuma-
yo desde el periodico La Sancidn asi como los articulos del inge-
niero norteamericano Walter Harderburg en el semanario Londi-
nense Truth. Ambos describian en sus articulos las indescriptibles
crueldades a las que puede llegar el hombre dominado por la codi-
ciay la maldad en un mundo sin ley: la caceria de indios, los casti-
gos a los que no habian traido la cuota minima de latex o caucho,
las torturas y la muerte por pura diversion. A Roger Casement le
toca presenciar en la Amazonia los mismos horrores que denuncid
en el Congo, propiciados por la codicia, por el mal que vive en el
hombre como expresion del pecado original. Sobre este tema, que
es el central en toda la novela, se lee en un ensayo de Alvaro Bran-
tes Hidalgo, que “para definir el mal, si se parte de la postura aris-
totélica tomista, el Mal es la ausencia del Bien asi, el Mal seria
nada mas que el “no ser” frente al “ser” que es Bien. El mal como
tal se presenta en el interior del hombre cuando éste sufre una au-
sencia del “Bien”, que no es otra cosa que la busqueda de la ver-
dad, la belleza, la virtud. Cuando se habla de virtud se refiere a la
prudencia, la templanza, la justicia, la fortaleza y el amor desinte-
resado por los hombres y las cosas”. Si en ese mundo de explota-
cion y crueldad predomina el mal, sin embargo, la lucha por la jus-
ticia y la verdad que protagonizaron hombres como Roger Case-
ment y los que lo acompafiaron en su batalla por defender los valo-
res humanos de los indigenas del Congo y la Amazonia, esa lucha
representa el triunfo del bien. Los informes de Casement fueron
decisivos para acabar con la situacion de explotacidon que se vivia
en esos espacios de la geografia de Africa y de América del Sur.
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Casement es un héroe que luchd no solo contra la coloniza-
cion en estos lugares sino que fue un abanderado de la lucha contra
la colonizacion inglesa en Irlanda. Su objetivo era la liberacion de
Irlanda pero se equivocd en la estrategia al recurrir a los alemanes
en plena primera guerra mundial, para lograr sus propdsitos. Esta
alianza fue fatal ya que fue juzgado por traicion a la patria y conde-
nado a la horca.

Estanovela de Vargas Llosa es un magnifico documento his-
torico y un verdadero tratado filos6fico sobre la condicion huma-
na. El idealismo, la fe en causas legitimas como la injusticia y la li-
bertad de los pueblos enaltecen al ser humano, pero también el fa-
natismo y el extremismo pueden ser destructivos y acabar con los
mejores propositos.

El relato de los hechos y los personajes confirman la excelen-
cia del narrador que sabe, no solo plasmar escenarios de majestuo-
sa belleza y penetrar en el alma humana, en sus bondades y en sus
miserias, sino que narra magistralmente la cruda realidad de los
acontecimientos. Se puede calificar de absolutamente extraordina-
ria la narracién de los hechos que preceden a la muerte de Roger
Casement logrando transmitir la sensacion de paz y serenidad del
condenado a muerte y las emociones de las demas personas que lo
rodean, en un relato altamente conmovedor. La personalidad com-
pleja y multiple de Roger Casement y su vida heroica queda plas-
mada de manera excepcional en este relato de Vargas Llosa.

Lilia Boscan de Lombardi
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Decanato de Cultura y Deportes
Coordinacion General de Publicaciones
Fondo Editorial UNICA

1998
1.

Publicaciones por ano

Universidad Catélica Cecilio Acosta, esencia y trascendencia.

Varios.

1999
1.
2.
3.
4.

2000
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2001

O Ul XN =

Paisaje del ensayo venezolano. Oscar Rodriguez Ortiz
Retrato del artista encarcelado. Julio Miranda

La voz y la palabra. Alfredo Chacén

La Sultana del Zulia. Mons. Jestis Manuel Jduregui Moreno

. Incursiones de la lingiiistica zuliana. Francisco Javier Pérez
. Surco de origen. Lilia Boscan de Lombardi

. Con los afios a la intemperie. Carol Camacho

. El lugar de la casa. Solange Rincén

. Nuestros silencios. Milagros Rincén Rosales

. Opciones frente al Porvenir. Varios

. Hacia una relectura de Julio César Salas. Varios

. Revista No. 1

. Revista No. 2

. La educacién superior deseable y posible. Angel Lombardi
. La ciudad velada. Campos Miguel Angel

. Mensaje. De Manzanares, Gustavo

. El Mito de Volar por Dentro. José Gregorio Magdaleno

. Revista No. 3

. Revista No. 4
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PUBLICACIONES

2002

1. Epistolario: Bricefio-Iragorry y Picdn Salas. Valmore
Mufoz. Compilador

2. Mariano Picén-Salas y México. Gregory Zambrano.
Compilador

3. Vigencia de Cecilio Acosta. Varios
4. En el corazén del vértigo. Lilia Boscan de Lombardi
5. Ausencias, presencia y oficio. Edgar Medrano

6. Lingiiistica, semidtica y discurso. Julidn Cabeza, Antonio
Franco, Lourdes Molero Pensadores Iberoamericanos. Varios

7. Sobre los Pastores. Pbro. Miguel Ospino
8. El Fracaso de la Libertad. Lilia Boscan de Lombardi

9. Alonpa. Coleccién de poemas y caricaturas de Alonso Pache-
co. Mariela Gonzalez.

10. Mario Bricefio-Iragorry, desde la vigilia y otros ensayos.
Valmore Munoz Arteaga

11. Espacios Abiertos. Luis Araujo
12. Panorama de la Filosoffa Iberoamericana. Alain Guy
13. Episodios en la naturaleza limitrofe. Angel Viloria Petit

14. Discurso de recepcién del Doctorado Honoris Causa conferi-
do por UNICA. Domingo Miliani

15. Revista No. 5
16. Revista No. 6
2003
1. El cielo que me tienes prometido. Jorge Luis Mena
2. Mi nombre que es mujer. Maria Lourdes Hernandez
3. Una sal donde estoy de pie. Jacqueline Goldberg
4. Arquero de la noche. Camilo Balza Donatti
5. Carta Pastoral. Mons. Dr. Ubaldo Ramén Santana Sequera

6. Critica a la razén productiva de la modernidad y discurso filo-
séfico ambientalista postmoderno. Lenin Cardozo y Alvaro Mar-
quez-Fernandez.

7. Revista No. 7

8. Discurso de incorporacién a la Real Academia Espafola. Ra-
fael Maria Baralt
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2004
1. Bajo la caligrafia de la noche. Valmore Munoz
2. En el Lago. Adriano Gonzdlez Ledén

3. Pensamiento Filoséfico amerindio. El Popol Vuh. Beatriz
Sanchez

4. Los intelectuales de Maracaibo en el proceso de centraliza-
cién gubernamental. Reyber Parra

5. La ciudad y los herejes. Norberto José Olivar
6. Revista No. 8
7. Revista No. 9

8. Los imaginarios del amor en la novelistica fundacional vene-
zolana. Jestuis Medina

9. Hacia una pastoral de santificacién. Padre Miguel Ospino

10. Participacién, Descentralizacién y Constitucién del 99. Jorge
Sanchez Melean

11. Ensayos de la inconformidad. Angel Lombardi

12.Iglesia, en la encrucijada de los tiempos. Mons. Ovidio Pérez
Morales

13. Canto en tono bajo. Solange Rincén

14. Las disciplinas lingiiisticas en Venezuela. Francisco Javier
Pérez, Francisco Freites Barros

15. El pecado original de América. Héctor Murena

16. Revista No. 10

17. Memorias del Siglo XX. Angel Lombardi
2005

1. La fe de los traidores. Miguel Angel Campos

2. Vocales de Ceniza. José Francisco Ortiz

3. Geografia Urbana. Milton Quero

4. Caligrafias de agua. Alexis Fernandez (Editorial El otro, el
mismo)

5. Educacién musical en el preescolar. Maria Mercedes Rodri-
guez (Secretaria de Educacion)

6. Estado docente y sociedad. Ixora Gémez Salazar (Secretaria
de Educacién)

7. Palabras de mujer. Argenis Rodriguez
8. Ajenas Creencias. Emilio Valero
9. Desagravio del mal. Miguel Angel Campos (Fundacién Bigott)
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10. Al filo de la lectura. Javier Lasarte Vacartel (Editorial Equi-
noccio)

11. Breve Antologia Poética. Carlos de la Cruz
12. Dialogo como Cultura. Chiara Lubich
13. Revista No. 11

14. Manual de Introduccidén a la historia. Reyber Parra, Rutilio
Ortega y José Larez
La pasion por la palabra. Jorge Luis Mena (Ediluz)

15. Escritura y compromiso. Angel Lombardi
16. Vino para el festin. Atilio Storey Richarson
17. Cartas. Felipe Von Hutten

18. Simulacros. Imaginarios. Representaciones. Programa y Re-
sumenes

19. Semidticas Audiovisuales. Asociacién Venezolana de Se-
midtica (LUZ)

20. Una luz en el camino. Emperatriz Arreaza (Ediluz)

21. Los cielos ilegibles. Jorge Govea

22. Revista No. 12

23. Ex Corde Ecclesiae. Juan Pablo II

24. Fides et Ratio. Juan Pablo II

25. Gaudium et Spes. Concilio Vaticano II

26. Comanches, correctores y Quijotes. Ednodio Quintero, Mil-
ton Quero, Franklin Pire

27. Las ideas escolasticas y el inicio de la revolucién hispano-
americana. Juan Echeverria

28. Un olor a muerto. Maguello Quintero
29. Revista No. 13
30. Revista No. 14
2006
1. Deus Caritas Est. Benedicto XVI
2. Puertas Adentro. Leisie Montiel
3. Ascencional. Solange Rincén
4. Batalla hacia la aurora. Andrés Marifio Palacios

5. Discurso de Instalacidon de la Universidad de Chile. Andrés
Bello

6. Mancha de aceite. César Uribe Piedrahita
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7. Covecos.
8. Identidades corporales alternativas. Neydalid Molero
9. Aeromancia. Alberto Quero
10. Las trampas de amor. Lilia Boscan
11. Las trampas de la historiografia Adeca. José L. Monzant
12. Mil y una noches en el Colén. Jests Eduardo Espinoza
13. Banderas del Rey. Angel Rafael Lombardi
14. Analisis arentiano de la modernidad. Katiuska Reyes
15. Ese Lorenzo que lee(s). Santander Cabrera
16. Democracia siglo XXI. Varios
17. Revista No. 15
18. Revista No. 16
19. Revista No. 17
2007
1. Mujer y poesia. José Antonio Escalona-Escalona
2. Logos. Francisco Bellorin

3. Discurso de aceptacion del doctorado honoris causa en Artes
de la UNICA. Chiara Lubich

4. Tiempos de Esperanza. Varios

5. Carta pastoral de Mons Arias Blanco arzobispo de Caracas.
Mons. Rafael Arias Blanco (reedicién)

6. Iglesia en la encrucijada de los tiempos 2004-2006. Ovidio
Pérez Morales

7. Autonomia y democracia, Angel Lombardi

8. Reforma constitucional éo proceso Constituyente? Angel
Lombardi

9. Los catélicos y el “socialismo del siglo XXI”. Guillermo Yepes
Boscan

10. Revista No. 18
11. Revista No. 19
12. Revista No. 20
2008
1. La muerte expiatoria de cristo. Laudi Zambrano
2. Poéticas del ensayo venezolano del siglo XX. Miguel Gomes
3. Spe Salvi. Benedicto XVI
4. La espiritualidad sacerdotal. Danilo Humberto Matheus
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5. Figuraciones del Hinterland. Antonio Isea
6. Rémulo Betancourt y el Proyecto Nacion. Homero Pérez Aranaga

7. Federalismo y descentralizacion en Venezuela. Jorge Sanchez
Melean

8. La democracia en Venezuela. Varios

9. Desde el signo que me nombra. Lilia Boscan de Lombardi
10. En el corazén del vértigo. Lilia Boscan de Lombardi (reedicién)
11. Surco de origen. Lilia Boscan de Lombardi (reedicion)

12. La Verdadera historia de la democracia en Venezuela. Ger-
mdn Carrera Damas y Manuel Caballero

13. Maracaibo, Angel Lombardi
14. El amor es Dios. P. Alfredo Fermin
15. Revista No. 21
2009
. Fulgor del hechizo, Emilio Valero
. Iglesia y los problemas sociales, Wintila Pérez
. Revista No. 22
. La politica en el medioevo, Jestis Hernandez
. Tamboetica, Gustavo Ocando Yamarte
. Revista No. 23
. Revista Univa Volumen 10 No. 1 (24)
. Incredulidad, Miguel Angel Campos
. La tribulacién logicista de Sofia, A.]. Bromer y A.]. Bueno
. Ex corde esscleccia, Juan Pablo II
. Caritas en veritate, Benedicto XVI
. Opciones Frente al Porvenir, varios
. Archivo del registro principal del Estado Zulia, varios
. Iginio Giordani, Jean-Marie Wallet y Tommoso Sorgi
. Bosque de alondras, Graciela Maturo
. Yo soy el mensaje, Adriana Mordn Sarmiento
. Capillitas a orillas del camino, José E. Finol y David E. Finol
. La rentabilidad de los valores, varios
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Lcda. Kimberly Orozco Gutiérrez
a octubre de 2009
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Normas para la presentacion de trabajos

1. Filosofia

La Revista de Artes y Humanidades UNICA es el 6rgano de difusion periddica de articulos
arbitrados de la Universidad Catdlica “Cecilio Acosta”; cuya esencia es el hombre y lo hu-
mano; y sumision, la trascendencia y la pertinencia social. Una publicacion que, cuatrimes-
tralmente, se convierte en “el lenguaje y la voz propia de la Universidad; la voz silente de la
inteligencia y la cultura que interpela al mundo a través de la palabra”. El proposito de la Re-
vista de Artes y Humanidades UNICA -y de nuestra universidad- es convertirse, a la vez, en
espacio y momento para el debate critico y la problematizacion del proceso de construccion
del conocimiento en el campo de las Ciencias Humanas o Sociales; especialmente de las
areas académicas que convergen y divergen en las diferentes carreras de la UNICA, y sus
menciones.

2. Secciones

La Revista de Artes y Humanidades UNICA consta de tres secciones. La primera, INVES-
TIGACIONES, recoge los resultados de investigaciones provenientes de instituciones pi-
blicas o privadas, o aquellos trabajos personales que, por su significacion, constituyan apor-
tes al saber humanistico. La segunda, ENSAYOS, es de caracter /ibre. Los trabajos publica-
dos en esta seccion pueden ser presentados bajo cualquier método de citado y sin los resu-
menes correspondientes. Por lo demas, estan sujetos al arbitraje y al resto de los parametros
exigidos por esta publicacion. La tercera parte, multiple y diversa, se denomina MISCE-
LANEAS recoge, ademas de recensiones, entrevistas, obituarios, didlogos y opiniones, Ho-
noris Causa, Discursos de Orden, sobre todo tipo de publicaciones, notas sobre los diferen-
tes premios de Arte y Literatura, de Venezuela y el mundo; esta seccion se actualiza, con
cada numero, el Indice Acumulado de la Revista de Artes y Humanidades UNICA vy la lista
de las publicaciones de la Universidad Catolica Cecilio Acosta.

3. Los Autores

En una pagina independiente del trabajo, el autor o los autores indicaran su nombre y los dos
apellidos, asi como la direccion postal (de habitacion o universidad, fundacion, instituto o
centro de investigacion), teléfonos y correo electronico. Sefialaran, de igual modo, la fecha
de culminacion del trabajo y su naturaleza o condicion; es decir, si se trata de un Proyecto de
Investigacion concluido o en proceso; si es producto de una reflexion personal o de un tra-
bajo institucional. Anexaran, ademas, un resumen curricular.

4. Contenido

Los trabajos presentados a la Revista de Artes y Humanidades UNICA abarcaran todo
lo relacionado con el campo del saber humanistico: de las HUMANIDADES, se amplia
ala Comunicacion Social; la Lingitiistica y la Literatura; y al area de la Educacion, la Fi-
losofia, la Teologia, las Ciencias Sociales o Humanas en general como la Politologia,
Sociologia, Historia, Antropologia, Psicologia, Geografia, Economia. También abarca
todo lo relacionado con el campo ARTE que, en su acepcion mas amplia y desde una vi-
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sion multiple y diferenciada de la historia y la cultura, comprende desde las denominadas
Bellas Artes hasta todo tipo de manifestaciones artisticas -reconocidas académicamente o
no- de los diferentes pueblos del mundo; e incluye el estudio sobre los Museos, la Musicolo-
gia y el Disefio Grafico.

La Revista de Artes y Humanidades UNICA recoge esta multiplicidad de saberes y com-
prende los aspectos tedricos de las Ciencias Sociales 0 Humanas, asi como los procesos es-
tructurales y/o coyunturales del acontecer humano.

5. Redaccion

5.1 La Revista de Artes y Humanidades UNICA sdlo considerara para su publicacion los
trabajos inéditos y que no hayan sido propuestos simultaneamente en otras revistas. La re-
cepcion de los trabajos se realizara durante todo el afio.

5.2 Los trabajos deben ajustarse a la orientacion tematica de la revista. La Revista de Artes y
Humanidades UNICA sugiere a sus colaboradores la construccion de textos escritos senci-
llos y parrafos breves, que expresen, no obstante, profundidad teérica, rigor cientifico y cla-
ridad expositiva. Los titulos deben ser originales, sugestivos y breves. El titulo no excedera
de ocho (8) palabras.

6. Estructura

Los trabajos deben presentar un resumen de entre 130 a 150 palabras o 10 lineas; estara es-
crito en espafiol e inglés y sera acompaiiado de cuatro (4) palabras clave. Al igual que el re-
sumen, el titulo del trabajo sera presentado en espaiiol e inglés. La estructura de los trabajos
(investigacion y ensayos), sera: Introduccion, Desarrollo o Argumentacion y Conclusiones
o Consideraciones Finales. Se recomienda el uso de subtitulos a lo largo del desarrollo o
argumentacion, y el empleo del sistema decimal, comenzando desde el primer subtitulo con
el numero 1. La introduccion y las conclusiones no se enumeran. Las citas textuales se pre-
sentan entre comillas y no mediante cursivas u otro tipo de remarcado. Las citas breves se
mantendran dentro del parrafo y las que superen las cuatro lineas se separan con margenes
mas amplios (un centimetro mas a cada lado), a un espacio y sin entrecomillado.

7. Formato

Los trabajos se entregaran impresos: un original y tres ciegos; y en un C.D con el texto le-
vantado en Microsoft Word. También puede enviarlo al correo revista@unica.edu.ve, pero
esta opcion solo sustituye la entrega del C.D, previa confirmacion de la recepcion del co-
rreo. Los colaboradores que no puedan entregar los articulos personalmente, deberan en-
viarlos en un sobre manila debidamente identificado, a la direccidn de la revista sefialada al
final de las normas.

8. Extensién

La extension de los trabajos debe ser de un maximo de 25 cuartillas y un minimo de 10 para
los Articulos de las INVESTIGACIONES; de 15 a 8 para las CONFERENCIAS y ENSA-
YOS; y de una o tres para las MISCELANEAS. Todos los trabajos seran presentados en
hoja tipo carta, impresos por una sola cara, con numeracion continua y con margenes de 3
centimetros a cada lado. El texto se presentara a espacio 1.5, en fuente Times New Roman,
tamafio 12.

9. Referencias y Citado

Las Referencias (bibliograficas, hemerograficas, orales y/o documentales) seran presenta-
das bajo el sistema APA. Las citas bibliograficas incluidas en el texto se deben realizar por
apellido de autor y aflo, por ejemplo: (Martinez, 2005). Cuando la cita es textual debe apare-
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cer apellido del autor, afio y el nimero de la pagina. (Martinez, 2005: 56), en caso de varios
autores (Martinez et al, 2005:24). Para citar varias paginas continuas deben separarse por el
guion (Martinez, 2005:24 — 56); cuando la cita es de paginas aisladas, no continuas deben
separarse por una coma, (Martinez, 2005: 12, 33, 46, 67). Se utilizaran las notas a pié de pa-
gina sélo para comentarios y no para referencias bibliograficas.

Las referencias bibliograficas deben aparecer al final del trabajo con los datos completos de
los autores citados en el contenido. Se deben disponer en orden alfabético, atendiendo al pri-
mer apellido del autor. Si se hace referencia a mas de un trabajo del mismo autor, pero publi-
cado en afios diferentes, se hara por orden cronolégico descendente de los aflos de publica-
cion, atendiendo al siguiente orden: primer apellido del autor en mayuiscula (coma); inicial del
primer nombre (punto). Entre paréntesis aflo de publicacion; titulo del libro, o del capitulo del
libro o articulo de la revista seguido de la palabra en; editorial (punto). Lugar de la publica-
ciéon. Ejemplo: BARBOZA, M. (2002) La lingiiistica moderna, Editorial Metro. Venezuela.
Las referencias tomadas de Internet deben contener el apellido y nombre del autor (como se
explico arriba), entre paréntesis afio de publicacion. Titulo. Mes, dia, afio, direccion en Inter-
net en que se efectud la consulta. Por ejemplo: BARBOZA, M. (2004). Reflexiones sobre la
Lingiiistica moderna. Obtenida en Enero, 25, 2009, de www.linguistica.com.

Sino aparece el afio de publicacion colocar entre paréntesis (n.d.) por ejemplo: BARBOZA,
M. (n.d.). Reflexiones sobre la Lingiiistica moderna. Obtenida en Enero, 25, 2009, de

www.linguistica.com.

10. Arbitraje

Los trabajos seran sometidos a la consideracion de un equipo de especialistas o Cuerpo de
Arbitraje mediante el procedimiento conocido como Par de Ciegos: los arbitros y los auto-
res o colaboradores no conoceran sus identidades respectivas. La aprobacion o no del traba-
jo para su publicacion por parte del Consejo de Arbitros se hara de acuerdo a criterios de
fondo y forma. FONDO o contenido: pertinencia, originalidad, relevancia, aportes, metodo-
logia y demas aspectos sefialados en los numerales 1 y 4 de estas Normas para la presenta-
cién de trabajos. FORMA: estructura, citado, referencias y lo expresado en los diferentes
numerales. La Direccion de la Revista de Artes y Humanidades UNICA comunicara al
autor o autores los resultados del arbitraje, especificando si el trabajo se publica o no, o si la
publicacion sera efectiva posterior a las modificaciones que sugiera el Cuerpo de Arbitraje.

11. Otros requerimientos editoriales

La Revista se reserva el derecho de hacer a los trabajos -luego de haber sido aprobados por
el Consejo de Arbitros- las correcciones de estilo que considere pertinentes, con la garantia
de respetar al autor y su trabajo. No se facilitaran pruebas a los autores ni se devolveran ori-
ginales. La Direccion de la Revista de Artes y Humanidades UNICA decidira sobre aque-
llas circunstancias no consideradas por esta normativa.

12. Recepcion de trabajos

La Revista de Artes y Humanidades UNICA recibe trabajos o contribuciones durante todo
el afio. Los trabajos se remitiran al Editor de la Revista en la Oficina de Investigacion y Post-
grado. Bloque C. Planta Alta.

UNIVERSIDAD CATOLICA CECILIO ACOSTA. Corredor Vial Universidad Catélica Cecilio
Acosta. Urbanizacion LA PAZ, I etapa. Calle 98 con Avenida 54A. N° 54-76. Apartado Postal: 1841.
Teléfono: (58 0261) 3006890. Maracaibo-Estado Zulia, Venezuela.
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Standards for the Presentation of Works

1. Philosophy

The Journal of Arts and Humanities UNICA is the organ for periodic diffusion of arbitrated
articles from the Catholic University “Cecilio Acosta,” whose essence is man and what is
human and his mission, transcendence and social pertinence. Every four months, this publi-
cation becomes “the University’s own language and the voice, the silent voice of intelli-
gence and culture that questions the world through the word.” The purpose of the Journal of
Arts and Humanities UNICA -and of our university- is to become both a space and moment
for critical debate and the problematizing of the knowledge-building process in the field of
human or social sciences; especially the academic areas that converge and diverge in the
different fields of study at UNICA and their majors.

2. Sections

The Journal of Arts and Humanities UNICA consists of three sections. The first, RE-
SEARCH, collects research results coming from public or private institutions or those per-
sonal works that, due to their significance, constitute contributions to humanistic knowing.
The second, ESSAYS, has a free character. Works published in this section can be pre-
sented using any citation method and without the corresponding abstracts. Nevertheless,
they are subject to arbitration and the rest of the parameters required by this publication. The
third part, called MISCELLANEOUS, is multiple and diverse and brings together, in addi-
tion to reviews, interviews, obituaries, dialogues and opinions, Honoris Causa, Discourses
of Order regarding all type of publications, notes on different prizes in Art and Literature in
Venezuela and the world; with each number, this section updates the Accumulated Index
for the Journal of Arts and Humanities UNICA and the list of publications at the Catholic
University Cecilio Acosta.

3. Authors

On a page separate from the work, the author or authors should indicate their first names and
two last names, as well as their postal address (home or university, foundation, institute or
research center), telephones and email address. Likewise, they should point out the date on
which the work was finished and its nature or condition, that is, whether it deals with a re-
search project that has concluded or is in process, whether it is the product of a personal re-
flection or an institutional work. They should also annex a summarized curriculum vitae.

4. Contents

Works presented to the Journal of Arts and Humanities UNICA encompass all that re-
lates to the humanistic field of knowledge: the HUMANITIES, including Social Communi-
cation; Linguistics and Literature; the areas of Education, Philosophy, and Theology; the
Social or Human Sciences in general, such as Political Science, Sociology, History, Anthro-
pology, Psychology, Geography, and Economy. They also include everything related to the
field of ART that, in its broadest conception and from a multiple and differentiated vision of
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history and culture, includes the Fine Arts with all types of artistic manifestations — aca-
demically recognized or not — of the different peoples of the world, including the study of
Museums, Musicology and Graphic Design.

The Journal of Arts and Humanities UNICA gathers together this multiplicity of know-
ing and understands the theoretical aspects of social or human science, as well as the struc-
tural and/or current processes of human events.

5. Editing

5.1 The Journal of Arts and Humanities UNICA will consider for publication only unpub-
lished works that have not been proposed simultaneously to other journals. Acceptance of
these works will take place throughout the year.

5.2 Works should be adjusted to the thematic orientation of the Journal. The Journal of
Arts and Humanities UNICA suggests that their collaborators construct simple written
texts and brief paragraphs that nevertheless, express theoretical depth, scientific rigor and
expository clarity. Titles should be original, suggestive and brief. The title should not ex-
ceed eight (8) words.

6. Structure

Works should have an abstract or summary of between 130 to 150 words or 10 lines, written
in Spanish and English and accompanied by four (4) key words. Like the abstract, the title of
the work should be presented in Spanish and English. The structure of the works (investiga-
tions and essays), will be: Introduction, Development or Argumentation and Conclusions or
Final Considerations. The use of subtitles is recommended throughout the development or
argumentation using the decimal system, beginning the first subtitle with the number 1. The
introduction and conclusions are not enumerated. Textual quotations are presented in quo-
tation marks and not using italics or other types of marking. Brief quotations will be kept
within the paragraph and those that exceed four lines will be separated with wider margins
(one centimeter more on each side), single spaced and without quotation marks.

7. Format

Works will be submitted in printed form: one original and three blind copies; and on a C.D. with
the text in Microsoft Word. Also, they can be sent to the email address revista@unica.edu.ve,
but this option substitutes only for submission of the C.D, with prior confirmation of email re-
ception. Collaborators that cannot deliver the articles personally should send them in a duly
identified manila envelope to the journal’s address, indicated at the end of these standards.

8. Length

The length of the works should be a maximum of 25 pages and a minimum of 10 for RE-
SEARCH articles; 15 to 8 pages for CONFERENCES and ESSAYS; and from one to three
for MISCELLANEOUS. All works should be presented on letter-size paper, printed one
side only, with continuous numeration and 3 centimeter margins on all sides. The text
should be presented with 1.5 spacing, in Times New Roman font, 12 points.

9. References and Quotations

The References (bibliographic, hemerographic, oral and/or documentary) will be presented
using the APA system. Bibliographic references included in the text should be made using
the author’s last name and the year; for example: (Martinez, 2005). When the quotation is
textual, the author’s last name, the year and the page number should appear (Martinez,
2005: 56); in the case of various authors, use (Martinez et al, 2005:24). To refer to various
continuous pages, separate them with a hyphen (Martinez, 2005: 24-56); when the reference
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is for isolated, non-continuous pages, separate their numbers with commas (Martinez,
2005: 12, 33, 46, 67). Footnotes should be used only for commentaries and not for biblio-
graphical references.

Bibliographical references ought to appear at the end of the work with complete data about the
authors cited in the contents. They should be arranged in alphabetical order by author’s last
name. If reference is made to more than one work of the same author published in different
years, they should be listed in descending chronological order, according to the years of publi-
cation, in the following order: the first last name of the author in capital letters (comma); ini-
tial of first name (period). In parenthesis, the year of publication; title of book, or chapter of
book or magazine article followed by the word in; publishing house (period). Place of publi-
cation. Example: BARBOZA, M. (2002) La lingiiistica moderna, Editorial Metro. Vene-
zuela. References taken from the Internet should contain the last and first names of the author
(as explained above), the year of publication in parenthesis. Title. Month, day, year, Internet
address where the consultation was made. For example: BARBOZA, M. (2004). Reflections
on modern linguistics. Obtained on January 25, 2009, from www linguistica.com.

If the year of publication does not appear, place n.d. in parenthesis. For example: BAR-
BOZA, M. (n.d.). Reflections on modern Linguistics. Obtained on January, 25, 2009, from

www.linguistica.com.

10. Arbitration

Works will be submitted for consideration by a team of specialists or Arbitration Board
through a procedure known as blind peer arbitration: the arbiters and authors or collaborators
do not know each other’s identity. Approval or rejection of the work for publication by the Ar-
bitration Board will be made according to criteria of content and form. CONTENT: perti-
nence, originality, relevance, contributions, methodology and other aspects indicated in num-
bers 1 and 4 of these Standards for the presentation of works. FORM: structure, quotations,
references and what is expressed in the different numerals. The Director’s Office for the The
Journal of Arts and Humanities UNICA will communicate the arbitration results to the
author or authors, specifying whether the work will be published or not, or whether the work
will be published after making the modifications suggested by the Arbitration Board.

11. Other editorial requirements

Once the works have been approved by the Arbitration Board, the Journal reserves the right
to make stylistic corrections considered pertinent, while guaranteeing respect for the author
and his/her work. Proof will not be given to the authors nor will original documents be re-
turned. The Director’s Office for The Journal of Arts and Humanities UNICA will make
decisions regarding any circumstances not considered in these standards.

12. Reception of works

The Journal of Arts and Humanities UNICA receives works or contributions throughout
the entire year. Works will be remitted to the Journal Editor in the Office for Research and
Postgraduate Studies. Block C. Top Floor.

UNIVERSIDAD CATOLICA CECILIO ACOSTA
Corredor Vial Universidad Catélica Cecilio Acosta.
Urbanizacion LA PAZ, 11 etapa, Calle 98 con Avenida 54A4. N° 54-76.
Apartado Postal: 1841.

Telephone: (58 0261) 3006890
Maracaibo-Estado Zulia, Venezuela.
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