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Presentacion

L ostrabaj os presentados en este nimero, con €l que sefinali-
za €l afo 2005, dan cuenta de latendencia ecléctica e integral con
laque se abordan | os distintos probl emas de la sociedad contempo-
ranea, en las areas especificas de las artes y las humanidades. En
esta oportunidad se transita desde el problema de la gestion publi-
calocal hasta la comprension de los procesos de laliteratura ale-
mana, pasando por revisiones tedricas sobre la gerencia de la in-
vestigacion y de la calidad de las universidades. Estas investiga-
cionesy ensayos demuestran la aperturay sintonia con los nuevos
tiempos de quieneslaboramos en laRevistaUNICA. Convencidos
de la necesidad de crear espacios propicios para la confrontacion
de ideas se revitaliza dia a dia nuestra revista, como unaformade
aportar propuestas de solucion a la compleja variedad de proble-
mas que agobian a Venezuelay a mundo.

En ese sentido, CALDERA, GONZALEZ y ROMERO, en
su trabajo Gestion publica, gobernabilidad y municipalizacion:
caso Maracaibo Oeste (2002-2004), hacen una interesante revi-
sion tedricasobre la propuesta de creacion del municipio Maracai-
bo Oeste, logrando trascender con larigurosidad del procedimien-
toy losrecursos cientificoslas opinionesy comentarios parcializa-
dos por intereses politicos. Con lasobriedad del investigador estos
autores analizan las condiciones sociales, econémicas y politicas
gue generaron la propuesta de creacion del referido municipio, asi
como se aventuran en describir el panorama de la situacion social
de Maracaibo Oeste, en caso de aprobarse su formacion. Las con-
clusiones no son nada alentadoras, yaque “el Alcalde del Munici-
pio Maracaibo Oeste quedaria con las parroquias de prioridad de
atencion social, en tanto que algunas cifras claves sobre mortali-
dad y morbilidad general einfantil, tendencias de crecimiento ur-
bano, cobertura educativa, escolaridad, infraestructura sanitaria
(...) dan aentender que esteterritorio presentael mayor nimero de
necesidades acumuladas” .
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PRESENTACION

BEATRIZ SANCHEZ, en @ articulo Filosofia mitica wa-
ylu, propone interpretar el pensamiento mitico waylu como una
forma propia de filosofia y de explicacion racional del mundo.
Para sustentar su propuesta analiza €l lenguaje simbélico gque so-
porta esos mitos. Laautoraexplicaatravés del mito del origen del
hombre wayu su concepcion de unanueval égicadelos sucesosy
delosconceptos, lacual se convierte en unaopcion diametralmen-
te opuesta alafilosofia y 16gica heredadas de occidente. La pala
bra, el lenguajey lasimbolizacion de los mensajes juegan un papel
fundamental en la conformacion del discurso 16gico de la cultura
wayUu, por |o que este estudio actualizaun temasiempre en inves-
tigacion, pero epil épticamente tratado.

Otro temadgidoy polémico es el relacionado con la calidad
de las universidades: ¢Es posible una eval uacion autocriticay au-
tocuestionadora del hacer universitario que supere los errores del
pasado y no muestre resultados autocomplacientes? Esta 'y otras
interesantes preguntas contestan CLEMENZA, FERRER vy
PELEKAIS en €l trabgjo La calidad como elemento competitivo
enlasuniversidades. Las autoras plantean unarevision delos con-
ceptos ‘calidad’ y ‘competitividad', luego relacionan estos con-
ceptos con el &mbito universitario, y finalmente analizan las opi-
niones de algunos actores involucrados. Las conclusiones de este
trabajo deben ser leidas atentamente, en vista de que arrojan una
vision propia de las universidades; vision que en algunos criterios
y aspectos es contradictoria.

Lamuerte, que paramuchos espartiday fracaso, paraAlon-
so Quijano, en una nueva lectura que ALBERTO QUERO hace
de don Quijote, es laredencién y la victoria mas absoluta, pues
confirmalosvalores auténticos de un cristiano. En el trabajo Don
Quijote, héroe de la fe aparece la muerte como superacion del
cuerpo y lamente por unavida espiritual y eterna. QUERO pro-
pone superar la emblemética interpretacion del dilema locura /
cordura por una interpretacion igualmente existencial pero cen-
trada en la trascendencia que alcanza al atravesar el umbral de
nuevos ordenes misticos.

8 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



PRESENTACION

MATOSY PASEK reconstruyen laplanificaciéony ejecucién
de lainvestigacion en equipo desde el paradigma cualitativo. Dos
significativos conceptos sobresalen en este trabajo, la investiga-
cion en equipo y lacomplejidad. S6lo con el trabajo en equipo es
posible lainterdisciplinariedad. A partir de ésta es que se alcanza
vislumbrar la comprension y soluciones pertinentes alos diversos
problemas, que yano pueden ser atendidos desde la unidisciplina
riedad. Entrar en la compleja red de lo complejo sdlo es posible
desde una mirada transdisciplinaria. Latrascendencia de este arti-
culo radicaen los caminos que aporta para el trabajo de investiga-
cién en equipo.

Laliteraturaalemanaes analizada por VALMORE MUNOZ
en su trabgjo Artesanos de la angustia: notas sobre literatura ale-
mana deinicios del siglo XX. El investigador parte de laangustia
como el motor central que motivabaalos escritores alemanesala
creacion. Un trabajo que desmonta no solo el texto ficcionado,
sino que através de éste, el autor entraen laespesuradel siglo XX
y sus tenebrosas consecuencias parala condicioén humana.

Enlamismalineade angustiadel trabajo de MUNOZ apare-
ce e ensayo Memorias e interpretacion del siglo XX (iii) de
ANGEL LOMBARDI. Con este trabgjo se sigue la revision ex-
haustiva del siglo XX que este autor viene haciendo desde hace
dos nimeros anteriores de nuestra publicacion. Oportuno es afir-
mar que la publicacion progresiva de estos ensayos, desde el ni-
mero 12, ofrece a cualquier lector apasionado de la historiala ob-
tencion de la obra completa de LOMBARDI, que lleva el mismo
titulo del ensayo. Esto no sdlo garantizaladistribucion de un texto
gue actualmente esta agotado, sino que otorga valor agregado a
nuestrapublicacién por cuanto aportaunaobradentro del esquema
delarevista, a buen estilo de la matrioshka.

LILIA BOSCAN de LOMBARDI en su ensayo Tiempo y
existencia: la poesia de Laurencio SAnchez Palomares, explorala
intensidad y el dominio del lenguaje poético de este poeta. A lolar-
go del andlisis surgen iméagenes cargadas de simbol os diversos que
evocan la tristeza, la muerte, la paz, la dulzura, |a religiosidad.

Revistade Artesy HumanidadesUNICA 1 9



PRESENTACION

Laurencio Sanchez Palomaresy su obra se renueva maravillosa-
mente en la pluma de la ensayista.

FRANKLIN PIRE, en su trabgo De la masica a la
arquitectura, nos invita a entender la configuracién del hecho
musical a parir de la nocién arquitectonica de la estructura del
mundo sonoro. El hecho arquitecténico de lamisica sereflgjaen
el contexto de la estructura que rige la vida misma del hombre:
establecer la analogia entre masicay concepcion arquitectural del
arte da una vision consecuente respecto a la materializacion del
pensamiento creador. Un ensayo que no puede ser ignorado.
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Gestion publica, gober nabilidad
y municipalizaciéon. Caso M ar acaibo Oeste
(2002-2004)*

CALDERA, F&rido
GONZALEZ, Luis
ROMERO, Juan

Universidad Catolica Cecilio Acosta
Universidad del Zulia
faridocal dera@yahoo.es
ludwig73ve@yahoo.com/ juanel208@yahoo.com

Resumen

El presente articul o indaga | as condiciones que impactan | as posibi-
lidades de gobernabilidad municipal en el proceso de municipalizacion
politico-territorial de Maracaibo, concretizadaen la creacién del muni-
cipio Maracaibo-Oeste. La estrategia metodol égica deductiva siguio
basicamente tres pasos: a) |dentificar los actores socialesy tiposdein-
teraccion que se han dado durante el proceso de municipalizacion con-
siderado; b) definir las estrategias politicas que ellos han desarrollado;
C) precisar |os aspectos técnico-legal es-financieros asociados que pue-
den constituir amenazas u oportunidades para el proceso y lagoberna
bilidad municipal.

Palabras clave: Gobernabilidad, sociabilidad politica, municipaliza-
cién, Maracaibo Oeste.

Recibido: Julio 2005 Aceptado: Septiembre 2005

1  Estearticulo esunaversion resumidadel Trabajo Especial de Grado paraoptar a Di-
ploma de Estudios Avanzados en Gobernabilidad y Gerencia Politicade la Universi-
dad Cat6lica Andrés Bello (2004).
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CALDERA, Férido; GONZALEZ, Luisy ROMERO, Juan

Public management, governability and municipalization.
Case study: West Maracaibo (2002-2004)

Abstract

This paper explores the conditions that affect the possibilities of
municipal govern-ability inthepolitical and territorial municipality de-
velopment process in Maracaibo, specifically in the creation of the
West Maracaibo Municipality. The deductive methodological strategy
used followed three steps: &) identification of the social actorsand their
interactions throughout the municipality development process under
consideration; b) definition of the political strategies developed by
them; c) precise identification of the technical-legal-financial aspects
associated with the project that could threaten or facilitate opportuni-
tiesfor the process and for municipal govern-ability.

Key words: Govern-ahility, political sociability, municipal-ization,
West Maracaibo.

I ntroduccion

Diputados estadales de Un Nuevo Tiempo [UNT], partido del
actual Gobernador del estado Zulia -agrupados en la Comision de
Descentralizacion, Limitesy Fronteras del Consgjo Legidativo estar
dal- propusieron en 2002 dividir al municipio Maracaibo en dos. Con
ello las parroquias occidentales de la ciudad constituirian € nuevo
municipio Maracaibo Oeste. Los argumentos utilizados fueron: esta
zonarecibe solo e 5% del presupuesto apesar de poseer d 52% dela
poblacion, ocupar € 73% del territorio municipa y aportar € 43% de
losingresos municipal es. Este acto de municipalizacion politico terri-
torial seriano s6lo un acto de justicia sino también unainiciativa de
eficiencia administrativa en tanto que —quedando demostrado en ca-
S0scomo San Francisco y |0s cinco «municipi os exitosos» resultantes
deladivision en 1989 del antiguo distrito Bolivar— el nuevo gobierno
municipa atenderia directamente las necesidades de estos sectores
(Comision de Descentralizacion, Limitesy Fronteras, 2003).

Losopositores atal proyecto, asociados en la plataforma po-
liticade Gian Carlo Di Martino, alcalde de Maracaibo, aseguraron
gue eraantihistérico dividir ala ciudad y que ademas ésta erauna

14 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



GESTION PUBLICA, GOBERNABILIDAD Y MUNICIPALIZACION.
CASO MARACAIBO OESTE (2002-2004)

estrategiamontadaparaminar labase el ectoral del Alcalde, debido
aque su caudal electoral en los tltimos comicios locales se habia
concentrado en las parroquias que constituirian el nuevo munici-
pio. Asi pues, mientras quelabase argumental delospartidariosde
lapropuesta esta fundamentada en que la descentralizaci én permi-
tehacer gobiernos mejoresy més cercanosal ciudadano, losadver-
sarios indican que es una estrategia politico-electoral.

Esta discusion se ha desarrollado durante los Ultimos tres
anos, hasta plantearse incluso como un problemaconstitucional en
el Tribunal Supremo de Justicia. Sin embargo, aunque éste senten-
ci6 que la creacion del nuevo municipio eraviable, sus opositores
han logrado dilatar la concrecion del proyecto. Entonces, en el fra-
gor del debate, €l proceso de creacion del municipio Maracaibo
Oeste se ha convertido en un temapolitico clave de agendapublica
local y regional. Estapropuestade divisién municipal se encuentra
ligada a dos elementos esenciales en torno ala gobernabilidad en
un sistemapolitico: 1) laeficacia de los mecanismos implementa-
dosatravésdel disefio delaspoliticas publicasy laformacomo es-
tas politicas llegan a llenar |as expectativas sociaes de los ciuda
danosy, 2) laestrategia de comunicacidn, que seimplementapara
expresar € disefio de unapoliticapiblicade altoimpacto enun en-
torno social vulnerabley problemético, como es el caso del Muni-
cipio Maracaibo.

En & fondo, subyace un planteamiento que conduce alaelabo-
racion de una reflexion tedrica—al mismo tiempo que préctica— en
torno alamanera como pueden o no articularse los diversos actores
sociadesy politicos con visiones contrapuestas, basadas en el disen-
so y @ conflicto, para gecutar politicas publicas destinadas a dar
respuestas a las necesidades expresadas en € espacio publico. Este
esd verdadero quid adiscutir por las democracias que, como lave-
nezolana, estén experimentando profundos cambiosen lamaneraen
gue seinterrelacionan los vigjos y nuevos actores politicosy socia
les, surgidos alapar de un profundo proceso de desgaste y redefini-
cidn delas sociabilidad politica, tal como ha sido expresado por di-
versos autores (Levine, 2002; Ramos, 2003; Romero, 2003).

RevistadeArtesy Humanidades UNICA I 15



CALDERA, Férido; GONZALEZ, Luisy ROMERO, Juan

Las estrategias discursivas de los actores en el marco de un
debate politico tienden a enfatizar la validez de su posturaen des-
medro delos argumentos del contrario. Las partestratan dejustifi-
car susacciones, no en términos de intereses particulares, sino fun-
damentando su accion en el interés colectivo. En este sentido, mas
alladelo dicho superficialmente, existe toda una estructuraque da
sustento, viabilidad, limitesy oportunidades que cualquier politica
gue quiera ser llevada adel ante debe considerar.

Cualquiera podria imaginarse que € Alcade de Maracaibo
esté interesado en una salida como ésta. Pero, en el caso particular
de Maracaibo larespuestadel Alcaldey de su grupo de apoyo fue
deoposicidnalaidea, debido ano poder controlar sectorescon alta
intencién de voto hacia su candidaturay quedar en control de pa-
rroquias donde su nivel de apoyo es menor. Estas razones podian
restarle potencia electoral. También habria de considerarse su ac-
cion con actores politicos de laregién asociados en ONG, particu-
larmente “ Por unaMaracaibo Unida’, dirigidapor Henry Ramirez
y perteneciente al Movimiento Quinta Republica. Se ha de consi-
derar en este punto que, contrario a este caso, son precisamente las
ONG las que han promovido la descentralizacion en Venezuela
Asi, en € andlisis de este caso se requiere considerar las condicio-
nes soci o-historicas particularesen las cual es éste sellevaacabo.

Entonces, a asumir que existe unarelacién estrechay nece-
sariaentrelaviabilidad politicay laviabilidad técnicaparael logro
factible de politicas publicas (Metcalfe, 1990-1991) se hace facti-
ble el planteamiento de la siguiente interrogante de investigacion:
¢cémo las condiciones sociales, politicas y técnicas impactan las
posibilidades de gobernabilidad municipal en el marco del proceso
de municipalizacion politico-territorial de Maracaibo, concretadas
con lacreacién del municipio Maracaibo-Oeste?

1. Lamunicipalizacion como parte de la estrategia
descentralizadora

Durante las Ultimas dos décadas —a diferentes ritmos y en
contextos distintos—los paises de AméricaL atinahanrealizadoin-

16 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



GESTION PUBLICA, GOBERNABILIDAD Y MUNICIPALIZACION.
CASO MARACAIBO OESTE (2002-2004)

gentes esfuerzos paradar respuesta alas demandas que €l desarro-
[lo socia exige. Uno delos puntos que mas reflejalos cambiosin-
troducidos eslareformadelas estructuras estatal es, entendida ésta
como el conjunto de modificaciones establecidas a las formas de
organizacion del poder pablico. Sin embargo, a pesar del interés
gue pudiese tener, tal es esfuerzos no fueron iniciativas nacional es.
A principios de los afios ochenta, 1as instituciones financieras in-
ternacionales dictaron parametros paralareformaestructural enla
region: reduccion del papel del Estado, privatizaciones, recorte de
salariosy deventgjas sociales. Fue laépocadelos g ustes estructu-
rales ortodoxos, conocidos més ampliamente como «programas
neoliberales». Tales reformas —a pesar de sus diferencias naciona-
les— tienen algunos puntos clave en coman: desregulacién de los
mercados, liberalizacion del comercio exterior, flexibilizacion de
las relaciones laborales, privatizacion de empresasy servicios es-
tatales, y descentralizacion de laadministracion pablicay del pro-
ceso politico (Von Handelwang, 1997).

La transformacion de la estructura de competencias y rela-
ciones entre el nivel nacional y los diferentes niveles de gobierno
territorial ha ocupado un lugar central en la discusion, lo que ha
permitido un consenso sobre lanecesidad de adel antar procesosde
descentralizacion para proporcionar alos ciudadanos masy mejo-
res servicios. En este sentido, |a descentralizacion se ha mostrado
como un mecanismo efectivo para hacer més eficiente y legitima
la accion del Estado. Ademas, ha demostrado un gran potencial
tanto en lo administrativo (mediante la consecucion de economias
de escalaque hacen mas eficiente la prestacion delos servicios pu-
blicos), como enlo politico (mediante el acercamiento del Gobier-
no alos ciudadanos y la consecuente ampliacion de la participa
cion democrética) (Rubén Perina, cf. HuertaMalbran et al., 2000).

Durante la tltima década, la descentralizacion ha sido en
América Latina uno de los principios rectores de las reformas na-
cionales. Como principal estrategia de modernizacion se plantea-
ron politicas de descentralizacion, esdecir, latransferenciadel po-
der central o federal acolectividades regionales o locales (estados,
provincias, departamentos, municipios, segun el pais que setrate).
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A su vez, esta descentralizacién del poder iba acompafiada de una
nueva forma de autonomia que transitaria desde |o naciona hasta
lo local. De esta manera, la descentralizacion ha sido una medida
gue pretende desburocratizar |lacompl ejamagquinariaadministrati-
vade los Gobiernos centrales, con objeto de lograr mayor eficien-
ciay, por tanto, mayor calidad delos servicios ofrecidos en todo el
territorio nacional (Calvo Ponton, 2003).

Desde esta perspectiva, la descentralizacion es méas que una
mera estrategia administrativa. Implica cambios en |as estructuras
normativas, operativas, politicasy organizativas, asi como supone
lageneracion de nuevasformas de rel aciones entre los diversos su-
jetos que en ella participan (Reese, 2001)? por cuanto esta basada
en el principio desubsidiariedad (Bresser Pereira, 1999). El Estado
descentralizado implica cambios en las relaciones de poder (Cor-
dovaJaimes, 2004). Caldera (2003) denominaaesto «sociabilidad
politica»: un nuevo conjunto de valores, pautas, normasy limites
sociales de encuentro con los otros, concretados en gestos, pala-
bras clavesy significativas que orientan laaccion politicay social
delosdiferentesactores socialesy politicos. Sin embargo, es nece-
sario tener en cuenta que con el término «descentralizacion» no
siempre se esta haciendo referencia a un mismo proceso.

También se diferencian tres modalidades de descentraliza-
cion parael caso latinoamericano: nuclearizacion, regionalizacion
y municipalizacion. Lamodalidad de «nuclearizacion» se basa en
la agrupacion através de unared de servicios, de |las unidades de

2 Sehadescrito (Rubén Perina, cf. HuertaMalbran et a., 2000) grandes expectativasen
torno alos beneficios que la descentralizacion promueve, haciendo referencia a los
«potenciales democréticos» generados en | as sociedades donde se aplica. Primero, el
acercamiento del gobierno ala ciudadania permite que esta puede controlar mejor la
formulacién de las politicas pablicas al mismo tiempo que puede ejercer con mayor
eficacialarendicion de cuentas que caracterizala accion de | os gobiernos democréti-
cos. Segundo, favorece el desarrollo de liderazgos democréticos lo que representaun
potencial de renovacién politica con fuertes bases en lo local y con una experiencia
préctica que antes solo se encontraba en manos de aquellos que gjercian posiciones a
nivel nacional. Finamente, de un modo mas particular alin, la descentralizacion con-
tribuye al surgimiento de unaversion latinoamericana de lademocracia, caracterizan-
dolay redefiniéndola.
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un area geografica determinada, innovacion surgida desde la base
social, asociada con sectores campesinos, organizacion y partici-
pacién comunitaria, microplanificacion. La«regionalizacion», por
€l contrario, esuninstrumento tecnocratico de planificacion nacio-
nal que compromete atodas |as instituciones del Estado en un de-
terminado nivel de gobierno subnacional intermedio, seaéste esta-
dal, provincia o departamental, pretendiendo resolver los proble-
mas de un desarrollo naciona desequilibrado. La «municipaliza-
Cién» se presentacomo unanuevamodalidad pararadicalizar poli-
ticas de descentralizacion llevando | os procesos a espacios locales
(Torres, s/f).

En ladécadade 1970 es posible precisar |0s primeros antece-
dentes de descentralizacion municipal en laregion. En este perio-
do era usua denominar como descentralizacion a los procesos de
desconcentracion, lo que permite comprender que casos como Ar-
gentinay Chile —entonces regidos por gobiernos militares— hayan
Ilevado a cabo procesos descentralizadores, desmitificando laaso-
ciacion directaentre descentralizacion y lademocracia participati-
va. Otros casos pionerosen Américal atina, referidosamateriale-
gislativasedieron en 1979, en Per(ly Ecuador. Estos jemplosdan
cuenta de procesos que han sido llamados «descentralizacion de
ipso» debido a los desequilibrios entre competencias y grados de
autonomia. El componente participacién ciudadana no parece for-
mar parte de los argumentos descentralizadores de este periodo
(Clemente, 2003).

Ladescentralizacién municipal junto alaprivatizaciony la
focalizacion de politicas sociales-fue unadelas estrategias aplica-
das con lareforma neoliberal en América Latina. Sin embargo, a
diferenciadelasotras dos, ladescentralizacién municipal logré un
rapido consenso, incluso entre |os opositores a las politicas de re-
forma. Durante la década de 1980 hasta mediados de la siguiente,
los esfuerzos tuvieron algunas caracteristicas comunes. Primero,
senotalafuerteinjerenciadelacooperacion externaatravésdelos
que fueron denominados «Fondos de Inversion Social», medio vi-
sible de la cooperacién externa para promover cambios en los mo-
delosdeasistenciasocial delospaisesapartir de cuestionar las po-
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|iticas socia es universales; cada pais establecié su propio FIS. Se-
gundo, la definicion de desarrollo local comenzo a ser vinculada
con la de participacion social. Tercero, comenzaron a realizarse
eleccionesdirectas de al cal des que produjeron regimenes adminis-
trativos municipal es con mayor autonomia, tanto en paises que vi-
vieron el retorno ala democracia como en aguéllos de democracia
establecida (Clemente, 2003).

La municipalizacion ofreceria ademas ventgjas de orden so-
ciopolitico en tanto que permitiriaincorporar alos ciudadanos ala
vida politica del municipio generando tiempos de participacion en
la elaboracion, operacion y evaluacion de las politicas publicas.
Ademés ofreceria ventajas de orden administrativo al agilizar la
tomade decisionesy disminuir laburocracia. Lamunicipalizacion
requiere de la autogestion para que el resultado llegue a ser positi-
vo. Desde dicha perspectiva, € municipio deberia poseer como
base para €l gercicio de la autogestion autonomia administrativa,
financieray cultural. Adicionalmente, requiere de la articulacion
del trabajo conjunto entre e poder publico y la comunidad local
(Andrada, 2003).

2. Gobernabilidad, sociabilidad y municipalizacion

Desdelacrisisdel Estado de bienestar, en |adécadade 1970,
lagobernabilidad se haconvertido paralacienciapoliticay de go-
bierno en un problema analitico y practico. Sin embargo, se ha
avanzado de laprimigeniadefinicién como «exceso de demandas»
hacia otras mucho mas comprensivas, a partir de diferentes crite-
rios de investigacion.

Angel Flisfisch, por ejemplo, sostiene que la gobernabilidad
es calidad de desempefio gubernamental concretada en continui-
dad politica. Por otro lado, Xavier Arbosy Salvador Giner (1993)
presentan la gobernabilidad como capacidad de las instituciones
politicas para cumplir la misién que parece tener encomendada;
asi, es la cualidad propia de una comunidad politica dentro de la
cual susinstituciones de gobierno actlian dentro del espacio consi-
derado legitimo por laciudadania, permitiendo el libre gjercicio de

20 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



GESTION PUBLICA, GOBERNABILIDAD Y MUNICIPALIZACION.
CASO MARACAIBO OESTE (2002-2004)

lavoluntad politicadel poder € ecutivo mediante la obedienciaci-
vica del pueblo. Esta definicion es més amplia que la anterior en
tanto que, ademas del desempefio gubernamental, incorpora otras
variables como las instituciones y la sociabilidad politica aunque
reduce alos actores extra-gubernamentales ala cesion o no de la
legitimidad delaaccién sin considerar que éstos—en el marco dela
sociabilidad politica—tienen estrategias de accién. Para Joan Prats
y Catala (s/f) la gobernabilidad es una cualidad de las sociedades
con la cua los actores sociopoliticos pueden dirimir conflictos
conforme aun sistemadereglasy procedimientos. Esta Gltimade-
finicibn vamas alla del desempefio y colocael interéstanto en las
instituciones como en la capacidad de agenciade los actoresinvo-
lucrados.

Para Reese (2001) las caracteristicas de las instituciones y
sus capacidades, € comportamiento del sector publicoy delosac-
tores de sociedad son factores que determinan el alcance de los
procesos descentralizadores. Sin embargo, antes de continuar, es
necesario realizar algunas precisiones.

Los procesos de descentralizacion administrativa-territorial
ayudan a constituir alos municipios en entes con personalidad juri-
dicapropiay dotada de autonomiay patrimonio propio. Unadelas
caracteristicas de los paises democraticos es la eleccion popular de
sus mandatarios por parte de la colectividad organizada auténoma-
mente, en mayor o menor grado. Este Gltimo rasgo otorga alas mu-
nicipalidades un matiz politico que en ningn caso puede ser pleno,
yaque desarrollan su actividad en € marco de normas dictadas por
otrosorganismos (HuertaMal bréan et al., 2000). En otras palabras, €
municipio se convierte en unainstanciaatravés delacua se desen-
vuelven las acciones de algunos actores sociopoliticos en sus rela
ciones con otros actores sociopoliticos. Sin embargo, buenaparte de
laactuacion del Ente municipal corresponde alos propositos de los
actores que—unavez alcanzan €l poder en |os procesos instituciona-
lizados de lucha— tratan de convertirlos en agenda publicay delo-
grar lamayor cantidad de apoyo posible. Los actores opositores, por
su parte, tratan de enfrentar |las acciones de aquéllos, asi como con-
solidar un circulo de adhesién a sus propuestas y contrapropuestas.
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Este juego de actores se enmarca en la sociabilidad politicay eslo
que permite el mangjo ingtitucionalizado del conflicto asi como el
logro del gjercicio de gestion. Es en la construccion de este juego
estratégico de viabilidad de la accién politica donde se inserta la
gerenciapoliticay sus diferentes aspectos (comunicacion, lideraz-
go, negaciacion, planificacion, etc.).

Se hajustificado —en un contexto global— la creacion de ins-
tancias de gobierno en los ambitos locales por cuanto los fortalece
como espaci os de construccién de proyectos col ectivos, de profun-
dizacion ciudadanay de satisfaccién de necesidades. Estos ambi-
toslocalesincorporan en sus agendas asuntos emergentes como la
sostenibilidad, la cooperacion al desarrollo, diversidad cultural,
nuevos espaci os educativos, nuevas oportunidades de empleo, etc.
(Blanco y Goma, 2003). En €l presente trabajo se asume que esto
no es necesariamente cierto. La municipalizacion —como expre-
sién delalocalizacién del gobierno- aunque seavistacomo un pro-
ceso clave paralaprofundizacién democrética puede tener resulta-
dos particulares de acuerdo alos rasgos especificos que caracteri-
zan adicho espacio social, asi como alas condiciones que definen
el perfil delagestion.

Aunque seavistacomo instrumento dereformadel Estado, la
evolucion de la descentralizacion tiende ano ser vinculada con la
accién de grupos de presion social. Por el contrario, |os procesos
[legan a ser presentados como despolitizados y mas vinculados a
procesos técnicos que aladinamicasocio-politicadelos paises. Se
reivindicaacaqueeslaformade participacion delosactoreslo que
permite la eficaciay laeficiencia constructiva; aunque no dejade
ser importante la accién tecnocratica para la construccion de go-
bernabilidad en los procesos de descentralizacion, en general, y de
municipalizacion en particular. Experiencias de participacion lo-
cal como el «presupuesto municipal participativo» de Porto Ale-
gre, Brasil, los «consegjos consultivos» de Argentina o el caso del
«Plan de Desarrollo de Villael Salvador», en Pert, aunque se ex-
tienden como buenas précticas de gestion publica, confirman que
la utilizacion de los instrumentos depende de la voluntad de utili-
zarlosy no sblo de su existencia.
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3. Municipalizacion en Venezuelay en el Zulia.
Municipio Maracaibo

En el caso de Venezuela, la municipalizacion ha sido plan-
teada dentro de un contexto de «renovacion» de la democracia,
como parte deladescentralizacion [levadaacabo en el contexto de
laLey de Descentralizacion, aprobadaen 1989. A partir de ésta se
adelanto un creciente proceso de renovacion politica, manifestado
enlaeleccion directadelosgobernadores, alcaldesy concejales, lo
que permitio el surgimiento de nuevos actores politicos, alaluz de
liderazgoslocalesy regionales. Cuando se gjercio por primeravez
esa dindmica, Accion Demacrética [AD] y COPEI, lograron cap-
turar 17 Gobernaciones, el MAS, laCAUSA Ry el MEP abtuvie-
ron, respectivamente, una. La descentralizacién, en sus manifesta-
ciones de regionalizacién y municipalizacién, permitieron que los
partidos histéricos sobrevivieran a la debacle abstencionista que
caracterizo al pais entre 1989 y 1995. De hecho les permitio aAD
y COPEI, mantener unas cuotas de poder importantes, sobre todo
si setomaen cuenta que, a partir de 1993, con €l triunfo de Rafael
Caldera, en las elecciones presidenciales, estas organizaciones
vieron seriamente reducidos su caudal electoral.

El actual proceso de descentralizacion politico-territorial en

V enezuelatiene como fechaclave el afio 1989 cuando se dio cum-
plimiento a lo estipulado en la Constitucién Nacional de 1961.2

3 Venezuelatiene unalarga historia de sucesivas centralizaciones y descentralizaciones
cuyo inicio seremontan alosorigenesmismosdelaRepublicaen 1811. Mientrasque el
siglo XIX el gran debate fue Centralismo vs. Federalismo, € siglo XX, en sus primeras
ocho décadas, corresponde a una centralizacion que progresivamente dio paso alades-
centralizacion politico administrativa. Al respecto, ver Guerén y Manchisi (1996). La
Constitucion de 1961 configuré un Estado centralizado con nombre o etiqueta federal.
Esto ha sido justificado histéricamente en que Venezuela era, ainicios de la década de
1960, el pais |atinoamericano con menor tradicion democrética. Asi, laimplantacion de
una democracia exigia que se estableciera un Estado centralizado que funcionara con-
forme con un esquema politico propio del centralismo democrético. Un esquemaestatal
conformado por amplias autonomias estadal esy municipal es no hubieracontribuido en-
toncesalagjecucion del proyecto politico aestablecer y estabilizar lademocracia. Indu-
dablemente esto gener6 también costos politicos por la excesiva concentracion del po-
der en e centro (Brewer Carias, 1990).
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Esta, en su articulo 2 planteaba que la Replblicade Venezuelaera
un Estado Federal en los términos consagrados por la misma. Por
otrolado, € articulo 25 considerabaqguelos municipios constituian
la unidad politica primariay autébnoma dentro de la organizacion
nacional, siendo personas juridicas cuya representacion la gjerce-
rian los érganos que determinase la ley, estableciendo asimismo
algunos lineamientos parael nivel municipal en € articulo 30.

Todo este programa doctrinal fue posible de concretar a par-
tir delareformaparcia delaL ey Organicade Régimen Municipal
[LORM], de 1989, lacual se centrd en lanecesidad de creacion de
lafigura del Alcalde como autoridad ejecutiva local electa popu-
larmente, en lareformadel sistemaelectoral paralaeleccion delos
concejales con € fin de incrementar la representatividad politica,
asi como la creacion de otras entidades politicas menores. La
LORM se convirtio asi en instrumento normativo que desarrollo
los principios constitucionales referentes a la organizacion, go-
bierno, administracion, funcionamiento y control de los munici-
piosy demas entidades locales.

El proceso de descentralizacion tuvo como consecuencia un
incremento progresivo del nimero de municipios en el pais. En la
Venezuela de 1985 existian 202 municipios, cifra que se incre-
mentd a 269 en el bienio 1990-1992, a 282 entre 1993-1995, 330
parael periodo 1996-1998, y llegd alos 335 de hoy. Estacifra, en
términos comparados, ha sido considerada por muchos como un
signo del nivel de submunicipalizacién de Venezuela, argumen-
tando que, mientras mayor sea€el nimero de gobiernoslocales, és-
tos estdn més cercadel ciudadano.* Este proceso tuvo su correlato

4 Quines plantean que Venezuela es un pais submunicipalizado argumentan que, con
916.445 km?, apenas tiene 23 estados, 335 municipios, 1 municipio metropolitano, 1
municipio especial y 12 mancomunidades. Colombia, con un poco més de territorio,
1.141.568 km?, tiene 33 departamentos y 1.035 municipios. Sin embargo, las cifras
son alin mayores al contrastar que paises mas pequefios. Espafia, con 504.782 km?,
estadivididaen 19 comunidades autébnomas, 8.056 municipios, 2 ciudades auténomas
y 50 provincias. Italia refine en sus 301.323 km? 20 regiones, 95 provinciasy 1.035
municipios. Francia tiene 96 departamentos, 26 regiones y 36.771 comunas en sus
543.965 k.
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en el estado Zulia® cuando e ndmero de gobiernos subestadales
paso delos 17 municipios estipulados por laL ey dedivision politi-
coterritorial de 1989 alos 21 actual es que establecelaley de 1995.
De €llos, uno esterritorio insular.

Lagobernabilidad municipal en cada uno de estos gobiernos
subestatal es esta marcada por |os contrastes propios de caracteris-
ti cas especificasimportantes. Ladistribucion poblacional dacuen-
ta de significativas diferencias a nivel municipal. El 40,8% de la
poblacion del estado esta concentrada en el municipio Maracaibo
siguiéndole, en orden decreciente, e municipio San Francisco
—zona sur del &rea metropolitana de la ciudad capital— con €l
11,8% delapoblacién del estado Zuliahastael municipio masdes-
poblado, Almirante Padilla, con solo e 0,3% (Instituto Nacional
de Estadistica, 2002; 2004). En términos poblacionales, Maracai-
bo tiene 3.942 habitantes’Km?, muy por encima del valor estadal
de 47,3 habitantes’Km?. Ademés de ser la sede de los poderes pi-
blicos estadales, Maracaibo retine a las principales dependencias
administrativasdel Gobierno Nacional en el estado |o que convier-
tealaciudad en un espacio politico privilegiado en laregion. Has-
ta1995 su areametropolitanaestabasituadaen el municipio Mara-
caibo, que entonces tenia una superficie de 554 km?. A partir dela
nuevaley dedivision politico-territorial, se secciond lazonasur de
lacual emergid el municipio San Francisco. Asi, el territorio muni-
cipa de Maracaibo qued6 reducido a 393 km? concentrando
1.372.724 habitantes, repartidos en 18 parroquias.

Las estadisticas oficiales identifican al municipio como un
territorio totalmente urbanc® y con la més alta densidad poblacio-

5  El estado Zulia, aunque no esel mésgrande en extension, eslaentidad federal més po-
blada de |a unién venezolana. Segun resultados preliminares del X111 Censo General
de Poblacién y Vivienda 2001, en el estado Zulia se calculé una poblacion de
2.983.679 habitantes distribuidos en 733.098 viviendas. El 92,15% de | os habitantes
de la entidad son consideradas poblacion urbana (Instituto Nacional de Estadistica,
2002; 2004).

6  El Instituto Nacional de Estadistica de V enezuela reconoce como poblacion urbanaa
todo aquel asentamiento con més de 2.500 habitantes. Por debajo de esta cifrala po-
blacién es considerada rural.
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nal del estado. Sin embargo, una lectura en detalle permite tener
una panordmica més adecuada de la situacion municipal. Algunas
delas parroquias son mas pobladas que algunos municipios, con la
excepcion de la parroquia San Isidro. Esta solo supera en pobla-
cion a municipio Francisco Javier Pulgar, un municipio rural del
sur del Lago de Maracaibo (Fuenmayor, g/f).

El panorama socia del nuevo municipio Maracaibo oeste
estariamarcado por el hecho de quetendrael 70% delosbarriosde
todalaciudad. Todas sus parroquias—con laexcepcion de Francis-
co E. Bustamante y L uis Hurtado Higuera— poseerian mas de 50%
de su poblaci6n en estado de pobreza (Sanchez, 2003). En el Gréfi-
o 2 se puede observar como se distribuyen los porcentajes de po-
breza. Una observacion en detalle permite visualizar como lazona
de mayor pobreza queda precisamente en el lado del nuevo muni-
cipio.

A esto se hade agregar que el tentativamente nuevo munici-
pio concentrarialas parroquias mésruralesy extensasasi como las
gue requieren atencion social prioritaria, por cuanto presenta la
mayor frecuencia en mortalidad infantil. A lo anterior se agrega
gue el nuevo municipio tendrialapoblacién més numerosaen eda-
des comprendidas entre 1y 4 afios de edad, con solo el 30% de sus
viviendas servidas por cloacas, asi como la tasa bruta de escolari-
dad maés baja en educacion preescolar [especialmente Venancio
Pulgar, Antonio Borjas Romero y San Isidro]. Las estadisticas de
mortalidad infantil se situaron en 27,59 por mil, de la cual €l
83,73% correspondiaa causas altamente preveniblesy asociadas a
pobreza, desnutricion y malas condiciones ambientales [infeccio-
nes intestinales, neumonias, etc.] (Sanchez, 2003). Con respecto a
esto ultimo, sdlo Venancio Pulgar, Francisco Eugenio Bustamante
e ldelfonso Vésquez cuentan con hospitales, el resto de las parro-
guias—con laexcepcién de Carraciol o Parra Pérez—tiene menosde
seis consultorios de medicina general, con la excepcion de Radl
Leoni y de San Isidro que no tienen ninguno (IIESUCAB —CESA
LUZ, 2001). En otraspalabras, |lapanoramicasocia del nuevo mu-
nicipio Maracaibo Oeste seria sencillamente abrumador.
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Grifico 1
Mapa de las parroquias que conformarian los municipios
Maracaibo y Maracaibo Oeste
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Fuente: Facultad de Humanidades y Educacion Universidad del Zulia, 2004.

A todo esto seranecesario agregar que laciudad de Maracai-
bo esté creciendo fundamentalmente en los territorios del munici-
pio Maracaibo Oeste. Seguin proyecciones de poblacién del INE
(2004) hasta el 2010, Maracaibo Oeste tendréa el 50,69% de la po-
blacion de la ciudad. Hasta ese afio, mientras que en Maracaibo
tendera a decrecer en -0,05% la velocidad del incremento pobla-
cional, en Maracaibo Oeste —por €l contrario— se incrementard en
0,51%. En términos generales, ningunadelas parroquiasde Mara
caibo tendraun promedio de 4,9%, sin que ningunallegue asobre-
pasar el 6,5% de la poblacion. En Maracaibo Oeste, por otro lado,
€l promedio se ubicaraen 6,38% siendo el maximo el 12,4%. Ade-
mas de tener un mayor déficit social, la zona crecerd de manera
mas explosiva.
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Grifico 2
Niveles de pobreza: comparacion entre los municipios
Maracaibo y Maracaibo Oeste

_1! Municipio Mara
-
" L
- Warragus
Jn-Ferareln Pulgae
- ./-
——. >
RETTN .
i ) '\ & oty
- - A i
s \ ~_ &
E \ L~ : 4
w Y vlunicipio Maracaibo Oeste s
@ A, | e _J.‘ :ﬂ.-mr.;.r_«r‘
Y Parvipela T e e
- N, #otnie Matis Remecs| =] N
wi Y 1 A y Mt
w e - D raevea
3 e T e L
A P aerrogl & .
Sar lsidre | .
2 -
a i
2 -~
c S
g o ;
= o
. -
ﬂ. .[
ool i
4
&
B\.-*--..
' — Parroguey -
.= == . Luix Hurtada Higuar
- e :
Municipig San Francico T -«..__é -

|| masdeson - Entre 40-49% - Sin informacién |

Fuente: Sanchez (2003) Universidad del Zulia (2004).

| | Entre 39-20%

una
por

También sehade considerar que estazona presentarasgosde
multiculturalidad conflictiva, constituida en su mayor parte
indigenas WayUu [Guajiros] y emigrantes colombianos. Los

primeros han venido reivindicando el derecho a su reconocimiento
étnicoy politico enlosUltimos afios, sobretodo despuésdelaapro-
bacién de la Constitucion de 1999. Con respecto alos extranjeros,
muchos de ellos son ilegales, lo que hace dificil el control politico
administrativo de estos grupos (Gonzélez, 2003).
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4. Actores politicosy sociales - tipos de interaccion
y estrategias

El debate sobre la creacion del municipio Maracaibo Oeste
haestado limitado alos actores politicos. Por € lado del apoyo ala
propuestase encuentran UNT y susasociadosen el Consgjo Legis-
lativo Estadal [AD, COPEI], mientras que del lado opositor a pro-
yecto se encuentran el Movimiento QuintaRepublica[MVR] en el
nivel estadal de gobiernoy “Por Maracaibo” [PM] en el nivel mu-
nicipal, contando estos grupos con el apoyo de “ Por una Maracai-
bo Unida’ [PUMU]. Vale aclarar que ésta Ultima se presentacomo
una asociacion civil sin fines de lucro.

UNT eslaplataformapoliticadel Gobernador del estado Ma-
nuel Rosales, logrando la mayoria calificada con el apoyo de sus
socios poaliticos, 1o que le lleva a una interaccion cooperativa con
estos actores politicos. Todo este bloque se constituye en unainte-
raccion competitiva politicamente con respecto al MVR, queesla
representacion regional del partido del actual Presidente dela Re-
publica. PM no tiene representacion directaen el legidativo esta-
dal, logrando propdsitosatravés delasdiligenciasde su socio poli-
tico MVR. PUMU —dirigida por Henry Ramirez— se opuso, hasta
finales del afo 2004, a establecimiento del nuevo municipio. Otro
actor politico que haintervenido en el proceso es el Tribunal Su-
premo de Justicia, cuya intervencién ha sido fundamentalmente
juridicaentanto que sele hasolicitado abocamiento alacausay ha
tomado decisiones clave paralacontinuidad administrativay poli-
tica del proceso.

Desde el punto de vista politico, desde el inicio del proceso
descentralizador, la ciudad de Maracaibo ha sido controlada por
actores politicos asociados a AD y COPEI. El actua Alcalde de
Maracaibo obtiene € triunfo de la mano del actual Gobernador
Manuel Rosales en el 2000. Los avatares mismos de la dinamica
politica que han experimentado los zulianos, han generado el ale-
jamiento de este actor politico de la plataf orma opositora de Rosa-
les, y como consecuencia se produce el acercamiento del Alcalde
del municipio Maracaibo al gobierno de Hugo Chéavez. Este aspec-
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to es puntual para entender parte de la conflictividad surgida en
este contexto de enfrentamiento politico, entrelos viejosy nuevos
actores del sistema demacrético venezolano.

5. Comunicacion politica'y nuevo municipio

Todo esto lleva a un elemento analitico adiciond: la comuni-
cacion politica. Esta esta ligada a una estrategia concebida como *
un plan integral en & que cobra sentido todo lo que hacey deja de
hacer el gobiernoy todo |o que comunicao degjade comunicar” (Du-
ran Barba, 2003: X X). Lacomunicacion politica se corresponde con
una dinamica de investigacion destinada a «conocer las expectati-
vasdelagente, en funcién delas politicas publicas planificadas des-
delas estructuras de poder politico. Visto de estaforma, lacomuni-
cacioén politica es un proceso complejo, que implicaun andisis del
contexto, de los actores, de las propias dinamicas de accion politica
y de las capacidades, recursos y herramientas con que se cuenten.

Cadavez masresultaclave—paraavanzar en lagobernabilidad—
el hecho de contar con suficiente informacién para lograr «conven-
cer» a otro. Lacapacidad de convencimiento, en unasociedad donde
el acceso alainformacion es cadavez mas abierto, se hace estratégico
para e éxito o fracaso del disefio de una politica publica. Es esto lo
gue se hadado adenominar como marketing politico, que surge cuan-
do hay fuertes|azos entre la politicay los negocios, entonces se em-
plean agencias de publicidad y medios comerciales, hay disminucion
de los niveles de participacion popular y de ahi las necesidades de
«hacer llamadas» ala poblacion, se gastan grandes cantidades de di-
nero en campafias publicitarias (Luque, 1996).

En este sentido, se nota ciertos elementos indicadores de que
la comunicacion de los entes oficiales (Alcaldia de Maracaibo,
funcionarios, Intendencia de Maracaibo) fue reactiva, entendida
éstacomo la declaracién que se produce cuando un gobierno seve
en la necesidad de comunicarse ante un hecho o circunstancia es-
pecifica. El gobierno de Di Martino, a pesar de tener en sus manos
informacion acerca de los crecientes problemas generados en la
ciudad, no aparece adelantando una politica de atencién efectiva
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delasnecesidadesy carenciasdelapoblacion delas parroquiasdel
oeste de Maracaibo. Es deresaltar que el Alcalde hatenido oposi-
cion desde su propio blogue en el poder. Esta oposicion proviene
de sectores que lo han considerado incapaz de responder alas ne-
cesidades de | as «parroquias popul ares», situacion que ha permiti-
dojustificar la creacion del nuevo municipio. Por otro lado, desde
el lado de UNT tampoco hubo una comunicacién pro-activa efi-
ciente, entendida como aguélla implementada a momento de de-
sarrollar una politica publica (Noguera, 2003). L os encargados de
adelantar la propuesta, es decir los miembros de la Comision Le-
gisativaEstadal, diputados Fernando Villasmil y Eliseo Fermin, si
bien generaron argumentos basados en lainformacion estadisticas
acercade las carencias y necesidades de |os habitantes de | os sec-
tores del oeste de Maracaibo, no lograron convencer alos ciudada-
nos sobre el hecho de quelapropuestaesunarespuestaviablealas
necesi dades social es contempl adas en esas estadisticas. Por el con-
trario, se generd una matriz de opinion que evaluaba la propuesta
como una maniobra politica, destinada a desmembrar €l podery €l
alcance delosgrupos politicos que entorno al Alcalde de Maracai-
bo y su nuevaalianza con el gobierno nacional, habian alcanzado.
Por otra parte, los sectores de PUMU, utilizando las contradiccio-
nes del marco legal existente, no han logrado construir una“ima
gen” de credibilidad; de hecho, Ramirez, opuesto inicialmenteala
divisién del Municipio, hoy esuno delos pre-candidatosdel MVR
para presidir la nueva municipalidad.’

6. Fundamentos legales, técnicosy financier os asociados

A pesar de los cambios introducidos por la Constitucion de
1999, alin se mantienen vigenteslosrequisitos|egalesdelanorma-
tiva anterior, en tanto que la Asamblea Naciona se encuentra en

7 Al respecto, Henry Ramirez indico “Nosotros, através de las misionesy de los otros
programas sociaes del Ejecutivo, logramos atender las necesidades de esas parro-
quias, a punto que en | as recientes el ecciones regional es obtuvimos mayoria de votos
en el respaldo al acalde Gian Carlo Di Martino, de maneraque politicamente estamos
fortalecidos’ (Perozo, 2005b).
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mora respecto a su obligacion de dictar unalegislacion que desa
rrolle los nuevos principios constitucional es sobre el régimen mu-
nicipal (Romero, 2005) esto es debido ala disposicion transitoria
cuarta, punto siete, la cual estipula que se mantienen los munici-
piosy las parroquias existentes hasta su adecuacion a nuevo régi-
men previsto en e nuevo ordenamiento constituciona (Asamblea
Naciona Constituyente, 1999).

En este sentido, en el periodo de sesiones del afio 2004, €l
Consgjo Legidativo del estado Zulia procedio a aprobar la crea
cion del municipio Maracaibo Oeste. Aunque tal decision fue
cuestionada inmediatamente por diferentes representantes de la
oposicion, dos importantes decisiones del TSJ permiten salvar la
oposicién politica a procedimiento del Legislativo regional. Por
un lado, el 6 de noviembre de 2003 se declard inconstituciona la
omision de laAsamblea Nacional de dictar lanuevalegidativatal
como o estipulan las disposiciones transitorias de la Constitucién
de 1999, dando un plazo de tres meses parasubsanar lafalta. El se-
gundo procedimiento, con fecha 31 de mayo de 2004, es una con-
secuencia del incumplimiento legislativo para sancionar la nueva
ley. Segun esta Ultima decision, mientras persistalafalta, la crea-
cion de entidades locales de gobierno seregirapor laLORM vy por
el articulo 71 de la constitucion. En consecuencia, € Consgjo Le-
gislativo del estado Zulia debera convocar larealizacion de un re-
ferendo consultivo en un plazo no mayor alos 30 dias desde lade-
cision de creacion del nuevo municipio.

El articulo 169 de la Constitucion de 1999 plantea que la or-
ganizacion delosmunicipiosy otras entidades|ocales seregirapor
ésta, por las normas que establezcan las leyes organicas y por las
disposiciones legales que en conformidad con ellas dicten los Es-
tados. Asi -aunque no aparezca explicitamente en |las atribuciones
del Consgjo Legidativo estadal- se reconoce como atribuida por la
norma, sobre todo con el articulo 164 que |o reconoce como com-
petencia estadal. El punto clave es que, ante lamoralegislativade
laAsambleaNacional, siguevigentelaL ORM reformadaen 1989.
Estaestipulaen su articulo 17 que es competenciade la Asamblea
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Legidativaestadal. Asi, ladecisién del Tribunal Supremo de Justi-
ciaesque, afaltade nuevaley, sigue vigente la anterior.

Laautonomiadel municipio venezolano comprende el ambi-
to politico, € administrativo y e financiero (Acedo Payarez,
1999). L os aspectos técnicos de la viabilidad municipal dependen
delacorrel acion adecuadade lamaneracomo se puedaejercer ésta
autonomia con las condiciones objetivas de existencia.

Con respecto alavariable socio-econdémica, Villalobosy Ro-
mero (2003) afirman que Maracaibo vive el drama de las grandes
urbes contemporaneas: crecimiento del nimero de excluidos, incre-
mento de la marginalidad, nuevos problemas urbanos, deterioro de
la calidad de vida, desigualdad de oportunidades, contaminacion
ambiental, un clima politico enrarecido. El desempleo en laregion
zuliana—especialmente en la ciudad capital—abarcaun 17%, llegan-
do a colocarse e empleo informal en 52% (INE, 2002).

Estasituacion serepiteenlo relativo alainfraestructurasani-
taria. La propia Alcaldia de Maracaibo (1999), ha informado que
el 13% delapoblacion no esta servidapor acueductoy el 87% pre-
senta deficiencia en este servicio, se produce también la pérdida
del 34% del aguatratadaparael consumo humano por tomailegal.
El 70% de la poblacion en edad preescolar y € 36% de la pobla-
cion en edad de educacion bésica no estan servidos, el 38% de la
poblacién no tiene servicio deteléfonoy lacalidad de este servicio
es deficiente en buena parte de la poblacion donde existe.

El sistema de cloacas esta“ ... en situacion critica, bocas de
visita y colectores obstruidos producen desbordamientos de las
aguasnegras’ (Alcaldiade Maracaibo, 1999). A lo anterior puede
anadirse que, de acuerdo con un estudio de Hidrolago —empresa
estadal del agua— basado en €l censo poblacional de 2001, més de
400 mil habitantes de 126 barrios de Maracaibo utilizan pozos sép-
ticos.® Esto equivale a que 29,6% de |a poblacién maracaibera no
cuentacon el servicio decloacas. En salud, el 80% delas necesida-
desno esta satisfecha, sdlo un 38% delaatencion médicaserealiza

8  Panorama, 22 de agosto de 2002.
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en ambulatoriosy el 86% delos hospitales no funcionan en su total
capacidad; lamayor parte de laatencion es curativay no preventi-
va (Villalobosy Romero, 2003).

Sanchez (2003), como se hadicho en otraparte de este traba-
jo, dibuja el panorama socia del nuevo municipio de forma nada
alentadora, yaque estariamarcado por el hecho de que cadaunade
sus parroquias —con la excepcion de Francisco E. Bustamante y
Luis Hurtado Higuera— llegara a poseer més de 50% de su pobla-
cion en estado de pobreza.

Un aspecto importante dentro de la relacion descentraliza-
cidn-eficiencia est4 directamente relacionada con la creacion de
estructuras e instituciones mediante las cual es se generen acciones
desde la periferia a centro para la resolucion de problemas. La
descentralizacion esimportante pero no suficiente alos efectos de
conformar una burocracia alterna a la centralizada, liberadora de
creatividad local suficiente paralograr el desarrollo local (Cordo-
vaJaimes, 2004).

El carédcter instrumental de los indicadores permite, entre
otras cosas, unamejor gerencia politicaen tanto que puede ayudar
amejorar laeficienciaen laasignacion de los recursos publicos y
la gestion asi como la evaluacién de las politicas y los programas
publicos (Mendoza Mayordomo, 2000).

Uno delos argumentos manejados parala creacion del muni-
cipio Maracaibo Oeste ha sido la posibilidad de generar recursos
paralaatencién de las necesidades mas apremiantes de lazona oc-
cidental delaciudad. En este sentido, de haberse creado estanueva
instancialocal el presupuesto parael 2003 hubiese sido de 56.539
millones, incluyendo 21.000 millones recaudados por concepto de
impuestos. Se plantea que esta cifra hubiese significado un incre-
mento de 1.200% con respecto al gasto efectivo que laAlcaldiade
Maracaibo realizaen estazona. Lo que se presentacomo problema
no es un asunto de limitaciones presupuestarias sino de desigual
distribucion del gasto municipal por cuanto solo se destina el 5%
(Comision de Descentralizacion, Limitesy Fronteras, 2003).
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Después de la creacién del municipio Maracaibo Oeste po-
dria haber un cambio significativo en la distribucion de los recur-
s0s, siempre tan escasos. Es verdad que la creaci6n de nuevos mu-
nicipiosllevaaunanuevareparticion del recurso en detrimento de
los muni cipios existentes, segun laférmulade computo del reparto
del situado municipal, establecidaen el articulo 128 delaLORM.
Sin embargo, en € caso que compete, el resultado es diferencial.

Ladistribucién por situado constitucional es unatransferen-
ciaimportante delos municipiosen Venezuela. Entrelos 21 muni-
cipios del estado Zulia, Maracaibo recibe el 22,8% de la transfe-
rencia total de dicho estado y es el municipio con mayor situado
constitucional. Sin embargo, en términos per capita, sus ciudada-
nos son aguellos que reciben menos en todo €l estado. Existe una
relacion inversamente proporcional entre el monto del situado y el
monto del ingreso per cdpita. Dado el caso delacreacion del muni-
cipio Maracaibo Oeste, éste se convertiria en el de mayor situado
en todo el estado con 12,9%, quedando e municipio Maracaibo
con algo masdel 12%. Lo que verdaderamente importaacaes que,
teniendo Maracaibo Oeste una abrumadora poblacién pobre frente
a Maracaibo, sin embargo, habria un menor ingreso per cpita.
Esto implicaun factor de mayor desigualdad. Con la aparicion del
municipio Maracaibo Oeste la distribucion per capita del ingreso
por situado constitucional es méas alto en comparacién con el indi-
ce que maneja sblo Maracaibo. Se ha de considerar que la apari-
cion delanuevainstanciade gobierno local implicaunaredistribu-
cion de los ingresos de |os otros municipios no del nuevo munici-
pio Maracaibo, €l cual incluso es méas alto.

Este es un aspecto politico financiero que deberia ser proble-
matico para los municipios foraneos. Al momento de consultar a
uno de los diputados, éste sencillamente dijo que ninglin Alcalde
se habiaquejado hastaentonces. Pareceria pues que los actores po-
liticostienden aprivilegiar otrotipo deintereses diferentesal mero
incremento presupuestario.
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Conclusiones

Un andlisis de gobernabilidad —sea como problema analitico
0 préctico— hade considerar tanto la calidad de desempefio guber-
namental (Flisfisch), como lacapacidad de lasinstituciones politi-
cas para cumplir lamisién que tienen encomendada (Arbosy Gi-
ner, 1993). También se debetener en cuentalacapacidad delas so-
ciedades paradirimir conflictos conforme aun sistemadereglasy
procedimientos (Pratsy Catal4, g/f). En este sentido, se hace nece-
sario aprehender todas estas condiciones para poder dar viabilidad
técnicay politicaa esfuerzo emprendido.

Unarevision deindicadores sociales delas parroquias permi-
teenfocar que—unavez dadaladivision metropolitana— el Alcalde
del resultante nuevo municipio Maracaibo veria disminuida su
problemética socia en tanto que quedaria conformado por las pa
rroquias con mayor nivel de consolidacion urbanay menores nece-
sidades insatisfechas. En cambio, el Alcalde del municipio Mara-
caibo Oeste quedaria con las parroquias de prioridad de atencién
social, en tanto que algunas cifras clave sobre mortalidad y morbi-
lidad general einfantil, tendencias de crecimiento urbano, cobertu-
raeducativa, escolaridad, infraestructura sanitaria, entre otras dan
aentender que éste territorio presenta el mayor nimero de necesi-
dades sociales acumuladas. En otras palabras, no significaquedis-
minuye laprobleméticasocial de esta parte de Maracaibo sino que
seran menos responsabilidades, en términosde politicasocial, para
€l alcalde de Maracaibo. Asi, con este saldo negativo, se converti-
rian los problemas mencionados en obligacién de respuestapara el
Alcalde del nuevo ayuntamiento (Sanchez, 2003).

Aunque el nuevo municipio tiene fundamentacion legal cla-
ramente establecida, |as condicionesiniciales del mismo estan se-
riamente condicionadas por un enorme déficit social, uno de los
mas significativos del estado Zulia. Asi, las posibilidades de go-
bernabilidad municipal de Maracaibo Oeste estan seriamente limi-
tadas desde el mismo inicio constituyéndose en |o que podria un
ser un foco de continuainestabilidad.
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La creacion o no de un nuevo municipio, genera una clara
oportunidad de avanzar en ladiscusion delosalcances quelos Ulti-
mos tedricos han establecido acerca de losindicadores o variables
para definir la gobernabilidad. Nos referimos a la posibilidad de
emplear este caso paraanalizar laaplicabilidad o no de algunos de
los elementos sefialados en estudios recientes sobre gobernabili-
dad, elaborados a partir de las sugerencias del Banco Mundial
(BM) y su contextualizacion en las realidades latinoamericanas.
Por otraparte, cabe preguntarse acercade la capacidad delos acto-
res politicos— osvigosy |os nuevos— para establecer normaso re-
glas de entendimiento, que si bien no pueden ser las mismas que
direccionaron entre 1958 hasta 1993 la gobernabilidad en Vene-
zuela, si deben permitir unarearticul acion de | as rel aciones socio-
politicas en un contexto muy cambiante, a partir de las modifica-
ciones suscitadas en € sistema politico venezolano, desde finales
de la década de los afios 90 del pasado siglo XX.
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Resumen

Seanalizael pensar mitico WayUu en el angulo de unafilosofiapro-
piay especifica que da cuenta de unarazén que rompe con el orden 16-
gico, en la medida que éste es un discurso puesto de manifiesto en el
lenguaje simbdlico. El lenguaje simbdlico del mito Wayulu tocalains-
tancia sagrada gestada en la creacién, donde se descubren las hazafias
del origen de sus antepasados para dar testimonio de laexistenciay su
relacion con los Dioses, o cual se constituye en una filosofia anterior,
pues el mito propiamente es el pensar filosofico Wayu desplegado en
lo que se comprende como el pensamiento mitico. Este resguarda un
angulo filosofico que nos permite interpretar la manifestacion de la
conciencia mitica en un estilo que determina la cosmovision donde la
naturalezacobralafiguracentral, en virtud de cobrar éstaunaparticula-
ridad divina. Esta perspectiva cobra su importancia en la medida que
nos permite imbuirnos en la palabra simbdlica que resguarda el pensa-
miento filoséfico y su relacidn con la existencia del Way(u.

Palabrasclave: Lenguaje, simbdlico, pensamiento, mitico, WayUu.
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Waylu mythical philosophy
Abstract

The Waytu mythical manner of thinking from the perspective of a
specific and proper philosophy that gives reason to and affects logical
order, is analyzed since it is a discourse presented in symbolic lan-
guage. The symbolic language of WayUu mythology focuses on the sa-
cred moment in which creation was realized, in which the heroic deeds
that gave origin to their ancestors and offered testimony to existence
and their relation with the Gods were discovered, and which becomesa
philosophy, since myth isin itself WayGu philosophical thought, dis-
played in what is understood to be mythical thought. This manner of
thinking isin itself a philosophical perspective that allows usto inter-
pret the manifestation of mythical consciousness in a style that deter-
mines cosmic-vision in which nature is the central figure, since nature
acquires a divine particularity. This perspective is important in that it
allows us to imbibe the symbolic word that encloses philosophical
thought and its relation to WayUu existence.

Key words. Language, symbolism, thought, myth, Wayau.

“ Desde entonces aquellas formaron las
hermosas constelacionesy el reguero de
estrellas que simulan en €l cielo durante

las noches claras’
Ramon Paz | puana

I ntroduccion

El mito eslamanifestacion del pensar original, éste sedistin-
gue del discurso l6gico para posesionarse de su propia razon. Se
despliega en un argumento simbdlico que pone de manifiesto de
unamaneraparticular el fendmeno delaexistenciay detodolo que
representala presencia de un Dios principal, hipostasiado en divi-
nidadesdelanaturaleza. Lapresenciadivinaen suinstanciasagra
da es significada por persongjes enrolados en argumentos que se
desdoblan en otro orden del discurso, alin cuando siguen su propio
orden. Esdecir, el que propiamente conformael pensamiento miti-
co paraexplicar el fendmeno de la existencia. Se trata de la gesta
cion del pensar en otradimension de larazdn, o seala desplegada
en la propiarazon mitica.
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Alli se pone de manifiesto la presenciadivinaatravés de un
proceso teogonico que expresael estado primario del pensamiento
filosofico, al generarse una conciencia que desarrollala matriz de
lajusticiadivinadesde €l acto delacreacion, la cual imperaluego
en la tierra como una explicacion légica de o que corresponde
como tal alajusticia entre los seres humanos. Pues € mito es la
primera instancia filosofica por ser la primera escala del conoci-
miento que se desprende generalmente de experiencias vividas
paraexplicar el origen. “El mito estaligado a primer conocimien-
to que el hombre adquiere de é mismoy de su ambiente; primera-
mente aln, €l eslaestructurade este conocimiento. No hay parael
primitivo dos imagenes del mundo, la una ‘objetiva’, ‘red’, y la
otra‘mitica’, sino unalecturatnicadel paisaje. El hombre se afir-
maafirmando unadimension nuevadelo real, un nuevo orden ma-
nifestado por laemergenciadelaconciencia' (Gusdorf, 1984:57).

El ser humano seve en lanecesidad de formar su propiacon-
cepcion del mundo desde sus origenes, por razones culturales. Se
trata pues de esgrimir la diferencia entre los seres que conforman
lanaturalezay de calificar su propia naturaleza como ser humano.
“El mito se afirmacomo una conducta de retorno a orden” (Gus-
dorf, 1984:58). Histéricamente el mito ha sido condenado al error
de ser visto como una simple leyenda o como un cuento fabuloso
delaimaginacién, cuando enrealidad vamasallade ser mero testi-
monio oral. “El mito aparece necesariamente como un pensamien-
to cuyaintencion parece ligadaalavidadetal o cua grupo huma-
no” (Gusdorf, 1984:58).

1. El origen en e mito Wayuu

En esta dimension descubrimos el mito WayUu, en virtud de
recoger |lamanifestacion méas genuinasobre el origen, de sus ante-
pasados, sus hazafas, €l nacimiento delas cosas, en otras palabras,
setestimonialacreacion. “ El mito cuentaunahistoria sagrada; re-
lataun acontecimiento que hatenido lugar en el tiempo primordial,
el tiempo fabuloso de los comienzos’ (Eliade, 1983:12). El relato
mitico es la manifestacion del pensamiento étnico, esgrimido en
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un lenguaje simbdlico. Dicho lenguaje guarda su perspectivafilo-
soficaen tanto tratalavision propiade un pueblo en su lenguaje y
manera de concebir e mundo.

El mito WayUu a igual que otros pueblos antiguos recoge €l
origen de sus antepasados, del nacimiento delas cosas, esdecir, en
él setestimoniala creacion de acuerdo ala particularidad cultural
de un pueblo. “ Asombrosas hazafias y fantésticas victorias cobran
fuerzaen el mitoy laleyenda. Alli se conjugan zoomérficasy an-
tropomorficas que han configurado las costumbres, las leyes, la
psicologia, lasrelacioneshumanasy latotalidad delaconductadel
pueblo guajiro” (Paz Ipuana, 1976:25).

El relato mitico forma parte del pensamiento, el cual es ex-
presado en un lenguaje poético y simbdlico, que se constituye en
guardian de unafilosofiaanterior acual quier otra, en tanto eslafi-
losofia propia de un pueblo. “El mito deviene un problema fil oso-
fico en lamedidagque expresaunaorientacion originariadel espiri-
tu, esdecir, todo lo que serefiere a misterio dela creacion se con-
jugaahi” (Cassirer, 1976:29).

En d pensamiento WayUu este angulo filoséfico descansa en
su especifica conciencia mitica, en virtud de la particularidad de su
cosmovision, lacual determinaun angulo metafisico muy propio de
ellos. “ Sus expresiones simbdlicas permiten llevar a un nivel pro-
fundo de comprensién de un gran nimero de mitos, ritos y creen-
cias. Ello revelaun sentido situado |ejos de su contenido inmediato,
alli dondelosseresy las cosas sirven de metaforas aun pensamiento
altamente simbdlico” (Perrin, 1980:140). A través del relato mitico
se enfoca lo sagrado desde los tiempos del origen, se establece un
parametro de la existencia de los seres, donde sobresale principal-
mente ladelosdioses conlos mortales. “ El mito cuentaunahistoria
sagrada; relata un acontecimiento que hatenido lugar en e tiempo
primordial e tiempo fabuloso delos comienzos’ (Eliade, 1983:12).
El mito asume €l rol de reencuentro con la historia de sus ancestros,
relacionado con el despliegue de la normativa consuetudinaria que
rige lavidade cada pueblo. “Laliteratura oral indigena, la oralidad
entodas susexpresiones, s sequiere, seinstalaen € canto delo ma-

44 ¥ Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



FILOSOFIA MITICA WAYUU

ravilloso, delo extraordinario, delo inverosimil. Por eso dio prio-
ridad al cultivo de la memoria comenzando por |os ancestros que
relatan origenes primordiales; su espiritu se refleja en los espejos
del tiempo para retroceder en el pasado, fluirlo en el presente y
proyectarlo a futuro” (Paz Ipuana, 1987:71).

En los mitos wayuu se narra enféticamente el origen de los
seres que cobran vida para dar cuenta de la existencia, por ende
esto encierra unavision filosofica por ser unarespuesta de la con-
ciencia humana. “La obstinacion con la cua la mitologia se ha
mostrado cerrada hasta aqui a todas las explicaciones, sirve para
probar que ellaformo parte de los fendbmenos cuya comprension
perfecta dependi6 de una evolucion superior de la propiaconcien-
ciaque no sepudo esperar vencer laoscuridad querodeasu sentido
como su origen, salvo de una ampliacién general del pensamiento
humano” (Schelling, 1994:92).

Evidentemente, lamodalidad comprendidaen el pensamien-
to mitico filosofico es la manifestacion de la conciencia humana
paraemitir susdefiniciones sobrelavidao laexistencia. Detal for-
ma el mito WayUu enfatiza claramente € origen de los seresy de
las cosas, eincluso larelacion de los dioses con los mortales. Esta
relacion es muy similar alaplanteada en el mito griego, donde los
dioses se equivocan, perdonan, cometen imprudenciasy erroresy
conviven conloshumanos. “Y ahoralo quelamujer veiaerael sol.
El hombre este erael sol. Volviaal atardecer, cuando estaba oscu-
ro” (Perrin, 1979:230).

También observamos una especial significacion en el papel
gue juegalanaturalezaen su rol de deidad entorno a ordeny ala
justicia que regiria en ellos. Por jemplo, personajes como Atia
(deidad femenina), ellarepresentalastormentas hidricas, lamisma
que“tgjid el arcoirissobreel cieloy el cinturondeka'i sobrelaau-
rora’ (Paz Ipuana, 1976:25). El sol es € astro luminoso o deidad
padre de todos |os elementos luminarias, quien ocupa un espacio
central en el pensamiento mitico.

Deadlli por jemplo que e Sol-Ka'i como ente mitico seaun
persongj e de primer orden. Un anciano benevolente que trabajain-
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cansablemente, que todos | os dias se levanta del fondo delanoche
y hace desperezar las cosas, animales y hombres para que junto
con é reanuden su trabajo para sobrevivir a término delaexisten-
cia(Paz |puana, 1987:77).

En este mismo orden encontramos que lapresenciade latierra
es unadeidad que tiene funciones muy precisas en su rol de madre.
“Latierraes madre detodas |as cosas existentes: pare, nutrey devo-
ra simultaneamente a sus propios hijos’ (Paz Ipuana, 1976:25).

Lasimbolizacion de lanaturalezaen € pensamiento WayGu
encierra connotaciones que caracterizan la presencia de los dioses
en su permanente enlace entre el cielo y latierra. “La mitologia
debe su nacimiento a una concepcién alavez poéticay filosofica
de la naturalezay de sus fendmenos mas salientes” (Max Muller,
en Gusdorf, 1984:60).

2. Lenguaje poético y metaférico

Ciertamente, la mitologia WayUu es plena de un lenguagje
metaf érico en comunién con laarmoniay el orden delanaturaleza
como una figuracion de lajusticia que regiria entre ellos. Asi ve-
mos que Juya (LIuvia) en calidad de deidad masculina representa
lajusticia. “Entonces, Lluvia, Juyd, monto en colera, porque Can-
dela habia seducido a sus cufiadas, e incluso a su suegra. Juya co-
menzo allover, y lalluviano pard” (Perrin, 1979:216). En su re-
presentacion para el pueblo Waylu el Dios Juya cumple el rol de
salvador y centro principal en este pensamiento donde se le rinde
fidelidad asu rol de creador. “ Entonces, Juya, despreciando las jo-
yaslas dejo en el suelo, le hizo sobrevenir un viento que les espar-
cio por los cielos. Desde entonces aquellos formaron las hermosas
constelaciones y el reguero de estrellas que simulan figuras en e
cielo durante las noches claras’ (Paz Ipuana, 1976:110). La cita
anterior nos muestra un momento de la creacion, es el momento
cuando Juyé crea las constelaciones y las estrellas a partir de un
acto justo, el cual representavalores de éticay de moral, en virtud
de desdefiar JuyaaMaleiwa quien pretendiatentarlo con riquezas.
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El Diosdelalluviaconvirtié aquellas joyas en lasfiguras lumino-
sas que brillarian en el espacio infinito.

Lo anterior encierra una ensefianza que tiene relacion con su
universo espiritual que se manifiesta como modelo de la concien-
cia étnica Wayuu. El nacimiento -el origen de las constelaciones-
valigado aun acto de justiciapor parte de “Juya’, es decir lamis-
maque debereinar enlajusticiaterrena. “Latrascendenciaque se
revela directamente en lainaccesibilidad, |a afinidad, la eternidad
y lafuerza creadoradel cielo (lalluvia). El modo de ser celeste es
una hierofania inagotable. Por consiguiente, todo lo que pasa en
los espacios sideralesy en lasregiones superiores delaatmosfera’
(Eliade, 1977:48). Lalluviaconformaen laconciencia WayUu una
internalizacion de ésta como fenémeno ambiental y también como
deidad originaria de lavida. “Todo esto lo comparte con Juy§; €l
fecundante padre delavida, ladeidad delas|luvias que preside la
fertilidad y laabundancia’ (Paz | puana, 1987:77).

Lanaturalezabgjo el visor simbdlico ocupalos espacios cen-
trales de la conciencia mitica Wayudu. “La concienciamiticaresal-
ta la configuracién del primer universo humano” (Gusdorf,
1984:98). Laafirmacioén de este autor es palpable en laconciencia
WayUu, donde se puede apreciar lafiguracion divinaen la presen-
ciade los dioses. “El mito se mostraba necesariamente como un
pensamiento, cuya intencion parecia estar ligadaalavidadeta o
cual grupo humano” (Gusdorf, 1984:60).

En el universo Wayulu se plasmala concepcion de su presen-
cia como persona en consonancia con la naturaleza que les entor-
na, lacual proviene justamente de sus deidades. “Lanaturaleza, el
cosmos, los fendmenos, |os elementos, se confunden en un mismo
plano; lo telUrico se animiza, seantropomorfiza, lalluviasevuelve
genio portentoso, los vientos cantan y bailan en los halos de la
luna, su Piowi de los mares, y en la superficie de arriba; las estre-
[las son los ojos del ganado que echados en los corrales del cielo,
sélo muestralabrillantez de sus ojosen lasnochesdeverano” (Paz
Ipuana, 1987:72). Esto evidenciaclaramentelavision del origen a
partir de seres superiores a todos |os humanos, donde se deja de
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manifiesto la presencia de un ente superior quien es concebido
como el creador detodo apartir delanada. “ Los primerosgugjiros,
y sus clanes surgieron todos de Wotkasainru, unatierraen laata
guajira. Fue Maleiwaquien losfabricd. Eso eslo quedicen losan-
cianos’ (Perrin, 1980:190).

Larealidad ancestral esta expresada en la palabrasimbdlica,
la cual cuando se interpreta no solo descubrimos la visiéon de la
creacion en su contexto sagrado, sino también bajo un carécter
préctico y consono con su vida social y su manera de concebir su
organizacion como pueblo. “Maleiwa hizo también los hierros,
paramarcar cadaclany distinguirlo: uno paralos Uliana, otro para
los Jayaliyuu, otro para los Uraliyuu. Hizo uno para los Ipuana,
otro paralos Juusayuu, otro paralos Epieyuu, otro paralos Sapua-
na, otro paralos Jinnu...” (Perrin, 1980:190).

Laestructuradelaorganizacién Wayuu en clanes matrilinea-
les estaclaramente explicitadaen susmitos, |o cual esunamuestra
de que la misma es una designacion de su Dios Maeiwa. En este
mismo estilo es sefial ada su normativa consuetudinaria, en tanto el
mensaj e mitico es un mensgje paraexplicitar su condicién de pue-
blo étnico. Ademés, la presencia de esta divinidad guarda intima
relacion conlanaturaleza(lluvia, sol, luna, plantas, mar, rios, etc.),
pues forma parte de su generacion ancestral anterior.

El lenguaje WayUu encierra una vision propia de su mundo
cosmogonico, el mismo es producto delaconcepcionreligiosa. Lo
gue permite conocer en las culturas la determinacion de trascen-
dencia, pues el cielo como tal es concebido como un ente divino
gue guarda el origen detodo. “Latierra, el mar, €l sol, e viento, la
luna, lasmontafias, losrios, laspiedras, €l fuego, laneblina, las nu-
besy demés seres son genios portentosos que hablan, se pelean, se
aniquilan y se discuten la posesién del mundo” (Paz Ipuana,
1976:25). El mito trasciende la razén en los términos racionales
para hacerse eco de un argumento explicativo del fenébmeno dela
existenciaen su relacion con Diosy en lafiguracion de sus propios
dioses; lo cual constituye una interpretacion de la gestacion del
pensar en cadaentidad étnica, en su diferencialidad y en sumodali-
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dad especifica. Alli se descubre unadimension fil oséficaque ame-
ritaser interpretaday reconocida. Bien valereconocer |os diversos
elementos que nos ofrece la fenomenol ogia para esclarecer lasig-
nificacién del pensamiento mitico.

En & pensamiento mitico WayUu se destaca un lugar fabuloso
“Jorotui”, donde se encuentra la claridad perenne. Esta es concebida
como unagran cuevadebgjo delatierra; setrata de unabdvedalumi-
nariaquetiene especial significacion paraestaetnia, enlamedidaque
es relacionada con la potestad absoluta de una deidad que representa
€l todo, por sufacultad creadoray su potencididad. EsMaewaquien
en los términos fil osdficos representa la unidad, pues € es e mismo
cosmos, de donde provienelacreacion. “ Al ser lacreacion del mundo
la creacion por excelencia, lacosmogonia pasaaser € modelo gem-
plar paratodalaespecie de creacion. Esto no quiere decir que el mito
del origen imite o copie & modelo cosmogonico, pues no se trata de
unareflexion coherente y sstemaética’ (Eliade, 1983:28).

Evidentemente el cielo no es concebido como un espacio fisi-
co sino como larevelacion divina, la fuente primordial, 1o cua in-
cluso para los primeros fil6sofos inspird sus ideas de la filosofia
“Lacosmogonia es € modelo gjemplar de toda especie de ‘ hacer’:
no solo porque el cosmos es el arquetipo ideal alavez detodasitua
cion creadoray de toda creacidn, sino también porque el cosmos es
unaobradivina; esta pues santificadaen su propiaestructura’ (Elia-
de, 1983:39).

En este orden, la representacién sagrada que encierraMalei-
wa como Dios absoluto se plasma en las otras divinidades, por
egjemplo, lafigurade Juyaguardasu potencialidad en lafiguracién
dejusticiay de sabiduriacon sus actosy susacciones. De hecho, la
lluvia es e fendmeno mas querido y apreciado en esta poblacién
étnica, no solo por sus explicaciones simbdlicas sino por el hecho
mismo de ser el fendbmeno mas apropiado para una poblacién in-
sertada en unaregion casi desértica. Esto cobra verdadero sentido
en el pensamiento mitico. Por ende, constituye Juya la sabiduria
ancestral y una de las divinidades de mayor trascendencia en la
conciencia espiritual.
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La palabra hecha simbolo determina el orden y la armonia
que por razonesdivinaseslaquereinariaentreellos. Siendo éstala
caracterizacion més especificade un pensamiento que esdesplega-
do en el mito. Setratade lapalabraen su condicién oral que deter-
mina los legados ancestrales mas remotos. Vemos por gjemplo
como a través de sus relatos e Wayuu justifica su memoria oral.
“Maleiwa, paratestificar aquel acto alamemoria de los hombres,
tomo notade lo acontecido en el gran libro del “ALE’YA” o prin-
cipio de las verdades escritas. Documento que segun la tradicion
guajira se perdi6 parasiempre”’ (Paz |puana, 1976:192). Esto ex-
plica que alguna vez habria existido un libro en los tiempos més
antiguos, pero también justifica su condicion de cultura oral. Es
maés, determinalagloriosa existenciade |os actos del origen desa-
rrollado en su manifestacién de pensamiento mitico. “ Esta perfec-
cion, estaplenitud, estaunidad y originalidad delos cantosy mitos
indigenas — que sobreviven victoriosamente en | as traducciones y
versiones — prueban una de las tesis de la ciencia linglistica: no
hay unalenguainferior aotra. Prueban, asi mismo, que no sblo las
culturas que se proclaman “superiores’ son las que producen “je-
rarquicamente” las mejores y mas atas expresiones artisticas.
Prueban que esta superioridad en el sentido de plenitud y autentici-
dad — sblo puede brotar de culturas que han logrado un alto grado
de unidad y cohesiéon” (Roa Bastos, 1980:14).

El sentido metaf6rico esgrimido en el lenguaje simbdlico es
muy significativo en el pensamiento mitico Wayuu pues descubre
toda su dimensionalidad filosoficaen lo sagrado, enlazando con la
historiadel origen, que no esotraquelaexplicacion ¢Deddéndeve-
nimos?y ¢Quiénes somos?* Pero todos estos mitostienen —subya-
cente — una significacion mas profunda, més fundamental: expre-
san el modo guajiro de ver y de comprender el mundo. Contienen
lo esencia de la filosofia gugjira expresada a través de los dos
“principios personificados’ que son Juyay Pulowi, su esposa. Tra-
ducen una concepcidn originalisimade laenfermedad, delasrela-
cionesdel hombre con sumedio. Plantean y resuelven el problema
delamuertey del mésall&’ (Perrin, 1979:12).
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Esta perspectiva mitica Waylu no se contempla en los limi-
tes establecidos por el pensamiento occidental, mucho menosenla
teoria del conocimiento, ni en los enfoques tedricos formales, en
tanto no se gusta a sus argumentaciones epistemol égicas, de las
gue escapapararefugiarse en su propialogica: el pensamiento mi-
tico que se resguarda en sus fundamentos simbdlicos. “En la fun-
cion simbolicadelaconcienciatal como operaen el lenguaje, en el
arte, en €l mito, surgen dela corriente de la conciencia determina-
das formas fundamental es invariables en parte de naturaleza con-
ceptual, en parte de naturaleza puramente intuitiva. En lugar del
contenido fluyente aparece la unidad de la forma encerrada en si
mismay permanente” (Cassirer, 1976:31).

El mito es la manifestacion del pensamiento mitico que nos
remite a mundo de laimagen donde se manifiestaun principio au-
ténomo enarbolado através de sus propias configuraciones filoso-
ficasy simbdlicas. “El mito, €l artey €l lengugjey la ciencia son,
en este sentido, creaciones para interpretar el ser: no son simples
copias de unarealidad presente, sino que representan las grandes
direcciones de latrayectoriaespiritual, del proceso ideal en el cual
se constituye para nosotros la realidad como Unica y mdltiple,
como una multiplicidad de configuraciones que, en Ultimainstan-
cia, son unificadas através de unaunidad de significacion” (Cassi-
rer, 1976:52).

Conclusion

En suma, el contenido filosofico del mito sdlo es comprensi-
ble cuando logramostraspasar el abismo del lenguaje simbdlico, €
cual en algunas etnias conforma verdaderos “ sistemas’ de signos.
Sinembargo, al llegar aser interpretado se puede percibir laldgica
del mensaje mitico en su propialogicidad. Pues, el mensgjeasim-
ple vista no aparece ante nuestros 0jos, en virtud de que él esta es-
condido en su propia naturaleza. Esta encierramensajes espiritua-
les, religiosos, éticos, normasy leyes consuetudinarias y, por su-
puesto ali se resguarda la dimension filosofica del pensamiento
mitico.
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De tal manera, cuando se interpreta el lenguaje simbadlico
para conocer € mensgje de la palabra Wayulu es cuando damos
cuentade que lamismase expresaen un orden diferente. Entonces,
logramos penetrar este pensamiento cuando |legamos a traspasar
las diversas barreras que historicamente se han erigido para deter-
minar los pardmetros de la filosofia, pues es otra dimensién del
pensar, es otravision de considerar €l ser.

Dicho mensaje estd dado en significaciones plenas de simbo-
los donde figuran los elementos de |a naturaleza, cobrando viday
voluntad como dei dades que conforman y determinan normasy re-
glas que justifican la existencia en |os pardmetros universales, es
decir, es alli donde se fundamenta la existencia. Esto tiene su ex-
plicacion en laconcienciafirmemente definidadelavidaen colec-
tivo, por encima del carécter individual que prevalece en la con-
ciencia occidental.

Lasimbolizacion esta en la palabra quedando muy bien inte-
rrelacionada en la oralidad, cuyo mensaje no se pierde sino que
perdurade generacion en generacién paraexplicar lo inexplicable,
como una muestra de la fortaleza que cobra la conciencia mitica.
“Lapalabra, el gesto, el lenguaje, fueron los primeros instrumen-
tosencantatorios que guiaron el pensamiento. El gozne en que des-
cansatodalaestructura cultural Way(u, esté en tres principios ba-
sicos fundamentales e intransferibles: El fabuloso mundo de los
suefios. El mundo irreversible de las creencias magico-religiosas
piaches, alanias, espiritus, duendes, etc. y la cosmovision poética
de su mundo mitico, fantastico, que aflora en sus cantos, relatos y
narraciones’ (Paz Ipuana, 1987:71).

El mitoy lapoesiase dan lamano paradar cuenta de una ex-
presion oral que prevalece en el tiempoy en el espacio como fuen-
tesingquebrantables de la palabradel origen. “Laliteraturaoral in-
digena, laoralidad en todas sus expresiones, si sequiere, seinstala
en el canto de lo maravilloso, de lo extraordinario, de lo inverosi-
mil. Por eso dio prioridad a cultivo de la memoria, comenzando
por los ancestros que relatan origenes primordiales; su espiritu se
reflejaen losespejosdel tiempo pararetroceder en el pasado, fluir-
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loen el presentey proyectarlo a futuro” (Paz Ipuana, 1987:71). La
palabra hecha simbolo es la manifestacién del pensamiento Wa-
yUu en el mito, que no sélo contemplala historia sagrada sino que
también es el reflegjo de su realidad cultural.

Cuando comprendamosladimension del pensamiento mitico
entonces aceptaremos la razon de ser del pensamiento mitico de
los pueblos étnicos. Esto nosllevariaaaceptar el gran error histéri-
co que se ha cometido en contra de dichas poblaciones, las cuales
son poseedoras de un pensamiento asistemético o mejor dicho, un
pensamiento no determinado por 10os mismos parametros occiden-
tales. Esto no esmotivo paranegarl es su razonamiento, determina-
do por una modalidad que encierrala especificidad del pensar mi-
tico muy ligado a su mundo espiritual. Puesto que la palabray el
pensar son manifiestos en un lenguaje que se caracteriza por sus
secretos espirituales, €l pensar mitico es esbozado en la sutileza
simbdlica que esconde profundidades que no son faciles de com-
prender. Para asimilarlo se hace necesario estudiarlo y para com-
prenderlo es de fundamental importancia que se penetre en el pen-
sar simbdlico del mito, sdlo asi nos podriamos acercar ala magni-
tud de los valores éticosy morales que alli se resguardan.
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Resumen

El presente articulo tiene por finalidad presentar una discusion so-
brelacalidad de la educacién universitariay como ésta se convierte en
un elemento clave de competitividad en las universidades nacionales.
Lacalidad en laeducacion superior como factor de competitividad pue-
de ser abordada como el proceso de conducir alainstitucién en el logro
eficaz de sus objetivos de largo plazo afavor de su consolidacion vital,
creando valor, através de unaeficaz gestion de susrecursosy capaci da-
des. De dli, que la calidad como elemento competitivo debe ser anali-
zadaen €l contexto de los procesos sociales y politicos en los que inte-
raccionan |os actores sociales. Para ello se requiere de un sistema de
evaluacion y acreditacion que le permita participar activamente en el
proceso de competitividad académica, tanto en €l mercado local, regio-
nal, nacional e internacional en igualdad de condiciones.

Palabrasclave: Calidad, calidad delaeducacion superior, competiti-
vidad.
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1  Estearticuloformaparte del proyecto deinvestigacion subvencionado por el Consgjo
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Quality as a competitive element in universities
Abstract

The purpose of thisarticleisto present adiscussion of the quality of
university education, and how thisis converted into a key competitive
element in national universities. The quality of higher education as a
competitive factor can be approached asaprocessfor directing aninsti-
tution towards the efficient achievement of its long term objectivesin
order to favor itsvital consolidation, creating valuethrough an efficient
management of resources and capacities. Quality as a competitive ele-
ment should be analyzed in the context of the social and political pro-
cesses in which social actorsinteract. In order to do this, an evaluation
and accreditation system is required that permits active participationin
the process of academic competition, inlocal, regional, national and in-
ternational markets under conditions of equality.

Key words:  Quality, higher education quality, competitiveness.

Introduccién

Hoy, América Latina transita por una nueva realidad que la
impulsa a plantear cambios no s6lo en los aspectos econémicos,
socialesy poaliticos, sino también en todos los niveles del sistema
educativo.

La educacién superior, en nuestros dias, adquiere un papel
relevante en virtud de los cambios acelerados en el orden cientifi-
co-tecnol 6gico queinciden directamente en el desarrollo econémi-
coy cultural delos paises. Esto determinalanecesidad deredefinir
y perfeccionar sus funciones con respecto alaformacion y capaci-
tacion permanente del recurso humano, lainvestigacion cientifica
gue sustentaesos cambiosy los servicios que aportaalasociedad.

Este perfeccionamiento implica el establecimiento de nexos
einterrelaciones adecuadas con €l resto del sistemaeducativo, con
el mundo del trabajo y con lainfraestructura que promueve €l de-
sarrollo cientifico y técnico. Constituye, asi mismo, un elemento
de primer orden las relaciones con el Estado, las cuales en esencia
responden ala politica que éste asuma en relacién alas funciones
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sociales de la educacion superior y su responsabilidad de garanti-
zar el cumplimiento de dichas funciones (Abascal, 1997).

Asi, las universidades como componentes del sistema de
educaci6n superior se ven obligadas aresponder ala demanda del
cambio. Estas se enfrentan agrandes retos que laimpul san atrans-
formar su estructura académico-administrativa para que su capaci-
dad de respuesta sea segura 'y rdpida, de manera que pueda ade-
cuarse a las nuevas demandas del entorno interno y externo. Por
otra parte, estas nuevas exigencias reclaman mejoramiento conti-
nuo, eficiencia, eficaciay efectividad social, elementos necesarios
para poder competir en el mercado académico nacional e interna-
cional en condiciones ventajosas.

Launiversidad deseable debe poseer unos estandares de cali-
dad gue la presenten como unainstitucion generadoray sistemati-
zadora de conocimientos, formadora de |os futuros actores socia-
lesdel paisy lideresen cienciay tecnologia. Estadebe ser un espa-
cio propicio paralainvestigacion y fomento de la creatividad, asi
como paralacriticay confrontacién de ideas.

El presente articulo es producto de una investigacion de ca-
racter descriptiva, elaborada en la Universidad del Zulia. Adicio-
nalmente alarevision documental, se abordd un universo de estu-
dio constituido por mil doscientostreintay tres (1233) investiga-
doresactivosparael afio 2004. Se procedié aaplicar uninstrumen-
to estructurado contentivo de las variables que se pretendian estu-
diar. Lamuestrase seleccion6 no probabilisticamente, entrevistan-
do de maneraintencional anoventay ocho (98) investigadoresres-
ponsables de proyectos, con el fin de que emitieran su opinién so-
bre la problemética estudiada

1. Consideraciones en torno a la definicion de calidad
y competitividad

A lolargo delahistoria, € término calidad ha sufrido numero-
sos cambios, convirtiéndose en uno de los requisitos esencialesy en
un factor clave del cua depende lamayor parte de la organizacion,
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no solo para mantener su posicién en e mercado sino incluso para
asegurar su supervivencia. La calidad se define usualmente como
un término subjetivo, por 1o cual cada personatiene su propiadefi-
nicion (Sevilla, 1999). Técnicamente el concepto “calidad” pre-
sentados significados: las caracteristicas de un producto o servicio
guetienen lahabilidad de satisfacer necesidadesexplicitasoimpli-
citas; o un producto o servicio libre de defectos (Summers, 1997).

Deming (1986) describe la calidad como un sistema libre de
fallas. Juran (1990) indica que la calidad es un producto adecuado
parael usoy que satisface plenamente al usuario con relacion asus
necesidades y expectativas tanto presentes como futurasy Crosby
(1986) ladefine como conformidad alos requerimientos establ eci-
dos previamente.

Cuando se conceptualizala calidad en su sentido mas gene-
ral, sehacereferenciaal nivel elegido parasatisfacer acadauno de
sususuariosy sevaacercando alaexcelenciaen lamedidaqueres-
ponde alas necesidades y expectativas de estos.

Por tanto, el concepto de calidad en un ambiente de la admi-
nistracion delacalidad total, se basaen quelosusuarios sean servi-
dos a méximo grado posible, significando quelos servicios o pro-
ductos satisfagan sus requerimientos y necesidades. El usuario
juzgasi lacalidad deloshbienesy servicios es aceptabley satisface
sus necesidadesy esél quien debe fungir como centro de cualquier
organizacion que busque la excelencia.

Para Albornoz (1997), lacdidad se expresa en todas lasinstan-
cias de la actividad social, observandose como un objetivo desesble
parala busgueda de la excelencia, ddl tdento, de la diferenciacion y
dedl entrenamiento de los mejores para las posiciones de liderazgo.

Gonzdlez y Ayarza (1997), citan a Harvey y Green (1993),
sefialando que la calidad puede visualizarse desde los cinco enfo-
gues presentados a continuacion:

« Lacalidad vistacomo excepcion o especia. Esta concep-
ciontradicional serefiere alacalidad como un aspecto es-
pecia dentro delas organizaciones, considerdndolaen pri-
mer lugar, como diferente, de clase superior y otorgandole
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un sentido de exclusividad. La segunda entiende calidad
como equivalente aexcelenciao logro de un estandar muy
alto, pero en circunstancias muy limitadas, que por lo ge-
neral depende delareputacién delainstituciony del nivel
de sus recursos. La tercera nocion de calidad implica al-
canzar estandares minimos. Este ha sido un enfoque bas-
tante utilizado en educacion superior, donde la calidad se
havisto como &l mantenimiento y mejoramiento de estan-
daresen e disefio y contenido delos programas de docen-
ciay en los procedimientos de validacién de los mismos.
Deigual modo, Kenty De Vries(1997), definen lacalidad
como lo excepcional. Es el concepto académico tradicio-
nal que da reconocimiento a logros intelectual es sobresa-
lientes por sus contribuciones especificasal avance del co-
nocimiento.

 Lacaidad como perfeccion consiste en asegurar que todo
esté correcto, carente de errores. Aln mas, este enfoque
exige que dicha perfeccion sea entregada de manera con-
sistente bajo laconcepcion de “cero defectos’, y lade “ ha-
cer las cosas bien”. En cuanto a cero defectos intrinseca
mente estaligado alanocién de “culturade calidad”. Una
cultura de calidad implica que todos en la organizacion
son igualmente responsables del producto final, y no sola
mente quienes estan encargados de controlar la calidad
(Croshy, 1986) Aqui la excelencia se define en términos
de especificaciones particulares. La especificacion misma
no es un estandar ni tampoco es evaluado contra ninglin
otro esténdar. El producto es juzgado por su conformidad
con laespecificacion, lacual es predefiniday medible. En
cuanto a hacer las cosas bien implicaque no hay erroresen
ningunaetapadel procesoy que lacalidad es responsabili-
dad de todos, o cual, incorporado a productosy procesos,
se acercaa concepto de calidad total.

» Lacalidad como aptitud para el logro de un finimplicala
relacion con la forma cémo cierto producto o servicio se
ajustaaun proposito. De acuerdo aestapremisa, € usuario
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identificalacalidad en lamedidaque un producto se gjusta
a las especificaciones requeridas. Por tanto, la calidad no
eslo que laorganizacion dicey cree sobre si misma, sSino
lo que el usuario dice que es. De alli que lapercepcién que
tenga éste sobre los productos o servicios que recibe deter-
minelacalidad. En €l contexto delaeducacion superior, la
utilizacion del concepto de calidad, seguin los requeri-
mientos del cliente, genera varias interrogantes. “¢guién
es el cliente delaeducacién superior?, ¢Jacomunidad uni-
versitaria y/o el sector externo?; ¢Jos estudiantes o las
agencias que aportan recursos?; ¢Josempleadoresolospa
dres que pagan por la educacion de sus hijos? Y ¢qué son
los alumnos?: ¢clientes, productos o ambos? O quizas se
deberia hablar de los estudiantes como “ consumidores’ de
laeducacion, ya que son ellos los que ingresan al sistema,
“sufren” el proceso y emergen “educados’. La otra pre-
gunta gque surge es, en caso de ser los estudianteslos clien-
tes, ¢estan ellos en posicion de especificar los requeri-
mientosdel servicio? ¢como son determinados esos reque-
rimientos?’ (Gonzdlez y Ayarza, 1997).

Lacalidad como valor agregado se ha estado usando desde
mediados de los afios ochenta en varios paises donde el
producto generado es enriquecido en todas sus fases. En
este enfoque subyace el concepto de *accountability*
(obligacion de rendir cuentas), donde las organizaciones
son responsables de la calidad ante |os organismos que [os
financian y los clientes.

La calidad como transformacion esta basada en lanocion
de cambio cualitativo. Latransformacion no serefiere solo
acambios fisicos, sino que también implicatrascendencia
coghitiva. Esta idea de calidad como transformacion, y
adaptada a la educacion, cuestiona larelevancia del enfo-
gue de calidad centrado en el producto y su aptitud para
cierto proposito. Una educacion de calidad es aquélla que
efectlia cambios en el participante y por tanto presumible-
mente lo enrigquece, asi como |e otorga poder al estudiante

60 1§ Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



LA CALIDAD COMO ELEMENTO COMPETITIVO EN LASUNIVERSIDADES

parainfluir en sus decisiones. En este sentido, Kent y De
Vries (1997) sefialan que la calidad puede ser entendida
como la transformacion de la persona: éste seria un con-
cepto derivado del pensamiento educativo o pedagdgico,
concepto de valor agregado educativo, que postula que la
educacion contribuye primordialmente al mejoramiento
de lapersona o del ciudadano.

Adicionalmente Kent y De Vries (1997) argumentan que la
calidad se puede definir de diferentes maneras, siendo las més co-
munes, las siguientes:

 Lacalidad entendidacomolaconsistenciadel producto, es
el més cercano a dmbito de laindustria, donde lablsque-
da de métodos para reducir a minimo los defectos en €l
producto o € servicio hasido unade las banderas del pen-
samiento de la calidad total.

» Lacalidad concebida como e cumplimiento de una mi-
sion, donde seestdanteel concepto deeficaciay eficiencia
en el cumplimiento de objetivos previamente trazados.

» Lacalidad definida como la satisfaccion de las necesida-
desdel cliente, € cual esel méascercano alacalidad defini-
dapor el mercado, que premiael valor recibido a cambio
de unainversion.

Asi, la calidad se entiende como la sumatoria de los compo-
nentesy los procesos que producen y distinguen los atributosinte-
grales de un producto. Cuando se considera la calidad como una
magnitud integral de algo, resultado de unaserie de componentesy
procesos que la producen y la distinguen de otras de su género, se
esté haciendo alusion ala magnitud en cuestion y a los procesos
gue la generan. Es que la naturaleza de algo hace referencia a un
conjunto de cualidades que se predican en él. Estas cualidades le
son inherentes como caracteristicas propias, especificasy permi-
ten distinguirlo de otro producto de su misma especie. Viene aser
el conjunto de las propiedades esenciales de algo, por las cuaes se
distingue de los demés. Ahorabien, no siemprelanaturalezay las
propiedades de ese algo se hacen efectivas, reales. Setiene calidad
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de manera efectiva cuando el conjunto de sus propiedades se ex-
presaen suformade operacin; en lamedidaque eso ocurrase ten-
dramas o menos la calidad que le es propia (Arrien, 1997).

En cuanto a la competitividad, la Real Academia Espafiola
(1992) la define como competitivo, capaz de competir, capacidad
de competir, rivalidad parala consecucion de un fin. Porter (1985)
sefidla que la competitividad es la capacidad de una empresa para
producir y mercadear productos en mejores condiciones de precio,
calidad y oportunidad que susrivales.

Seguin el |ESA (citado por Ferrer, 2001) el concepto de com-
petitividad se relaciona con la capacidad de las empresas para en-
frentar a sus competidores en los mercados. Sirve pararevelar as-
pectos relevantes de la gestion, fortalezas y debilidades, que lo
econdmico, financieroy social no son capacesdeidentificar ofaci-
litar en susandlisis. Delimitaa3lasinversionesrequeridas paraal-
canzar €l propdsito de competir con éxito: las relacionadas con la
adquisicion de equiposy maquinarias, lasredes o canaesde distri-
bucién de acuerdo al producto delaempresay lasrelacionadas con
la seleccion y gerencia de los recursos humanos. Adicionalmente
este autor sefiala a la cualidad de pionero de algunas empresas,
como origen de una gran ventgja para fortalecer sus posiciones
competitivasen el mercado, hacer un nichoy defenderlo con éxito,
dificultandole alos seguidores desplazarlos del liderazgo.

Porter (1985) sefiala que la competitividad de una empresa
depende de identificar y evaluar las 5 fuerzas de la competencia
para poder formular una estrategia que sea superior a las de las
otras empresas competidoras. Larivalidad entre las empresas, las
empresas que introducen a mercado productos sustitutos, |os nue-
VOs competidores que estan entrando a mercado, €l poder de los
proveedores de |os materiales requeridos, €l poder de negociacion
deloscompradoresdel producto o servicio. El poder de estas fuer-
zasvariade unaindustriaaotray cambiacon laevolucion del sec-
tor. Dependiendo de éste sus fuerzastendran unaimportanciadife-
rente, porgque cada sector es Unico y tiene su propia estructura.

62 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



LA CALIDAD COMO ELEMENTO COMPETITIVO EN LASUNIVERSIDADES

Asi, € concepto ha venido evolucionando en el tiempo y se
plantea como la capacidad de la empresa para mantener una posi-
cion ventajosaen el mercado internoy poseer capacidad parabrin-
dar calidad, productividad y enfrentar |os mercados globales (Fe-
rrer y otros, 1999).

Etkin (1996) se refiere ala competitividad como la capacidad,
actitud particular o atributo de la empresa para enfrentar amenazasy
desafios cotidianos propios de la realidad de los mercados abiertos.

Oltra (1995, citado por Ferrer, 2001) define competitividad
como la capacidad de satisfacer de modo sostenible las necesida-
des de un consumidor y plantea como necesario manejar factores
claves como precio, producto y calidad para poder entrar en ese
mercado de competidores.

Pero como indicaraFerrer (2001), seestaen € inicio de un nue-
vo milenio, en medio de profundas transformaciones, que se dan ace-
leradamente y en un ambiente global. Los cambios afectan no sdlola
esferatecnol6gica sino hasta de las relaciones empresariales. En este
sentido, lanuevaerano puede ser interpretada sblo con los viejos pa-
trones. Hay nuevos indicadores que se estan sumando a los ya tradi-
cionales. Segun Cortina (1997) la competitividad puede ser comun-
mente entendida como desplazar d adversario y pudiera entenderse
como labusgueda de laexclusion. Estudios recientesindican que una
empresa con una conducta ética es més competitiva.

Este autor define ala empresa competitiva como aquélla ca-
paz de generar beneficio suficiente para permanecer en el merca-
do, dado su objetivo de perdurar en el tiempo; pero ademas es una
empresa ética por dos razones. merece credibilidad y genera con-
fianza. Estos aspectosunidosalainnovaciony alacalidad favore-
cen su supervivencia, sin salir de lalégica empresarial.

Resulta entonces clave definir la competitividad como la ca-
pacidad, actitud particular o atributo de la empresa, para ser con-
gruente con los mercados abiertos, en el sentido de que se crean
condiciones para que dicha empresa enfrente |os desafios cotidia-
nos de las fuerzas competitivas, grupos de interés o esferaderela-
ciones de mercado.
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2. Evaluacion y gestion dela calidad en la educacion
universitaria

En atencion al propésito de evauar lacalidad en laaccion uni-
versitaria, es indispensable contar con un concepto de calidad. De
acuerdo con las definiciones indicadas en la seccién anterior, cali-
dad esuntérmino ambiguo y que depende de lapercepcion dequien
esel objetivo del proceso, 0 sea, € cliente. Por lo tanto, cualquier de-
finicién que se intentase debe contar previamente con laidentifica-
cion plenadel cliente, o clientes, de las instituciones universitarias.
Esta es unatarea que ha planteado una gran controversia.

Se haindicado reiteradamente que |os usuarios por excelen-
cia, y por lo tanto los clientes, son los propios estudiantes; otros
consideran que un cliente importante es la propia comunidad uni-
versitaria. Adicionalmente, esindudable que son clientes tanto las
instituciones empleadoras publicas como las privadas. Y en forma
global, no se dudaque eslasociedad en su conjunto un cliente, par-
ticularmente importante, de las universidades. Cada uno de estos
actores, estudiantes, empresas publicas y privadas, la comunidad
universitariay la sociedad en su conjunto, plantean diferentes re-
querimientos a la institucién, requerimientos a los que ésta debe
darles respuesta (Tribus, 1993).

Una posicion que ha ganado terreno en esta materia, eslade
considerar al estudiante un usuario, pero no un cliente, envirtud de
quesi bien recibe laaccién universitaria, su funcion esladetrans-
formarse con unaayudainvaluable de su parte, y constituirseen un
resultado o producto del proceso de ensefianza aprendizaje univer-
sitario. Esta posicion sostiene que los clientes son, la misma uni-
versidad, la sociedad, €l gobierno, las empresas privadasy las em-
presas publicas (L 6pez, 1998).

Si bien € cliente externo es objetivo fundamental de cual-
quier institucion, incluyendo las universidades, también es necesa-
rio considerar €l cliente interno. A este respecto es importante,
como diceVillarroel (1997), garantizar la pertinenciainterna. Esta
Se apoya en tres aspectos: liderazgo, estrategia académicay clima
organizacional. El liderazgo, €l cual no debe circunscribirse alas
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autoridadesy dirigentes, permite dirigir el esfuerzo transformador
y €l trabajo en equipo. La estrategia académica debe procurar €l
ideal académico, que puede resumirse en las siguientes palabras:
“la capacidad de suspender en cadainstante las propias val oracio-
nes en beneficio del conocimiento cientifico; el poder prescindir
delapropiaposicién, delapropiavoluntad actual, en beneficio del
conocimiento cientifico”.

En las Ultimas décadas se haintensificado |a preocupacion de
los agentes involucrados en el quehacer educativo por mejorar la
calidad de la educacion superior; en tal sentido se han elaborado
politicas y programas dirigidos a incorporar la calidad dentro del
proceso de ensefianza-aprendizaje.

Esasi, que lasrazones paraexplicar el interés creciente dela
universidades por mejorar la calidad son diversas, entre élas. la
[lamada revolucién de lainformacién, los cambios en laforma de
producir, amacenar, transmitir y acceder a conocimiento, las de-
mandas del mundo del trabajo, |os avancestecnol 6gicos, lastrans-
formaciones de la sociedad en general.

Asi se observacomo el propdsito fundamental del sistemade
acreditacion y evaluacion en instituciones de educacion superior,
pretendelograr un aseguramiento delacalidad; calidad conceptua-
lizada como una categoria evaluativa que comprende la pertinen-
cia, eficienciay eficacia. Esta garantiza el desarrollo consolidado
de programas y soluciones viables para la educacién superior ve-
nezolana, asi como el establecimiento de unapertinenciasocial, en
lablsgueda de establ ecer alasinstituciones como entes de cambio
dentro del contexto donde se desenvuelven (Villarroel, 2000).

Por supuesto, tal apreciacion apuntaaladefinicion de misio-
nesy visiones conceptualizadas sobre |a base de lo que la organi-
zacion aspirallegar a ser, € conjunto de criterios adecuados para
su funcionamiento, y sobre todo, su consideracion en términos de
coémo se identificay proyecta frente a la sociedad; es esta Ultima
instancia lo que inserta a la organizacion en la categoria de perti-
nencia dentro de la sociedad (Alvarez, 1998).
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Es la categoria de pertinencia de la organizacion y su con-
gruencia en la actuacién como generadora de cambio, o que real-
mente define en una primera fase el aseguramiento de la calidad.
La cual, segin UNESCO (1998), abarca funciones y actividades
relacionadas con calidad de ensefianza, formacion e investigacion
traducidas en calidad de su personal, programas y eficacia del
aprendizaje, sin olvidar |os el ementos relacionados con el entorno
académico.

Igualmente, Garcia (1998) incorpora una nueva categoria a
considerar laeficaciay calidad humana, advirtiendo que eslacali-
dad del recurso humano el elemento indispensable paralograr una
politica viable dentro de la gerencia de la educacion superior.

La gestiéon de la calidad en educacion puede ser abordada
como el proceso de conducir a la organizacién al logro eficaz y
oportuno de sus objetivos y de su misién. Lateoria clasica admi-
nistrativa comprende | as fases de planeacion, organizacion, direc-
cion y control de la vida de una institucion. Particularmente, la
gestion de la calidad en la educacién superior promueve cambios
positivos al interior de launiversidad en cuatro componentes bési-
cos: direcciony liderazgo, desarrollo de procesos académicos, de-
sempefio de los equipos de trabajo y comportamiento de los acto-
resindividuales (Alvarez y Topete, 1997).

En cuanto a primer componente, planear paralacalidad im-
plicaactividades de direccién, corresponsabilidad, participaciony
liderazgo que intentan clarificar, reafirmar y comunicar lamisién
delauniversidad; asi como desarrollar estrategiasy politicas para
lograr el mejoramiento de lacalidad delos equiposdetrabajoy de
los procesos educativos. En cuanto a segundo, el desarrollo de
procesos académicos de calidad presupone un ambiente en el que
coexistan lapluralidady lalibertad académica, asi como el estimu-
loalainnovaciony alacreatividad. En relacion al tercero, e de-
sempefio de los grupos supone la reciprocidad en la obtencién de
los beneficios, o que implicala colaboracién consciente y volun-
tariaparael logro delamisién. En cuanto al cuarto aspecto, lapro-
mocién delacalidad en losindividuos es parapotenciar alos acto-
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res individuales y comprometerlos con la misién institucional,
proporcionandoles informacion apropiada para cambiar y mejorar
laforma en que ellos desempefian su trabajo.

Ahorabien, unacondicién previaparalaimplementacion de
lacalidad de la educacion superior eslade su evaluacion, que por
lo general seentiende como un andlisissistematicoy devaloracion
de por o menos cuatro elementos: el estado o situacion delos pro-
gramas, departamentos, unidades, las instituciones mismas; asi
como el cumplimiento de sus funciones bésicas; susrelacionesin-
ternasy externas; |os procesos dentro de las unidades, es decir, €
comportamiento de los actores a interior, y los resultados que lo-
gran sus programas o productos.

Los procesos de evaluacion suelen utilizar una variedad de
métodos y técnicas, como son:

« Lamedicion directa. Evaluacion de estudiantes, docentes,
investigadores, administradores.

« Uso deindicadoresy estandares de calidad obtenidos por
procesos estadisticos y de consenso mediante mediciones
cualitativas observables vinculadas con | as relaciones en-
trelasvariables de organizacion y estructura, ambientein-
terno, relaciones, insumos, proceso y productos.

« Valoracion de metas preestabl ecidas por |os actores en ho-
rizontes de tiempo definido y que se expresan en rasgos
cuantitativos de los insumos, proceso o productos de las
organizaciones educativas.

« Evauacion por pares o expertos, que puedan seguir cuaquie-
ra de los métodos mencionados (Alvarez y Topete, 1997).

Enlapréactica, laevaluacion de lacalidad utiliza unamezcla
de estos métodos y técnicas, yaque cadaunade ellastiene sus pro-
pias limitacionesy ventajas o contribuciones.

El éxito de la gerencia de calidad de empresas haincitado a
muchas personasapreguntarse: ¢por quéno en laeducacion? Unas
personas han empezado a contestar ese desafio y es por eso que
hoy nosotros tenemos suficiente experiencia para decir que lage-
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renciade calidad funciona bien en la educacion. Transfiriendo los
métodos a la academia se observa como hay algunas diferencias
gue necesitan ser tomadas en cuenta. Los principios bésicos son
inalterables, pero |os especificos de la aplicacién involucran nue-
VoS elementos.

Dadas |as actuales demandas crecientes de reestructuracion
de las universidades e instituciones de educacion superior, asi
como su naturaleza de organizacién autdnoma, autorregulada, el
desafio para instrumentar la evaluacion y la gestion de la calidad
consiste en elegir adecuadamente lainstrumentacion de una estra-
tegia que equilibre el grado de autonomia de las instituciones con
las exigencias de garantizar la calidad de la educacion superior.

Por ello, el model o basico de evaluaciény gestion de calidad
presupone procesos de autoeval uacion y de eval uaci 6n externa por
instancias 0 agencias especializadas, que permitan por una parte,
mejorar la operacion de las organizaciones; y por la otra, probar
publicamente la calidad de la educacion que promueven. Otro su-
puesto importante parala evaluacion externa, es €l sentido de res-
ponsabilidad social y profesional de las instituciones.

De dli laimportancia de la gerencia de calidad, ya que ésta
representa una manera diferente de organizar 1os esfuerzos de las
personas. El objetivo esarmonizar sus esfuerzos detal maneraque
no solo hace alas personas acercarse alastareas asignadas con en-
tusiasmo, sino que logran también que participen en lamejora de
como se hacen lostrabajos, basados en | os principios del reconoci-
miento de lacalidad y el proceso de ensefianza aprendizaje como
punto de apoyo en lamejora.

Por ello, el proposito de brindar una educacion de calidad a
contingentes sociales cada vez méas amplios implica, necesaria e
inevitablemente, asumir el desafio de reformar sustancialmente la
organizacion y la gestion de los sistemas educativos.

Junto con el temade lacalidad, |a gestion educativa ha pasado
en los Ultimos afios a ocupar un lugar privilegiado en los estudios y
esfuerzos por el mejoramiento de la educacién. Existe una concien-
ciacreciente en torno aque lareformade la educacion no puede re-
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ducirse, como ha sucedido con demasiada frecuencia, alamodifi-
cacion delos planesy programas de estudio, Sino que es necesario
[levar acabo una profundatransformacién delos model os de orga-
nizaciény conduccion delos sistemas educativos. De no encararse
adecuadamente este desafio, dificilmente puedan los sistemas de
ensefianza salir de su situacion de crisis de larga duracion e ingre-
sar en un proceso sostenido de mejoramiento delacalidad (Toran-
Zos, 2001).

A lo anterior seagregael hecho de quee entorno cultural, cien-
tifico y tecnolégico se ha transformado también de forma sustancial,
tornandose dtamente dinamico y cambiante, en contraste con la Si-
tuacion imperante algunas décadas atrés, cuando los cambios en €
conocimiento y la tecnologia eran relativamente pausados. Aparece
como imprescindible llevar adelante procesos de descentraizacion
que impliquen acercar latoma de decisiones alos lugares en que se
desarrollan las acciones, sobre todo en aspectos de carécter adminis-
trativo, curricular y pedagdgico. Por supuesto, los riesgos de cud-
quier mecanismo de descentraizacion y diferenciacion surgen cuan-
do no vayan acompafiados de un proceso smulténeo de fortaleci-
miento del rol de coordinacion y articulacion, por parte de lasinstan-
cias centrales ddl sistema, tanto nacionales como regionales.

Por dltimo, cabe sefialar que el mejoramiento de lagestiony
delacalidad educativa, no es solo un problemade carécter técnico,
sino querequiere, como condicion de posibilidad, delageneracion
de un conjunto de consensos minimos en los actores involucrados
en latarea educativa.

Por eso, y dado que lanueva Constitucion Nacional establece
(art. 103) quelaeducacion alaquetienen derecho los venezolanos
debe ser de calidad, es necesario un sistema de evaluacién que es-
tablezcay promuevalaconsecucion de estandaresde calidad y que
evalle el grado de cumplimiento o no de tales estandares, en todo
el sector y en todas|asinstancias evaluativos. Parael logro de esto
debera presentarse una definicion operacional de calidad que per-
mitael manejo de esta categoriaen términos eval uativos (Proyecto
SEA, 2003).
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3. Calidad y Competitividad de la educacion
universitaria

El término calidad de la educacion se asocia a la capacidad,
tanto de lasingtituciones educativas como delosindividuos que la
conforman, de satisfacer los requerimientos del desarrollo econ6-
mico, politicoy social de lacomunidad en la que interactlia.

Particularmente, la Constitucion Nacional establece en los
articulos 102, 103y 106, ademas del derecho alaeducacion, laexi-
genciasobre éstadeintegralidad, calidad y pertinenciaen igual dad
de condicionesy oportunidades (AsambleaNacional Constituyen-
te, 1999).

Tunnermann (1998) considera la calidad educativa como un
concepto que requiere ser desagregado para poder analizar sus
componentes y luego actuar sobre los mismos: el curriculo, los
métodos de ensefianza, |os medios, laformacién de los profesores,
el ambiente pedagdgico, lainvestigacion educativa.

Arrien (1997) sefida que es dificil encontrar un concepto de
calidad delaeducacién que sirvaatodos|os paises, atodas|as gene-
raciones de poblacion y atodos los model os de sociedad. Pues ésta
es siempre un término relativo que admite comparacionesy, porque
cada nacion, de acuerdo con sus requerimientos y expectativas so-
cio-educativas, lo mismo que en el marco de sus definiciones politi-
cas, concibe suideal de educacion, asi como delasnormasy del pa-
pel que deben jugar los agentes'y actores educativos involucrados.

De estamanera, puede decirse que lacalidad de laeducacién
es un concepto dinamico, que cambia con €l tiempo; es diverso,
pues varia segun el contexto social, entre paisesy dentro de éstos;
es multidimensional, puesto que es producto de diversas condicio-
nesy estotal, dado que implica una atencién en las diferentes di-
mensionesdel aprendizaje, como son lacognoscitiva, lasocioafec-
tivay lapsicomotora, asi como |0s procesos intervinientes paralo-
grarla (Arrien, 1997).

Al tratar de definir calidad en la educacion superior, ésta se
asocia con lareputacion institucional que setiene aladisposicién
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de los recursos académicos o financieros adecuados, alos resulta-
dos obtenidos, a vaor intrinseco de los contenidos académicos, o
ala apreciacion del valor agregado que la institucién brinda. En
otrasocasiones, seidentificalacalidad con lamayor o menor satis-
faccion por parte de unainstitucion o programa, de los estandares
fijados por las asociaciones profesionales, por las agencias de
acreditacion, o demaneramas simple, por lasatisfaccion manifies-
tade los empleadores. (Arrien, 1997).

Lacadlidad en laeducacion superior, es asumida como un con-
cepto multidimensional, que implica, ademas de la integracién de
todos los actores de la ingtitucion, involucrar los factores que con-
forman el sistema educativo y su interaccion con € entorno social,
econémico, cultural y politico. Asi, la ensefianza, lainvestigacion,
el persond, los programas de aprendizaje y la infraestructura son
elementos que deben ser considerados al elaborar programas, politi-
casy estrategias dirigidas aelevar la calidad de estas instituciones.

Sinembargo, en laconcepcién de que las universidades estéan
obligadas a mejorar continuamente la calidad de los servicios que
presta alasociedad en el ambito de sus funciones bésicas: docen-
Cia, investigacion y extension, seincorporaaspectos, que de acuer-
do a Arrarte (2003) afectan significativamente la blsgueda de la
calidad en todos sus procesos; entre ellos:

« Diferenciacion institucional. Existen Universidades publi-

casy privadas con regimenes |legales diferenciados.

» Masificacion de la matricula. La masificacién genera un

proceso de superpoblacion estudiantil que trae como con-
secuencia el deterioro de la calidad de la ensefianza.

* Restriccion de recursos presupuestarios. Conlleva a una
recurrente insuficiencia de recursos econémicos que limi-
tade manerasignificativalasiniciativas de desarrollo ins-
titucional.

 Incremento de la competencia entre instituciones de la
Educacion Superior En el pais existen diversidad de uni-
versidades publica, experimentales, privadas, asi como
también otros institutos de educacion superior.
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Diversificacion de lademanda. Yano sblo los jovenesre-
cién egresados de la ensefianza secundaria aspiran a reci-
bir una educacion de nivel superior. Ahoratambién estan
los profesional es que buscan ampliar 0 mejorar sus cono-
cimientos y destrezas, personas que desean o deben cam-
biar de ocupacion, funcionariosy trabajadores que buscan
acreditar y certificar su experiencialaboral y organizacio-
nes interesadas en obtener servicios docentes en funcion
de sus propios programas de capacitacion.

Transicion hacia economias basadas en el conocimiento.
El mayor de los cambios se ha producido en el campo del
conocimiento y el mayor desafio es el de laeducacion, ya
que en el futuro inmediato se requerira de personas dife-
rentes, educadas de distinta manera con capacidades ade-
cuadas para enfrentar y resolver situaciones nuevas en un
entorno rapidamente cambiante (Drucker, 1994).

La blsgueda permanente de nuevos conocimientos y de
nuevas técnicas dentro de una concepcién unificadora del
mundo, plantealanecesidad de revisar |os esquemastradi-
cionales de laeducacion superior, sumision, sumetodolo-
gia, y engeneral, todalaestructuradel sistemaeducativo.

El cambio en laorientacion de lavaloracion socia. Nues-
tra sociedad ha experimentado cambios en sus valores: la
calidad de los productos, la competencia, la responsabili-
dad publica, la transparencia y la eficiencia. El usuario
asume en propiedad su rol de “cliente’ y exige bienes'y
servicios de calidad, incluyendo una educacién que satis-
faga sus expectativas.

Existe una creciente presién socia sobre la calidad de los
servicios universitarios. docencia, investigacion, transfe-
renciatecnol 6gica, etc. Los cambiosy transformacionesdel
entorno de la educacion superior repercuten de manera di-
recta en los sistemas de gestidn, direccion y organizacion.
Globalizacion de los mercados y competitividad. La cre-
cienteinternacionalizacion delosmercadoslaboralesen el
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ambito profesional y técnico, exige que los diplomas otor-
gados en un pais puedan ser reconocidos en los demas, de
maneradefacilitar lamovilidad delapropiafuerzalaboral
mas altamente calificada y de atraer a estudiantes del ex-
tranjero. Por esto la evaluacion delacalidad de lasinstitu-
cionesy programas de Educacion Superior se hatransfor-
mado en un imperativo de alcance mundial.

Segiin laUNESCO (1998) la calidad de las universidades es
el referente mésimportante parajuzgar el desarrollo de estasinsti-
tuciones. En la universidad venezolana no existen ni lanormativa
ni los mecanismos técnicos que permitan enjuiciar sistematica-
mente la calidad de nuestras instituciones universitarias, lo que li-
mita a nuestras universidades en |os procesos de internacionaliza-
ciony globalizacion (Proyecto SEA, 2002).

Launiversidad venezolananecesitaun sistemade evaluacion
y acreditacion que le permita participar activamente en el proceso
de globalizacion académica. A nivel nacional, € sistema debera
propiciar y crear un espacio alacompetitividad académica, o que
ayudara alas universidades a alcanzar y superar los estandares fi-
jados por los organismos nacionales competentes. Debera, ade-
mas, mangjar estandares internacionales (UNESCO, 1998) que le
permitan alauniversidad venezolana competir en el mercado aca-
démico internacional en igualdad de condiciones o, por |0 menos,
en condiciones més ventajosas que las actuales. Estas, en el mo-
mento actual, seven muy limitadas por el grado deincertidumbree
imprecision que existe conrelacion alosnivelesde calidad y exce-
lencia de nuestras instituciones.

La inexistencia de mecanismos sisteméticos para evaluar la
calidad de las universidades, asi como la falta de estandares para
establecer comparaciones entre las mismas, ha diferido la compe-
titividad académicaque deberiadarse entre ellas paraincentivarlas
haciaun incremento de su calidad, esdecir, haciael logro delaex-
celencia. Paraesto es necesario laexistenciade un sistemade acre-
ditacién que detecte y certifique los niveles de excelencia que
exhiban lasinstituciones y programas (Proyecto SEA, 2002).
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Se entiende por competitividad en el subsistema de educacién
universitaria, e nivel en que ésta crea valor, através de una eficaz
gestion de sus recursos y capacidades. La calidad como factor de
competitividad debe ser analizado en el contexto de|os procesos so-
cidesy politicos en los que interaccionan agentes y actores.

¢Qué serequiere para que la Universidad sea competitiva?
Para que laUniversidad sea competitiva se requiere aspectos
tales como:

Ofrecer alosusuariosdelos serviciosdelaUniversidad la
seguridad de que existen unos niveles minimos de calidad.

Adecuacion delainfraestructuraalosrequerimientosdela
demanda.

Desarrollar programas de ensefianza-aprendizaje que cali-
figuen alos estudiantes paralas exigenciasdel mercado la-
boral; asimilando conocimientos y participando en los
procesos de cambio.

Desarrollar la investigacion bésica 'y aplicada con perti-
nenciasocial.

Capacidad para aprovechar, desarrollar, adaptar y utilizar
los conocimientos derivados de |as nuevas tecnol ogias.
Formacion del personal docentey de investigadores como
elemento indispensable para lograr una politica viable
dentro delagerencia de la educaci6n superior que motori-
ce los procesos.

Contar con politicas €ficientes de financiamiento.

Contribuir con las estrategias locales, regionales y nacio-
nales de desarrollo regional.

Diversificar su ofertaeducativaafin de dar respuestaalas
necesidades del mundo del trabajo.

Fortalecer |as relaciones de cooperacion internaciona que
impulsen los convenios gque sirvan de soporte financiero
paralas universidades.

Fortalecer la cooperacién internacional con los otros cen-
tros deinvestigacion de educacion superior y conlasofici-
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nas de cooperacion internacional de los gobiernos nacio-
nales e internacional es.

Por ello a hablar de calidad paracompetir se puede hacer desde
dos puntos de vista: unaiintrinseca, que hace referencia ala observer
ciéndelaciencia, y otraextrinseca, que hace relacidn a contexto so-
cia de desarrollo. Contemplar las dos visiones a mismo tiempo, su-
pone visualizar un panorama multidimensional de la calidad y com-
prender que cada Universidad puede tener unos fines y demandas
propios. Las Universidades deben matizar sus propios regquerimientos
de megjorade la cdidad en base alas siguientes dimensiones.

« Dimension Académica; tiene como meta la excelencia a
partir de estandares que fijan cada unade las &reas o disci-
plinas. Unida a esta dimension iria la acreditacién como
formade asegurar que se cumplen algunos de | os esténda-
res previos minimos de calidad.

» Dimension delareputacion; serefiere alaimagen de cali-
dad quetransmitelaUniversidad alasociedad en general .

» Dimensiondelaperfeccion; implicael estudioy laoptimi-
zacion de los recursos'y capacidades con los que cuentala
Universidad.

« Dimensién econémica; estara rel acionada con:

La calidad como disponibilidad de recursos, tanto la accesi-
bilidad a recursos existentes, como capacidad de captar nuevos.

La calidad como consecucién de objetivos. Para ello, habra
gue poner énfasis en la calidad de los productos y servicios que
ofrece laUniversidad, asi como en el uso 6ptimo delos recursosy
capacidades.

« Dimension de satisfaccion de usuarios; suponellegar acu-
brir los requerimientos y expectativas de los clientesde la
Universidad, tanto actuales como futuros.

» Dimension organizacional; implicanuevas formas de ges-
tién enlaUniversidad, que sean més emprendedoresy que
apunten a unaverdadera transformacion institucional ade-
cuada a los nuevos escenarios sociales.
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Asi, laautonomiay ladiversificacion universitariaobligan a
lasuniversidadesadefinir su propiaestrategiay sus propiosobjeti-
vos. Lacalidad, en este caso, se mide por lacapacidad de los equi-
pos de gobierno en conseguir esas metas gue ellos mismos han di-
seflado (Gonzalez, 2003).

4. Opinion dealgunosactor esinvolucradosen €l proceso

En esta seccion se presentan algunos resultados donde se visua
liza la percepcidn que tienen algunos docentes-investigadores de la
Universidad del Zulia, referido a los aspectos necesarios que deben
presentar las universidades para enfrentarse a los requerimientos del
nuevo contexto, que demanda la calidad como factor competitivo.
Entre los aspectos considerados destaca como |os més importantes:
redesdeinvestigacion adistancia; lavinculacion con los sectores pro-
ductivos; ofrecimiento de servicios que correspondan con € desarro-
Ilo regiona; desarrollo de proyectos estratégicos que respondan alas
necesidades del entorno; formar personal docente y de investigacion
gue motoricen los procesos; formar talento humano en € nuevo con-
texto internaciond; fortalecimiento de las relaciones de cooperacion
internacional queimpulsen los convenios que sirvan de soporte finan-
ciero paralas universidades, y por Ultimo, fortalecimiento de la coo-
peracion internacional con los otros centros de investigacion de edu-
cacion superior y con las oficinas de cooperacion internacional delos
gobiernos nacionales e internacionaes (ver Tabla 1).

En cuanto alasfortalezas, que consideran posee laUniversi-
dad para ser competitiva, exponen las siguientes:

 Prestigio Institucional.

« Calificacién y capacitacion permanente del talento huma-
no.

 Equipos de investigacion consolidados.

» Diversidad delaofertade carreras acordes con las deman-
das del pais.
 Existenciade un Parque Tecnoldgico Universitario.
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 Existenciade Unidadesde | nvestigacién dotadas con equi-
pos tecnol 6gicos de Ultima generacion.

Por otra parte sefialan ciertas debilidades entre las cuales se
encuentran:

 Deficiencias en las politicas para determinar prioridades
de investigacion.

« Ausencia de una agenda de investigacion acorde con las
politicas publicas.

« Poca generacion de productos con pertinencia social.

Al detallar los resultados arrojados en la entrevista, se puede
seflalar cdmo |os sujetos refieren que las redes de investigacion a
distancia son indispensables para garantizar equipos interdiscipli-
narios, las cuales coadyuven al éxito de cualquier iniciativade pro-
mover la g ecucion de proyectos conjuntos entre diferentes entes
de investigacion naciona e internacional.

Al expresar lanecesidad de vinculacion con el sector produc-
tivo, manifestaron unaalta preocupaci én por la débil capacidad de
respuestas de nuestras universidades frente a las demandas de
cienciay tecnologia, particularmente de tiempos oportunos en las
asesoriasy consultorias, dificultad éstaque obstaculizalarelacién
universidad-empresa.

Respecto a la oferta de servicios/productos de calidad que
correspondan con el desarrollo regional, y el desarrollo de proyec-
tos estratégicos que respondan a las necesidades del entorno, los
docentes-investigadores, refieren que nuestra universidad se en-
cuentra muy lgjos de crear mecanismos que permitan la pertinen-
cia con € entorno, destacando que en ocasiones |0s proyectos y
programas de investigacion se realizan més por inquietud de los
investigadores que por exigencias de lineamientos de politicas en
materia de investigacion y desarrollo.

En cuanto alaformacion de personal docente y de investiga
ciony alaformacion del talento humano en el nuevo contexto na-
ciond e internacional, se requerirén personas formadas de manera
integral, con capacidades'y habilidades técnicas, capaces de enfren-
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tar y solucionar problemas en un entorno rapidamente cambiante,
con pensamiento critico y con solidos valores morales. Al respec-
to, las universidades nacional es tienen que transformarse estructu-
ralmente, se sugiere el cambio organizacional, principalmente en
las carreras que se estan ofreciendo, dado que hay exigencias del
entorno socia y productivo que demandan nuevos perfiles.

Esimportante destacar la necesidad de formar un personal al-
tamente calificado, capaz de satisfacer |as necesidades de todos los
sectores de la actividad humana, desarrollando programas de rele-
vante cualificacion que combine conocimiento de ato nivel, com-
petenciasy destrezas gjustadas alas necesidades presentesy futuras.

Refiriéndose alasrelaciones de cooperaci on internaciona que
impulsen los convenios que sirvan de soporte financiero para las
universidadesy alacooperacion internacional con |os otros centros
de investigacion de educacién superior y con las oficinas de coope-
racién internaciona de los gobiernos nacionales e internacionales;
los entrevistados sefial aron que estas rel aciones deben mantenersey
fortalecerse, debido que hastalafecha, los convenios formales esta-
blecidos son muy pocosy no satisfacen lasdemandas particularesde
los miembros delacomunidad universitaria. De ali que se hace ne-
cesariauna politicainterinstitucional que garantice el apoyo acadé-
mico y financiero paralograr que [os convenios de cooperacion res-
pondan alas necesidades académicas, donde no sdlo hayan benefi-
ciosaidados, sino quetodoslosinvolucrados en e proceso educati-
VO universitario tengan la oportunidad de participar de ellos.

Consideraciones Finales

La Universidad, como institucion en contacto permanente
CoN su entorno, no escapa a las amenazas que le plantea el siglo
XXI. El incesante cambio, laelevacion delos niveles de competiti-
vidad, el aumento de la complejidad y la transformacion en € rol
gue juegan los usuarios, la colocan en una situacion comprometi-
da, de tal manera que la sobrevivencia depende de la profundiza-
cion de las acciones que deben acometerse para originar la trans-
formacion deseada, que adecue las estructurasdelaUniversidad, a
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los nuevostiempos. En este sentido, evaluar lacalidad se convierte
en una aristaimportante paralograr la competitividad.

Particularmente, de acuerdo al interés del presentetrabajo, se
hace necesario internalizar quelacalidad en laeducacion superior,
esasumidacomo un concepto multidimensional, queimplica, ade-
mas de laintegracion de todos |os actores de lainstitucion, involu-
crar los factores que conforman el sistema educativo y su interac-
cion con el entorno social, econdmico, cultural y palitico.

El aseguramiento delacalidad enlasunivers dades, debe conver-
tirse en unaestrategiade gestion y mejoracomo formaderespuestaala
necesidad de estudios con pertinencia sobre la redidad circundante,
que coadyuve a enfrentar |as redlidades socia mente congtruidasy pro-
muevae cambio enlos planesde estudio, enlainvestigacion, enlafor-
macién del persond y en lainfraestructura. Se debe lograr una eficaz
gestion delos recursos'y capacidades de las Universidades, que le per-
mitan ser competitivaanivel naciond e internaciond.

Una universidad nueva, renovaday creativa, capaz de acep-
tar y asumir €l reto delatransformacion, liderizadainternamente e
irradiada hacia €l exterior, tal y como € paisy laépocalo exigen.
Esa nueva universidad esta urgida de reencontrarse a si misma,
bajo un claustro universitario que sobrepast |os espacios conven-
cionalesy académicostradicionales. Necesita aprender a corregir,
tener voluntad politica parareformarse, transformarsey permitirse
avanzar apesar delas crisis. Es necesariala busqueda de una uni-
versidad al servicio de lainvestigacion y donde € espacio parala
formacion de un profesional sea parte del compromiso social.

Por €ello, el logro y lapermanenciaen el tiempo de la univer-
sidad, se consolidard, siemprey cuando, se establezca, instrumente
y se desarrolle una sdlida cultura organizacional, entendida como
un sistemadevaloresinternosalainstitucion, sustentadaen lahis-
toria, en sumision creadora, criticay transformadora, apoyandose
en |las estrategias planificadas para la conquista de los objetivos
propuestos de carécter académico-administrativo, los cuales de-
ben estar relacionados no solo con la docencia, lainvestigacion y
la extension, sino también con la sociedad.
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Resumen

El argumento de “Don Quijote de laMancha’ estd enmarcado por
variasideas que deben ser revisadas. Més alladelaoposicion —quetra
dicionalmente ha sefialado la critica— entre locuray cordura, hay en la
novelaunaexposicion de conceptos éticosy morales: justicia, fey bon-
dad. Y es precisamente alli donde se encuentra uno de los argumentos
que mejor permiten cuestionar lateoria—comuinmente aceptada— segin
lacual el Quijote es una novela postmoderna, porque destruiria la no-
cién clasicadel héroeinvicto. Por el contrario: si se observaatentamen-
te, se vera que Alonso es perfectamente victorioso porque es redimido
encuerpoy mente, y al final pasaalavidaeterna, queesel triunfo exis-
tencial mas trascendente para un creyente cristiano.

Palabrasclave: Existencia, fe, paradoja.

Don Quijote, a hero of faith
Abstract

The “Don Quijote de laMancha’’ plot is defined by several ideas
that have to be reviewed. Beyond the opposition that is traditionally
pointed to by critics, between insanity and sanity, the novel exposes a
number of ethical and moral issues such asjustice, faith and goodness.
And thisis precisely wherein lies one of the strongest arguments that
allow us to question the commonly accepted theory which states that
Quijote isapostmodern novel, because it destroys the classic notion of
the triumphant hero. Nevertheless, if we look closely we will see that
Alonsoisperfectly victorious because heisredeemed in body and mind
and at the very end he passes on to eterna life, which is the most
transcendental existential achievement for a Christian believer.

Key words: Existence, faith, paradox.
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Introduccion

Quiza para mi sera el morir como un despertar que me
desengafie de groser os suefios pasados, asi como la cura-
cion hace saber al dementelos errores en que estuvo du-
rante la enfermedad
Fenelon
El enteinfinito

para Guillermo Yepes Boscan

La circunstancia vital de Alonso Quijano esta enmarcada por
varias ideas basicas que conviene examinar cuidadosamente. Méas
alladelaobviaoposicion entrelocuray corduraque tradicionalmente
hasido sefid ada, hay rel aciones entre conceptos éticosy morales. jus-
ticia, fey bondad. Y es precisamente dli donde se encuentra uno de
los argumentos que mejor permiten cuestionar lateoria cominmente
aceptada seguin la cud € Quijote es una hovela postmoderna porque
problematizalanocién clasicadd héroeinvicto. Si observamos dete-
nidamente, se ve que Alonso es perfectamente victorioso porque es
redimido en cuerpo y mente, y a fina obtiene € triunfo existencia
mas trascendente para un creyente, que es e ingreso alavida eterna.
Demodo quelavictoriaes patente y manifiesta. Como afirmaCioran
(1986, 1992:174) “la desolacion o € nirvana son las Unicas salidas
posibles cuando se hatocado € fondo de todo”. Pues bien, en tanto
escritor de orden, Cervantes no haquerido que su persongjeterminara
en ladesolacion sino que le hace subir a nirvana. Y e método por €
cua ello selograeslaespiritualidad crigtiana.

Asi, el avancey lainnovacion de Cervantes no estaria, como
ha querido verse, en escribir un libro humoristico que cuestione
Vigjos mitos, sino en proponer un nuevo camino de heroismo, una
formainédita de consagracién para el hombre.

1. Don Quijote, el héroe

Segun veremos en el Quijote, laconditio sinequa non parala
existenciadel héroe, mas que su actuar, eslabondad quetiene que

Revistade Artesy Humanidades UNICA I 85



QUERO, Alberto

albergar su a@lma: sin ella su proceder seriaildgico porgue carece-
ria de motivacion. En € Quijote, la base clasica se mantiene: la
magnanimidad y la bonhomia de Alonso son incontrovertibles,
pero ademés hay un nuevo sentido de labondad y delaheroicidad.
Comencemos diciendo que €l protagonista es, desde siempre, un
hombre bueno.

“Entanto que don Quijote fue Alonso Quijano €l bueno, ase-
cas, y entanto que fue don Quijote delaMancha, fuesiempre
de apacible condiciony de agradabletrato, y por todo esto no
sblo erabien querido de los de su casa sino de todos cuantos
le conocian” (11, LXXXIV: 503)

Asi, el personajefue, desde el comienzo desuvida, un serin-
tachabley gjemplar. La novela es testimonio de ello: el relato co-
mienzajustamente cuando Alonso pierded juicioy describe como
él mantiene intacta su bondad, aun apesar del ddlirio. El atruismo
del protagonistaresiste a toda prueba:

“Asi, joh, Sancho! Que nuestras obras no han de salir del li-
mite que nostiene puesto lareligién cristiana. Hemos de ma-
tar alos gigantes ala soberbia; alaenvidiaen lagenerosidad
y buen pecho; alairaen € reposado continente y la quietud
deanimo; alagulay a suefio en el poco comer que comemos
y en el mucho velar que velamos; alalujuriay lasciviaen la
lealtad que guardamos a las que hemos hecho sefioras de
nuestros pensamientos; alaperezacon andar por todas partes
del mundo buscando las ocasiones que nos puedan hacer y
hagan, sobre cristianos, famosos caballeros’ (11, VIII: 344)

Esnotorio € deseo de perfeccion. Aungue piense en gigantesy
en buscar aventuras inexistentes, Alonso desea combatir los viciosy
lasimperfecciones del dma. Asi, estamos ante unade las masintere-
santes—y hermosas— paradojas del Quijote: ladel loco sensato, ladel
hombre que vive en latota otredad y sin embargo mantiene un rasgo
de sublimey elevadanobleza. Hasta en medio delademencia, Alon-
so mantendra una determinaci on tan férrea por ser bueno, qued final
encontraralarecompensade Dios. Por €llo, no estamos ante un quie-
bre de lanocion clasicadd héroe clésico sino ante unavision inédita
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dedl. Hadicho Blanchot (1969, 1992: 75) que“ €l héroe sblo esac-
cion, laaccion lo hace heroico. El heroismo es la soberania lumi-
nosa del acto que iluminay lo ilumina” Don Quijote sera, enton-
ces, un héroe épico en el sentido mas estricto deladefinicion cané-
nica, solo que sus triunfos no seran bélicos. Don Quijote sera, en-
tonces, un héroe en unadimension superior: é no libertara prince-
sas ni acaudillara naciones conquistadoras. Su batallasera, apesar
de si mismo, por €l bieny lajusticia, un bieny unajusticia que é
juzgaerrGneamente, pero queeshiena finy a cabo ¢Es, entonces,
don Quijote un quiebre con latradicién épica? Parece que no, sino
mas bien una innovacién respecto a ésta. Porque esta novela ha
sido considerada siempre bajo unasolaluz, y se haolvidado latra-
dicion de espiritualidad cristiana que siempre animé a Cervantes.
Victor Bravo (1997:56) refiere lo siguiente:

“El héroe se presenta como guardian del orden: por él la cau-
salidad serealiza (su acto serg, siempre, triunfante) y latel eo-
logia de la existencia alcanza su plenitud (el imaginario del
héroe es también el imaginario del final feliz) Por € héroe
triunfante, que alcanza en la épica su esplendor, €l héroe tré
gico purgard, con su propia negacion, lanegacion del orden:
ambos héroes, €l esplendente y el negado por el fatum, res-
ponderan por el resguardo del ordeny lo real. A partir del
Quijote, lavisiénirénicaabre unavertiente distintadel acon-
tecer heroico. Laconcienciacriticaen laescenadel relatoin-
vertiralossignosdelaheroicidad paraenfrentar al ser,noala
luminosidad de su triunfo o a absurdo de sufatumsino al de-
samparo y alaintrascendencia de su debilidad”

Ciertamente estamos ante una nueva forma de heroismo: €
héroe espiritual, € que se consagra por vivir “en e limite que nos
tiene puesto lareligion cristiand’. Aungue no lo parezca, don Quijo-
te es, més que un guardian o un defensor del orden, un actualizador
de laredlidad, hasta en |o absurdo. No hay ironia alguna: poco im-
portaqueyerre en lo externo, lo fundamental es su deseo filantropi-
co. Esto es, ninguna relevanciatiene que Andrés no seaun doncel y
gue su amo no sea un noble sino el labrador Juan de Haldudos. Nin-
guna relevancia tiene que los molinos no sean gigantes sino que
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Alonso desea combatirlos: atodo trance, el protagonista busca la
justicia. El acto, entonces, se verifica, alin por encimadel delirio:

“Estas voces, sin duda, son de algiin menesteroso o meneste-
rosa que ha menester mi ayuda (...) Descortés caballero [a
Juan de Haldudos, que zurraal joven Andrés| mal parece to-
maros con quien defender no se puede” (I, IV: 159)

Ese continuado afén por ser bondadoso y equitativo se man-
tiene apesar de todas | as adversidades—y no puede haber una peor
guelademencia-y esellolo que convierte aAlonso en un hombre
sublime. El es un héroe, pero no tanto por lo que hace como por lo
gue es; alln més. por lo que quiere ser. Asi, lavirtud del persongje
no solamente ejecuta el acto, sino que trasciende labrevedad y o
efimero del momento para convertirse asi en una caracteristica
permanente de su ser. Alonso hace las cosas porque es atruistay
desea permanecer asi. De modo que don Quijote es un testimonio
de la infalibilidad del orden divino; esto es, la “teleologia de la
existencia’ que advierte Bravo, lacual no serealizaen el mundo a
través del protagonista —esto es, en lo exterior— sino en el héroe
mismo, en lo intimo de su ama, y é alcanza ese orden como pre-
mio a su perseverante busgueda de mismidad. Alonso no esun an-
gel impoluto que viene areconstruir o apreservar el mundo. Y sin
embargo triunfa. Ello se debeadosrazones: laprimeraesqueenla
realidad nunca se ha perdido el orden, que sigue inmutable, sino
solamente en la mente del protagonista; la segunda es que quien
restituye el orden en el Unico sitio en € que se ha perdido, en la
mente de Alonso, es Dios. Dios premia con la corduray lasava
cion laperseverante voluntad de Alonso. De modo quelo que con-
vierte al protagonista en héroe yano serd“lainversion de los sig-
nosdelaheroicidad” sinolapermanenciade subondad: lalumino-
sidad y lafortaleza radicardn mas en el ser que en el hacer.

2. Lafey el sentido

Hemos dicho que el relato clasico del héroe épico se verifica
en e Quijote con precision casi milimétrica. Y sin embargo, a
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mismo tiempo, lo reactualiza en una forma hasta entonces desco-
nocida. Dice €l protagonista que: “ yo soy aquel para quien estan
guardados los peligros, las grandes hazanas, |os valerosos he-
chos’ " (II, XLI1:454)

Pero como en todos los aspectos, esta novela abre caminos
nuevosy planteahorizontesinéditos en laliteraturauniversal, par-
tiendo de | as bases tradicionales, mucho més que crearlos ex nihi-
lo, como tantas veces se ha pretendido. Victor Bravo (1993:45)
describe el “esquema del mito de iniciacién: ‘ separacién—inicia-

cion—etorno’”:

“El héroe recibe el [lamado de laaventuray decide entrar en
el mundo lleno de peligros donde, auxiliado por ayudantes
magicos, se enfrentaa prodigios sobrenaturalesy fuerzasin-
conmensurables, y donde obtiene victorias decisivas que o
[lenan de honor; €l héroe regresa entonces lleno de gloria. El
héroe mitico de la epopeya (y su variante del cuento de ha
das) es victorioso 0 no es héroe. Cuando €l héroe deja de ser
victorioso se vuelve comico y/o tragico.”

Paraahondar en estas afirmaciones, valerecordar que existen
ciertos patrones que lacivilizacién occidental registradesde laan-
tigliedad. Joseph L. Henderson (64,97:110) asegura que los mitos
tienen estructuras mas 0 menosfijasy suelen repetirse con relativa
frecuencia

“En muchas de estas historias, la primitiva debilidad del hé-
roe esta contrapesada con la aparicién de fuertes figuras ‘ tut-
elares —0 guardianes— que le facilitan realizar las tareas so-
brehumanas que él no podriallevar acabo”.

Como vemosen € caso de don Quijote, é recibe unasuertede
“llamado”, pero como laaventuraes consecuenciadel delirio, esab-
surda. Por lo mismo, recibe el auxilio de una figura tutelar que es
Dios. Méasimportante ain: al final de su peripecia— o0 mejor: cuando
Diosdecide queesel final— Alonso recibe & honor delagloriaeter-
na. Es asi como Cervantes, si no lo resucitaa piedelaletra, a me-
noslo animaen unanuevadireccion. Ello sedebeaquee triunfo de
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Don Quijoteno esigual a que se habiacuestionado apartir del Re-
nacimiento. Asi, la separacion se verificapero solo en lamente de
Alonso. Esto es, larealidad nuncacambia, esel persongje el que se
aegadeella Esteproceso, por inexplicabley hastacruel que pueda
parecer, esnecesario paraquelapruebay el acto heroico realmente
se verifiquen. Segun expresa Cassirer (1964,1998:51):

“solamente desmenuzando el mundo puede el hombre actuar
sobre él. No aprehendemos lo redl tratando de alcanzarlo
paul atinamente por 10s penosos rodeos del pensamiento dis-
CUrsivo; es necesario colocarse directamente en su centro”

Asi, eranecesario paraAlonso el aearsedelarealidad ein-
ternarse en la demencia: Unicamente asi podia desafiar y vencer,
gracias a su inquebrantable filantropia, a sus propios fantasmas,
anicamente asi podiacoronarse delagloriaceleste. Pocosespiritus
cuestionan laviday selaplantean deformasdistintas. Segun Kier-
kegaard (1843, 1977: 20):

“La mayoria de la gente se queja de que € mundo es muy
prosaico, de que lavidano es como en las hovelas, donde las
0Casiones son siempre propicias. Y o me quejo de quelavida
no es como en lasnovelas(...) donde uno no tiene que liber-
tar princesas encantadas (...) es una imperfeccion humana
alcanzar 1o que anhelamos Unicamente através de lo contra-
rio (...) Unicamente através del pecado se ve la bienaventu-
ranza’

En algunas oportunidades esimprescindible que e hombre se
enfrente aalgo, pero no alasolucion del problema, sino aalgo que
lo pongaen jague. Esen medio del caos donde se pruebalatemplan-
zadel ser humano: € verdadero creyente encontrarafuerzas, pero
apatico sucumbird definitivamente. Tal como lo ha anotado Fou-
cault (1966, 1971:2-3) “Laenfermedad es, alavez, € desordeny la
peligrosa otredad (...) sabemos lo desconcertante en la proximidad
de los extremos’. Es asi como la mesa de la paradoja esta servida

El destino de Alonso parece incongruente con lo que merece.
Pero hay un fin superior en su drama. Mientras tanto, la situacion
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de don Quijote se nos antoja contradictoria porque no parece co-
rresponder con su contexto. Se nos antojaque lalocuraesun casti-
go incoherente con la decidida voluntad de Alonso por ser bonda-
doso, de modo que sentimos que la ley de causay efecto hasido
violentada. Nos preguntamos por qué, si el protagonista es bueno,
pierde €l juicio en unaformatan terrible. Dijo Aristoteles (1991:
14-15) que:

“los hombres no han de ser mostrados mientras pasan de la
felicidad ala desdicha, porque eso no es terrible ni lamenta-
ble sino infame (...) La compasién es por quien no merece
sufrir”

En pocas palabras, piensa el estagiritaque e poeta debe evi-
tar describir el sufrimiento del justo porque ello no es solo estética-
mente desagradabl e sino, ademés, absurdo. Pero otraeslasolucion
gue plantea lateleologia judeocristiana, en la que indudablemente
se hallainmerso Cervantes. En este sistemade creencias encuentra
sustento y legitimacién laidea de la prueba divina. La confirma-
cién embleméticala encontramos en lahistoria de Job. En estere-
lato biblico observamos claramentelaideadelarecompensacel es-
tial si lafedel hombre se mantiene. Ademas, suele suceder que por
laaccion de un solo hombre que supera una sola prueba, sereivin-
dicatodo €l género humanoy se afianza el papel de Dios—através
desuinfaiblejusticia- como garante de todo orden. Como explica
Kierkegaard (1843, 1992:37) aveceslafaltade conexion entre ori-
geny resultado es solamente una aparienciaque el ser humano no
alcanzaa comprender de inmediato, pero que en el fondo esconde
la perfectaldgicadivina:

“Y, contodo, Abraham erael elegido de Diosy erael mismo
Sefior €l que le sometiaaprueba(...) Abraham creyé a pesar
detodoy crey6 paraestavida. Porquesi sufesehubierarefe-
rido solamente a la vida futura, no le habria costado apenas
nada despojarse de todo para abandonar un mundo al cual ya
no pertenecia(...) Si, Abraham crey6 y no dudé nunca. Cre-
y0 lo absurdo”
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De este modo, por medio de lareligion, lacivilizacién occi-
dental ha encontrado un valor mistico y trascendente en la contra-
diccion. Buena parte de nuestro imaginario cultural y filosofico ha
sido fundado sobre €l “ ne nosinducasin tentationem” , esto es, en
la conviccion de que la desgracia humanano es absurdani se pro-
duce por azar sino por ladeliberada—y a final beneficiosa— inter-
vencion de Dios. Algo parecido insina Unamuno (2002:193)
cuandodice: “Y Diosquiso, sin dudas, probar lafey obedienciade
Don Quijote como habia probado |a de Abraham mandandole su-
bir al monte Moriaasacrificar asu hijo”. Con este répido resumen
podemos comprobar que un gran segmento de laculturase basaen
lo que Ferrater Mora llama paradoja existencial. De acuerdo con
este concepto:

“En la paradoja existencial no hay contradiccion, sino mas
bien lo que podemos llamar ‘choque’ y si engendra o reflegja
lo absurdo lo hace en un sentido distinto del [6gico o del se-
mantico. La paradoja existencial se propone restablecer ‘la
verdad’ (en tanto que verdad ‘profunda’) frente alas ‘meras
verdades' delaopinion comany hastadel conocimiento filo-
séfico y cientifico” (2001:2969)

Ciertamente en don Quijote hay un chogue. O mejor: en la
mente de Alonso se produce unainversion delos conceptosderea
lidad y de fantasia. Pero Cervantes hara que a final se conjure el
equivoco y aparezca unaexplicacion plausible alalocura. En esta
concepcién superior de lavida que animaa Cervantes, la esperan-
zajuega un papel preponderante y la confianza en la Providencia
daun hdlito de alivio alos sinsabores de lavida. Hadicho Kierke-
gaard (1843, 1992:32) que “si un vacio sin fondo, nunca ahito, se
agazapase en laraiz del cosmos, ¢gque seria entonces la vida sino
desolacion?’.

Para el creyente judeocristiano todo tiene un motivo racio-
nalmente explicable, sblo que estemporalmenteinvisibley Dioslo
revelara cuando o considere conveniente y oportuno paralacom-
prensién humana. Es asi como al final de su vidatambién acabala
peripeciade Alonso (11, LXXXIV: 503).
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“ya conozco mi necedad y el peligro en que me pusieron €l
haberlasleido (las novelasde caballeria) ya, por lamisericor-
diade Dios, escarmentado en cabeza aena, lasabomino (...)
Los [cuentos] de hasta aqui, -replicd don Quijote- que han
sido verdaderos en mi dafio, los ha de volver mi muerte, con
provecho del cielo, en mi provecho”

Enotras palabras, a final de susdias, Alonso encuentralare-
dencién total, no sélo enlo fisico sino también en lo espiritual. La
curacion del persongje abarca, simultaneamente, la remision de
unapatol ogia psiquicay también el acceso alavidaeterna. Esuna
de las pruebas —acaso |a capital— de que el objetivo que Cervantes
persigue es una recomendacion edificante de caracter moral, mu-
cho mas que lasimple sétira que havisto la critica tradicional.

3. Paradojasdeviday muerte

Hemos llegado al climax de la paradoja: don Quijote triunfa
después de fracasar. O més precisamente: € triunfa porque fraca-
sa. Ello sedebe aque é nologralo que se propone, que esrestituir
el orden caballeresco y luego recupera la cordura -cosa que hu-
biera sido imposible si el mundo novelesco realmente existieray
hubiera alguna posibilidad de restaurarlo- pero Unicamente para
morir inmediatamente. Segin vemos, Alonso cae en lademencia,
por intervencion divina regresa momentaneamente a larealidad e
instantdneamente accede ala supra-realidad. Asi, €l camino dere-
dencion de don Quijote transita por dos etapas. La primera es la
santa enfermedad. La segunda, consecuencia obviade la anterior,
es la buena muerte.

3.1. La santa enfermedad

Uno delosmas notabl es aspectos del Quijote eslapermanen-
te oposicion entre realidad y fantasia, entre lo tangible y lo falso.
Este pertinaz contraste recorre medularmente laobray siempre se
resuelve afavor delacertezadel mundo objetivo; lamejor muestra
de la dicotomia entre la veracidad y la falsedad es, obviamente,
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como el protagonista pierdey recuperael juicio. Hay que comen-
zar recordando quelo que a hidalgo manchego sele aparece como
normal y evidente, es, en € fondo, € mas gigantesco disparate.
Pero un dia, por causa de un repentino cuadro febril, don Quijote
recupera el raciocinio:

“iBendito sea el poderoso Dios, que tanto bien me ha hecho!
En fin, sus misericordias no tienen limite ni las abrevian ni
las impiden los pecados de los hombres™ (11; LXXIV: 503).

Contal alabanza, don Quijote—0 mejor: Alonso queyahare-
gresado— agradece la cordura nuevamente adquirida. Evidente-
mente, laalegriadel personaje parece estar destinadaaunarecons-
truccion del sentido através del restablecimiento de la salud men-
tal. Cervantes haencontrado laformamas contundente para elimi-
nar el engafio en el que habiacaido un hombrebuenoy justo. El au-
tor se havalido delafiguramasinequivocamente emblematica del
orden —el mismisimo Dios- para que a Alonso le sea revelado su
equivoco. Ciertamente Dios, en tanto personaje literario, no apare-
ce en el texto, pero por las palabras de Alonso se puede deducir su
éxtasis. Respecto a este punto, hadicho Cioran (1992: 203) que:

“entre todos los seres que buscan, solo el mistico ha encon-
trado, pero el precio de tan excepcional privilegio es no po-
der decir jaméas qué hahallado y ello apesar de que poseela
seguridad que Unicamente le otorga la sabiduriaintransmisi-
ble (la verdadera sabiduria, en suma) El camino por e que
nosinvitaraaseguirle esunavacuidad que colma, puesto que
sustituye atodos |os universos abolidos’.

Asi, lafiebre que atacaa Alonso es paradgjica: en lapréctica
no funciona como un elemento de otredad sino de mismidad. Esto
sedebeaquelafiebreesloquezafaal protagonistadel delirioenel
gue estd, y le devuelve a larealidad objetiva: aunque agonizante,
Alonso esliberado del Quijotey cesalapesadilla. No essino hasta
ese momento en que Alonso alcanza el conocimiento absoluto. No
essino hastaentoncesen que é llegaalaperfeccion de su espiritu.
Dice Cervantes que:
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“después de haber hecho lacabezadel testamentoy ordenado
su ama, don Quijote, con todas aquellas circunstancias cris-
tianasque serequieren, llegd alasmandas” (11, LXXIV: 503)

Finalmente, €l persongj e estaen posesion desi mismo. Lalo-
curahaterminado y lavida casi. Todo se ha consumado: las “cir-
cunstanciascristianas’ estan cumplidas, laprimeradeellas, lamés
importante, la tenencia del juicio, ha regresado; de hecho, atanto
llegalalucidez del persongje que hasta sabe que sus dias estan por
terminar. Como vemos, la fiebre propone una asombrosa —pero
siempre a favor de la mismidad— inversién de las caracteristicas
gue la convencion le atribuye a la enfermedad. La fiebre es real,
stbitay finalizala vida; ademés, dado que la ha enviado Dios, es
sabia, aunque parezcaincomprensible o salidade lanada; masadn:
santificay redime a Alonso porque le trae de nuevo la coherencia.
Lalocura, por su parte, es producto de una fantasia desbocada, es
progresivay estaal comienzo, no delavida, pero si delaperipecia
—en e sentido méas griego del término— del personaje; por otro
|ado, como lahaenviado el mundo atravésdeloslibrosde caballe-
rias, eserronea, apesar de que cadalibro es unasuerte de enciclo-
pedia llena de codigos de comportamiento y de leyes de vida; lo
peor: la épicaes la causa de la devastacion de don Quijote. Es ne-
cesario tener en cuenta que el absurdo se produce cuando hay in-
congruenciaentre causalidad y finalidad, y que si se producetal in-
compatibilidad entre launay la otra, |la homogeneidad de lo rea
queda cancelada. Sefidla Victor Bravo (1998: 49) que:

“lamanifestacion de lo absurdo en lo real se produce de dos
posibles maneras. como supresion de la presuposicion de la
causalidad y/o como supresién de la finalidad, clausurando
de este modo las fuentes del engendramiento del sentido”

Pues bien, con lafiebre redentora, Cervantes harestituido el
sentido porgue ha hallado unafinalidad; tal cosasele antojacohe-
rente no solo con la razon sino también con la fe. Por [o mismo,
porgue lafinalidad ha sido develada, lal6gica del castigo y dela
redencion se aplica perfectamente a Alonso: é es fundamental-
mente bueno y no merece estar desquiciado, semejante tortura so-
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lamente debe estar reservada paralos malignos. No por otra causa
ha dicho € ama: “encomendados sean a Satanasy a Barrabas ta-
les libros, que han hecho perder el méas delicado entendimiento
gue habia entoda la Mancha” (l; V: 162) Pero hatriunfado laine-
fablejusticiadivina: ellahatraido un método inesperado pero efi-
caz paralograr lasanaciony con ellalaredencion del persongje. El
protagonistamerecia ser devuelto al territorio delo razonabley asi
hasido. Y todo ello hasucedido al final delavidadeAlonso, como
si Cervantesinsinuaraqgue no hay mayor leccion paraun ser huma
no que entender que larazény la demencia son tan opuestas como
la bondad y la maldad. Todavia més trascendente: no hay expe-
rienciamés significativaparaun hombre que experimentar lajusti-
ciade Dios, que apesar de sus aparentes dilaciones, esinexorable
y perfecta.

3.2. La buena muerte

Como deciamos, la santa enfermedad logra su culmen en la
buenamuerte. Cervantes hatransformado lamuerte en algo positi-
VO; yano es un evento tenebroso y horripilante sino larecompensa
alaque accede el ser humano después de haber aprendido la lec-
cion que Dios le habia reservado. El autor no ha permitido que €
persongje perezca sin haber encontrado lailuminacion:

“unade las razones por las que conjeturaron (los que rodea-
ban su lecho de muerte) que se moriafue el haber vuelto con
tanta facilidad de loco a cuerdo, porque alas ya dichas razo-
nes afiadio otras tan bien dichas, tan cristianas y con tanto
concierto, que del todo lesvino aquitar laduday acreer que
estaba cuerdo” (11, LXXXIV: 503)

Asi pues, don Quijote ha ganado el maximo premio a que se
puede aspirar en estavida: la otra. Continuamente se ha tratado a
don Quijote como un héroe fracasado. Pero esta afirmacion esf&
cilmente cuestionable a la luz de la religiosidad cristiana. Es asi
gue, desde el punto devistaespiritual, el sino del personaje no pue-
deser mejor, porgque en él selogralaconsumacién del desideratum
piadoso. Vabuena Prat (1964:88) sostiene lo siguiente:
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“Lasolucion final en don Quijote esalgo més doloroso, latra
gediatltimadelanocién del propio fracaso, en € hundimien-
to del reino de la ilusién. Por esto don Quijote, a volverse
cuerdo semuere. Sin Dulcinea, sin caballerias, tiene su aidlada
y pobre tragedia un sentido de dolor interno superior a cual-
quier otra solucion posible. Queda, en todo esto, como motivo
vivo y ultimo, labondad (...) queda por encima de la ensefia
gloriosa del héroe, la humanidad, la bondad, € nombre de
Alonso Quijano e bueno. Por eso €l final esdoloridoy resig-
nado, a la vez profundamente humano, e consuelo sobrio y
firmedelareligion cristianadel bondadoso hidalgo deadea, a
las puertas de la Eternidad”.

Si bien Vabuenaacierta cuando dice que labondad de Alon-
so es |o Unico que permanece, y que € consuelo es lafe, fallaa
considerar lasimplicacionesde esafe. OlvidaVabuenaque€ fra-
caso de Alonso no estal, porque él estéluchando por unimposible,
de modo que esefracaso, en el fondo espositivo. Es, ademas, total -
mente inevitable: “el hundimiento del reino delailusion” eraago,
por imposible, evidente e inexorable. Entonces, 1o que pudiera pa-
recer frustrante porque no lograel objetivo deseado, en estanovela
es requisito béasico para que el protagonista e recupere. Ha dicho
Henderson (1997:129) que“lasfigurastipicasdel héroe agotan sus
esfuerzos para alcanzar la meta de sus ambiciones’, y lo logran,
porqgue esas ambiciones son reales. Don Quijote, por contra, falla,
y justamente por ello sobrevive: si él hubierapersistido en sulucha
contralos molinos, a buen seguro hubiera muerto. Pero sus inten-
tos no funcionan, lo que da tiempo para que se produzca la sana-
cion fisica 'y espiritual. La prueba de ello es la forma en la que
Alonso termina expresandose acerca de las novelas de caballeria
Asi pues, Alonso ha obtenido la recompensa suprema. Al recupe-
rar larazén descubre lafinalidad de lo que le ha sucedido. Al filo
de lamuerte, €l héroe confirma que su vida hatenido un propdsito
de aprendizaje que esinvariabley perfecto porque esobradeDios.
Solamente laformacambiay aél le hatocado el que mejor le aco-
modaba. La locura de Alonso fue apenas la conclusion de la bus-
gueda esencia que todo hombre experimenta en su vida, esa bls-
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gueda que Blanchot (1959, 1993: 161) llama “principio de una
busqueda abstractay de una efusién mistica, visién delounoy de
lo otro, en €l vislumbramiento de un estado supremo, €l otro esta-
do” Lapuertaque abre ese otro estado no es otraque lafe, € aban-
dono del ser en laconfianza en un orden divino, eterno y perfecto.
Y en ello Alonso ha sido tremendamente exitoso.

Asi, a diferencia de algunas opiniones que lo presentan como
primer paradigma del héroe malogrado, que habra de consolidarse
durante la Modernidad, la perspectiva de la piedad religiosa lo pre-
sentacomo todo |o contrario, como un laudabl e triunfador. Lademos-
tracion de ello esque alin en medio de su locura, é recuerda (I, XXI1:
210) que:

“Dios hay en € cielo que no se descuida de castigar a malo ni
depremiar a buenoy no eshien queloshombres honrados sean
verdugos de los otros hombres, no yéndoles nada en €llo”

Vemos que el protagonista confia en la equidad celestid, la
misma que le alcanza a él mismo. Por mantener su inquebrantable
conviccion, harecibido el premio definitivo: dejar de ser Don Qui-
jote, volver aser Alonso €l buenoy asi poder entrar a Paraiso. El
ha salido a buscar —aungue sea por medios imposibles- que en la
tierraimperelajusticia, y queasi €l orden terreno reproduzcael or-
den divino. Valbuena Prat (1964:98) citaa Turgeniev:

“Esdon Quijote, sobre todo, € problemadelafe, delafeen
algo eterno, inmutable, de lafe en laverdad superior al indi-
viduo. Vive para hacer triunfar ‘laverdad y lajusticiaen la
tierra’; no hay en don Quijote traza de egoismo (...) estodo
abnegacion y sacrificio; alienta un alma grandey heroica”

Conel Quijote, yalovemos, e concepto de mismidad hasido
cuestionado para bien: lo otro yano es sdlo el Infierno, sino algo
peor: lalocura. El Cielo estambién otredad, pero eslabuena. Y a
saber que hay un lado luminoso delo distinto, dejamos de temerle.
Asi lo ha entendido Unamuno (2002:301):
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“lavidaes suefio de cierto, pero antes dinos, desventurado Don
Quijote, tU que despertaste del suefio de tu locura para morir
abominando de ella, dinos. ¢no es suefio también la muerte?’

Asi pues, con labuenamuerte, la paradoja se resuelve: 1o apa-
rentemente absurdo adquiere un nuevo significado. Por lainterven-
cién divinalaldgicaserestituye y aparece un hilo de coherenciaen
lo que pareciapuro caos. Y € creyente fid es recompensado.

Fidesest ratio; a modo de conclusion

Sin duda ninguna, € mas interesante aspecto del Quijote esta
en laexploracion literaria del concepto de paradoja existencial. Y,
mas aun, laformaen la que Alonso se comporta, que es propuesta
como paradigma de lo meritorioso. A pesar de lo contradictorio de
su sino, € protagonista desea ser siempre un hombre de pro, y gra-
cias asus Solidas certidumbres humanasy cristianaslo logra. Inclu-
soene delirio, Alonso “ le parecié convenibley necesario, asi para
el aumento de su honra como para € servicio de su republica, ha-
cerse caballero andante” (I, I: 152) Aln en su delirio, Don Quijote
perdonay buscajusticia en vez de venganza (Cfr. |, XLVI: 301).

Vemos, entonces, que la demencia de nuestro hombre con-
siste s6lo en dar por ciertos |os disparates que cuentan las novelas
de caballeria, pero no hay maldad en él: por el contrario, apesar de
todo, su esencia espiritual permanece inmaculaday la médula de
su bondad se mantiene intacta. Asi |o define Unamuno (2002:303)
cuando afirma que:

“laraiz de tu locura de inmortalidad, laraiz de vivir en los
inacabables siglos, la raiz de tu ansia de morir fue tu bon-
dad, Don Quijote mio. El bueno no se resigha a disiparse
porque siente que su bondad hace parte de Dios, del Dios
queesDiosno delos muertos sino delosvivos, pues paraEl
viven todos. Labondad no teme ni alo infinito ni alo eter-
no; la bondad reconoce que solo en el alma humana se per-
feccionay acaba (...) El toque esté en ser bueno, sea cua
seael suefio delavida(...) (Don Quijote) muerealalocura,
despierta a su suefio”
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Justamente alli esta su fortalezay el origen de su triunfo, no
en la parte bélica que resultaba la corona de los héroes clésicos,
pero que no por ello deja de ser corona. Como afirma Vabuena
Prat (1964:81) “ Don Quijote se vaimponiendo atodos|os ambien-
tesen que se hallapor susnoblesrazones, apesar delalocuracaba-
lleresca’. Lo vemosen laformaen laqueel propio Alonso explica
cud es sumision, siempre llena de altruismo y filantropia:

“queel principal asunto de mi profesién es perdonar alos hu-
mildesy castigar alos soberbios; quiero decir: socorrer alos
miserables y destruir a los miserables. Desde aqui os digo
gue por estavez renuncio ami hidalguiay meallanoy gjusto
con lallaneza del dafiador, y me hago igual con él, habilitan-
dole para poder combatir conmigo” (1, XLI11:454).

Asi pues, €l yerro de Alonso estaen buscar equidad en las ba-
ses de un mundo ilusorio, intentar restablecer un orden con méto-
dosimposiblesde verificar en larealidad, y por tanto, caéticos. En
pocas palabras, el problemaestaen el déndey en el cémo, noen el
qué. Asi lo haentendido Claudio Magris (1982:70) al destacar que
“creer gue los molinos de viento son gigantes es un error, pero no
loeslafeenlosgigantes, 0 sea, laexistenciade valoresquejustifi-
guen lavida’. Al final, el constante esfuerzo de Alonso por hacer
el bien seralo que le valga la ayuda divina, que se manifiesta no
sblo en laeliminacién de lalocurasino en el ingreso del alma he-
roicaa cielo. Unfina reconfortantey aleccionador; un héroe vic-
torioso y recompensado, adiferencia de lo que muchos pesimistas
han querido ver. De este modo, don Quijote nos muestraque el ma-
yor tino del hombre no es saber que los molinos son molinos sino
la simple y desinteresada filantropia. Don Quijote nos recuerda
gue lamayor virtud de cualquier ser humano es lafe y que nada
hay méas importante que la confianza en la justicia celeste. Con
Don Quijote comprobamos que Dios es el tnicoy definitivo guar-
dién detodoslos ambitos, desde € querige el cosmos hastael que
regulalamente de los hombres. Solamente Dios es capaz de saber
cuando y como convienerestituir el orden; ademas, esel Unico ca-
paz de hacerlo efectivamente. Todo esfuerzo fueradelafe seraen
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vano. Total, tenemos en Don Quijote mas que un héroe, un testigo
del orden divino: segiin lanovelael verdadero héroe épico, €l ver-
dadero campeodn invicto es Dios.
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Resumen

El propoésito de este estudio fue reconstruir laplanificacion y ecu-
cién de lainvestigacion en equipo desde la perspectiva del paradigma
cualitativo. Paralograrlo se realizé unainvestigacion de campo dentro
del método etnogréfico, aplicando latécnicadelaobservacion directaa
cinco Lineas de Investigacion de la Universidad Simoén Rodriguez y la
entrevistaanueveinvestigadores. Del andlisis delainformacion se ob-
tuvo como resultado que durante la planificacién losinvestigadores es-
tablecen objetivos a seguir, proyectos, actividades a considerar en €
cronogramade lapso. Duranteladireccion y € ecucion, motivan al per-
sonal parainvestigar, presentar proyectos, €laborar articulos, compartir
conocimientos, entre otros. En conclusion, se puede afirmar que los
procesos de planificacion y gjecucion de lainvestigacion serealizaen
equipo, lo que propicia un indagar y aprendizaje en colectivo.
Palabrasclave: Planificacion delainvestigacion en equipo, investi-

gar en equipo, Lineas de investigacion.

Planning and execution of research in a team:
a construct
Abstract

The purpose of this study was to reconstruct the planning and execu-
tion of research in teams from the paradigmatic qualitative perspective.
In order to do this field research was undertaken using the ethnographic

Recibido: Mayo 2005 Aceptado: Julio 2005
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method, and by applying adirect observation technique to five fields of
research at the Simon Rodriguez University. Nine researchers were
alsointerviewed. Theresults obtained from the analysis of theinforma-
tion indicate that during the planning, researchers must establish objec-
tivesto pursue, projects to be undertaken, and activities to consider in
the chronogram over time. During the direction and execution of there-
search, they must motivate researchers to realize their activities, pres-
ent projects, write articles, and share knowledge, etc. In conclusion, it
can be affirmed that the processes of planning and execution of re-
search be undertaken as a team, which would promote collective re-
search and learning.

Key words: Team research planning, team research, lines of research.

Introduccion

LaUniversidad es unaorganizacion social, donde se construyen
y reconstruyen los saberes en funcion de ladindmicasocid y € mo-
mento histérico que se vive. De dli, que se hace necesario profundi-
zar sobre € proceso investigativo que se desarrolla en los escenarios
universitarios, donde convergen lateoriay lapréctica, € sabery laac-
cion, producto delasvivenciasdel saber técnicoy vivencial. Enrazén
dedlo, esque ladindmicainvestigativa dentro de los grupos o lineas
de investigacion reguiere un proceso organizaciona y gerencial, que
le permita a los investigadores y coinvestigadores adaptarlas de
acuerdo con sus necesidades e intereses, como del entorno.

En tal sentido, €l objetivo de lainvestigacion fue reconstruir
laplanificacidny ejecucion de lainvestigacion en equipo desde la
perspectiva de lainvestigacion cuaditativa. Paralograr €l objetivo
propuesto, se realizd una investigacion cualitativa siguiendo el
meétodo etnogréfico mediante laobservacion directay laentrevista
con el propésito de recolectar lainformacion.

Larelevanciadelainvestigacion esevidente considerando el
contexto definido por las caracteristicas que posee |a sociedad ac-
tual, ubicada en laerade lainformaciény el conocimiento. En tal
contexto, es imperativo la construccién y el fluir de los saberesy
conocimientos producidos desde un proceso de investigacion rea
lizado en formacompartida, haciendo deladinamicainvestigativa
un indagar y aprender en equipo.
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1. Fundamentacion Tedrica

1.1. LaInvestigacion

Lainvestigacion tiene como objetivo fundamental el descu-
brimiento, produccion de conocimiento, su aplicacién consecuen-
te, creadorade lasleyesy regularidades que rigen el desarrollo de
| os fendmenos; en consecuencia, cambios o transformaci ones con-
dicionadoras del movimiento evolutivo de la Naturaleza, tanto en
el componente no vivo o inanimado como en el vivo o biolégicoy
social de ésta.

El conocimiento cientifico, asuvez, esel reflejo fenoménico
en la conciencia del hombre, el ordenamiento espacio-temporal
del mundo materia y social, en su devenir evolutivo e histérico,
que conlleva implicitamente, de manera esencial, la renovacion
constante. EI hombre lega a conocer su entorno materia y social,
del cua es parte o elemento inseparable, mediante un compleo
proceso investigativo.

La investigacion es una disciplina universal generadora de
conocimientos, fundamental en todas y cada una de las areas del
guehacer humano. Es considerada como una herramienta que per-
mite al hombre conocer su mundo circundante, construyendo co-
nocimientos para resolver problemas préacticos. Diferentes auto-
res, estudiosos del tema, entre ellos Bunge (1983) y Kerlinger
(1975), coinciden en sefialar que lainvestigacién en general esuna
indagacion o examen cuidadoso y critico en busqueda de hechos o
principios, problemas; es una diligente pesquisa para averiguar
algoy resolverlo.

Cabe sefidar a Chacin y Bricefio (1995), quienes indican que
el proptsitofinal delainvestigacion esllegar acrear nuevos conoci-
miento o recrear |os sabidos, hasta construir o reconstruir conoci-
mientos. ParalaUniversidad Simén Rodriguez lainvestigacion esta
en interaccion permanente con actividades de docenciay extension,
motivada por fines tanto académicos como de servicio social, para
estar alavanguardiadelasexigenciasdel entornoy asi dar respuesta
alas exigencias e inquietudes que demanda la sociedad.
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Debido aque lainvestigacion es unafuncién delaUniversi-
dad y un proceso que sigue fases, requiere ser administrado desde
una perspectivade lagerenciaen equipo. Esdecir, paraqueel pro-
ceso de investigacion sea efectivo debe ser planificado, organiza-
do, dirigido, gjecutado y evaluado. Considerando que sin planifi-
cacién cualquier actividad carece de sentido y unametapor lograr;
y sinladebida g ecucion no se obtendran | os productosinvestigati-
vos. Dealli que seestudiaran los procesosde planificaciény g ecu-
cién dentro de la Gerencia de la Investigacion.

1.2 Planificacion y gjecucion: procesos gerenciales.

Estudiosos y tedricos del campo gerencial aportan concep-
tualizacion en torno alo que se entiende por Gerencia; en este sen-
tido, paraGuédez (1995:10), “ esun proceso porque arrancade una
materiaprimaen la que se aplican unos medios de transformacion
para obtener un determinado producto”. Krygier (1988), indica
gue son conocimientos aplicables aladireccion efectivade unaor-
ganizacion. Por otra parte, esimportante referir al Consejo Nacio-
na de Investigaciones Cientificas y Tecnoldgicas (CONICIT,
1994: 33), citado en Bonilla-Molina (2001), para quienes “la ge-
rencia es un proceso administrativo que involucra lograr resulta-
dos con lagente, através de lagente; guiando y motivando sus es-
fuerzos hacia el logro de metasy objetivos organizacionales’.

Lagerenciarequieredelosinvolucradosen el proceso perse-
guir objetivos comunes, siendo necesario que trabajen colectivar
mente y muchas veces subordinen, hasta cierto punto, sus deseos
individuales para alcanzar las metas del equipo. De alli que entre
las funciones administrativas que llevan aacabo estan laplanifica-
ciony laegjecucion.

La Planificacién constituye la primera funcion administrati-
vaquesirve de basealasdemés. A través de ella, seguin Chiavena
to (2000), se determinan los objetivosy metas que desean al canzar
y qué debe hacer para conseguirlos. Desde esta perspectiva, pla-
near lainvestigaci én es establecer |0s objetivosy escoger con anti-
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cipacion €l curso de accion paralograrlos; es decir, programar las
actividades a gjecutar en el hacer investigativo.

La gjecuciédn consiste en poner en marchalo planificado, esta
relacionada con la accion y tiene mucho que ver con las personas.
Chiavenato (2000) y Torres (2000), coinciden en sefidlar que esun
proceso activo, donde es necesario lamoativacion, €l liderazgoy la
comunicacion, como elementos para obtener las metasy objetivos
propuestos. Proceso que aplicado alainvestigacion puede favore-
cer e logro eficaz y eficiente del producto investigativo, logrando
laproduccién de conocimiento en correspondenciacon las exigen-
cias del contexto social.

Por lo tanto, se requiere de un lider capaz de establecer una
comunicacion abiertay motivar alosinvestigadores en larealiza-
ciony cumplimiento de susactividades, crear un ambiente adecua-
do paraquetrabajen en conjunto haciael logro delas metasu obje-
tivos establecidos.

Laplanificaciény € ecucion son procesos necesarios en toda
organizacion; dealli, que paraefecto delainvestigacion, se enfoca
directamente en el hacer investigativo en las Lineas de investiga-
cion de la Universidad Nacional Experimental Simon Rodriguez,
desde un enfoque organizacional.

1.3 Lineas de investigacion

Para Cruces (2003.), los Grupos de investigacion deben estar
conformados por un investigador activo y dos investigadores que se
inician, quienes se congregan en funcion de un temadefinido y plani-
ficado mediante un proyecto investigativo, que conviene ser evaluado
y aprobado por e CDCHT u otro organismo financiador. Asi mismo,
dentro laUniversidad Simén Rodriguez existelaconformacion de L i-
neas de Investigacion, que de acuerdo a Barrios (1990), es.

el gje ordenador de la actividad de investigacion que posee
unabase raciona y que permite laintegracion y continuidad
de los esfuerzos de una o mas personas, equipos o institucio-
nes comprometidas en el desarrollo del conocimiento de un
ambito especifico (p. 5).
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Como se hasefidado, la Lineade I nvestigacién eslaconjun-
cion de esfuerzos en forma ordenada y sistemética, donde partici-
pan los actores universitarios como otras instituciones en equipo,
paralasolucion ante problemas que afecten alacomunidad o insti-
tucién. Asi mismo, Chacin y Bricefio (1995:45), indican que
“constituyen un sistema estratégico organizativo, de denomina-
ciénlogistica..., € cual esnecesario delimitar en términos, no sélo
de los problemas, sino de la divisién del conocimiento”.

Por otra parte, la Universidad Simén Rodriguez realza el es-
fuerzo intelectual y académico delosdocentesy estudiantes, quie-
nes se organizan paraabordar cooperativa e interdisciplinariamen-
teun &readel conocimiento o problema, que permitacontribuir ala
solucion de unasituacion que afecte su contexto social. Esto impli-
ca un trabajo en equipo de los actores del proceso (Universidad-
Estado-Comunidad), para generar conocimientos compartidos y
ofrecer solucionesviablesal entorno; esdecir, generar un ambien-
te en donde todos construyan en colectivo.

1.4. Trabajo en equipo

L os equipos son entidades conformadas por personas que se
necesitan mutuamente para actuar y producir. Para Katzenbach y
K. Smith (2000), un equipo es un conjunto de personas que realiza
una tarea para alcanzar resultados. Los docentes universitarios se
congregan para dialogar, reflexionar, producir conocimientos y
trabajar, en funcién de las necesidades eintereses de los miembros
delas Lineas de Investigacion en correspondencia con las exigen-
cias de la sociedad.

Trabajar en equipo para Rodriguez (2001), Holpp (2002),
Maddux (2001), Stewart, Manz y Sims (2003), requiere considerar
los siguientes elementos:

Existencia de un ambiente de trabajo armdnico, creando un
ambiente de trabajo agradable y productivo a fin de aumentar el
conocimiento, fomentando la comunicacién, permitiendo, promo-
viendo la participacion de losintegrantes de | os equi pos, donde se
aproveche el desacuerdo parabuscar unamejoraen el desempefio.
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Snergia, significaquelosmiembros del equipo cooperan para
obtener juntos mejoresresultados, parael cua serequieredelacon-
fianza mutua, ingrediente béasico de cuaquier relacion humana.

La comunicacién espontanea, favorece la confianza y, por
ende, lasinceridad. Comunicar es mucho més que transmitir infor-
macion, es también transmitir sentimientos y actitudes.

Las normas, son reglas basi cas que implicacompromisoy se
deben establecer en €l trabajo en equipo.

Toma de decisiones, es un proceso central de trabgjar en
equipo a momento de decidir u ordenar, pedir informacion, con-
sultar, participar y delegar.

Apoyo mutuo, se corresponde con latraducci6n delaconfian-
zay lacomunicacion, siendo alavez labase de ambas. Elemento
necesario en el trabajo en equipo para una efectivarelacién huma-
na, que permita el intercambio de puntos de vista, conocimientos,
razonamientos formulados, respeto hacia las alternativas reco-
mendadas, en el que todos cooperan para el logro de los objetivos
propuestos.

Liderazgo efectivo, es aquel lider con visiéon de futuro que
tomaen cuentalosintereses de | os integrantes de la organizacion,
desarrollando estrategias para acercarse adichavision.

Cada uno de estos aspectos son considerados necesarios ha-
ciaun verdadero trabgj o en equipo, dondelasinstituciones univer-
sitariasy en especia las Lineas de Investigacion, deben aplicarlo
paralaconsecucion de logros, metas u objetivos en conjunto, con-
ducidos a logro de proyectos de investigacion de manera planifi-
caday g ecutada en colectivo.

2. Metodologia

Lainvestigacién se realizo dentro del paradigma cualitativo
siguiendo el método etnografico. La etnografia segin Goetzy Le
Compte (1988), consiste en ladescripcion holistade lainteraccion
natural de un grupo en un periodo de tiempo, que representa fiel-
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mentelasvisionesy significadosdelos participantes; estoimplica,
describir lo que sucede en grupos intactos.

El estudio consider6 cuatro fases para el desarrollo del mis-
mo: lapreparatoria, trabajo de campo, deandlisisy lainformativa.
Fase Preparatoria, en donde sereflexiondy se prepard el abordaje
de lainvestigacion, quedando conformadala poblacién por losin-
tegrantes de cinco lineas. dos de Caracasy tresde Valera, asi como
nueve investigadores activos de la Universidad; la Fase de Cam-
po; consistio en el acceso alasLineasdelnvestigaciony larecogi-
daproductivadelainformacion atravésdelastécnicas de laobser-
vacion directay las entrevistas en profundad, grabando reuniones
observadas y las entrevistas aplicadas a los investigadores. De
igual manera, se analiz6 algunos documentos de las Lineas de In-
vestigacion, tales como: material mimeografiado, tripticos, revis-
tasy el documento base.

LaFase de Analisis, consistio en el proceso de lainterpreta-
cién de lainformacién generada durante la observacion de lasreu-
niones de las L ineas como de | as entrevistas; se organizo, codificd
y categorizo lainformacion recabada, que luego seinterpretd des-
delaperspectivadelosactores del proceso (losinvestigadores), la
posicioén de autores tedricos en gerenciae investigacion y lasigni-
ficacion que le asigna la autora. Por ultimo, la Fase Informativa,
gue culminé con la elaboracién del informe final, en laque se de-
muestra los aportes generados por lainvestigadora.

3. Resultados

Lainformacién recol ectada permitié visualizar |os procesos
de planeaciony gjecucion delainvestigaci dn que surgieron del ha-
cer delosinvestigadores en las lineas de investigacion. Es necesa
rio sefialar queentresdelascinco Lineas, laobservacion serealizo
al inicio del semestre, lo que permitio divisar laevaluacion del cro-
nograma de trabagjo A-2004 y la planificacion de las actividades
del B-2004. En cuanto alasotras dos L ineas se les pregunt6 de ma-
nerainformal: ¢cuentan con una planificacion paraeste semestre?,
alo que respondieron que si lahicieron a comienzo, tanto en fun-
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cion de los objetivos de la Linea como de los intereses de los
miembros investigadores.

Deigua manera, esnecesario indicar que cadaunadelasLi-
neas cuenta con un Documento Base, requisito exigido por la Co-
ordinacion de Investigacion como por el CDCHT de la Universi-
dad Simoén Rodriguez. EI Documento tiene la fundamentacién de
lalinea, mision, objetivos, estrategias, soporte tedrico y metodol 6-
gico, asl como las éreasteméticasy los planes de trabajo. A conti-
nuacion se presentan los subprocesos de la planificacion y € ecu-
cion hallados en la dinamica investigativa de los miembros de las
L ineas de Investigacién observadas.

3.1 La planificacién de la investigacion en equipo

En términos generales, la planificacion consiste en prever €
camino que se desearecorrer y |os objetivos que se pretende a can-
zar acorto, medianoy largo plazo en cadagrupo o equipo deinvesti-
gacion. Cuando la planificacion se realiza de manera participativa,
en un ambiente armonico, de confianza, se obtiene un mayor com-
promiso de los integrantes con los objetivos y metas establecidas.

En las Lineas de Investigacion observadas se detecto, entre
otros procesos y actividades:

Una Visién. Slo dosdelas Lineastienen lavision estableci-
da, sefialando que fue construida por consenso. En las otrastresno
se visualizd, no obstante que es un elemento importante en el pro-
ceso gerencial . Paralograr unavision compartida, esnecesario que
se construya con la participacion de todos los miembrosinvestiga
doresdelalinea, detal manera, que sea consecuente con los para-
digmasdelaparticipaciony conlamision delaUniversidad donde
se establecen. Lavision esunatareagerencial de muchaimportan-
cia, pues es parte fundamental del proceso estratégico de cada Li-
nea. Lavisién, de acuerdo a Serna (2003), esta constituida por el
conjunto deideas generales que proveen el marco dereferenciade
lo queunaempresaesy quiereen el futuro. Vistadesde un enfoque
compartido. Senge (2002), sefialaque, esunadisciplinaquefijaun
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comun proposito, desarrollando imégenes compartidas del futuro
gue los ayuden allegar ala meta establecida.

La Mision. Las cinco Lineas tienen establecida lamision en
el documento basedelamisma, siendo éstalarazén deser y existir
de una Linea de Investigacion.

Establecimiento de objetivos y metas. Se pudo observar que
en cadaunadelas Lineas, sus Coordinadoras parten de un objetivo
ometaalograr en el semestre, el cual sedesagreg6 paralaelabora-
cion del cronograma de actividades semestrales. De acuerdo a
Kattzenbach (2000), €l tener bien definido lameta u objetivo ayu-
da a precisar un conjunto de actividades para el logro de unos re-
sultados favorables. Actividad querealizaron considerando laeva-
luacién del cronogramaanterior (A-2004), propiciando el didlogo,
€l intercambio de ideas, respeto por las opiniones de los demés, la
toma de decisiones, €l liderazgo compartido.

Establecer programasy proyectos. Todas las Lineas observa
das poseen un nimero de programasy proyectos de investigacion,
algunos de los cuales son grupales y otros individuales. Aunado a
estos, también existen macroproyectos de | os cual es se derivan pro-
yectos mas pequefios, general mente lastesisy trabajos de grado. Al
respecto, Barrera (2001) recomienda que, los Coordinadores de In-
vestigacion deben trabajar por planes, programas y proyectos, o
cual, al ser realizado por consenso, favorecelacomunicacion claray
constructiva, asi como el compromiso y la motivacion.

Elaborar € cronograma de actividades. Se visudizo que tres
delas Lineas observadas elaboraron € cronogramade manerapartici-
pativa. A manerade g emplificar, unacoordinadorallevé un borrador
sometiendo adiscusi 6n colectiva cadaunade las actividades: proyec-
tos, discusion de lecturas, entre otras actividades, segin |os objetivos
delaLineaeintereses de losinvestigadores. En cambio las otras dos
coordinadoras no llevaron ningn cronograma de trabaj o preestable-
cido, sino que lo dejaron abierto para que los mismos investigadores
decidieran las actividades adesarrollar en & semestre. Talesacciones
propiciaron una agpertura ala participacion y una comunicacion flui-
da. Igualmente, permitio evidenciar unatomade decisiones participa-
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tiva. De acuerdo con Caracciolo (2002), constituye un elemento
importante para que todos participen y sientan el compromiso de
expresar susideas, sentimientos, de proponer alternativas paralo-
grar en conjunto |as metas establecidas.

En efecto, se pudo entrever un proceso delaplanificacionin-
vestigativa en equipo, puesto que se considerd la opinion, ideas,
sugerencias, decisionesy eleccion de todos los investigadores, fi-
jando acuerdos entre |os mismos hasta llegar ala construccién del
Cronograma de trabgjo a desarrollar en el semestre B-2004.
Acuerdos que permitieron lareflexién colectiva, que segliin Senge
(2002), implicaformular interrogantes sobrelas accionesaseguir.

3.2. La gjecucion de la investigacion en equipo

Ladirecciony gecucion son procesos estrechamente vincu-
lados. Desdeladireccion, el coordinador delaLineamotiva, lidera
y establece rel aciones armonicas en €l equipo mediante lacomuni-
cacion eficaz con lafinalidad de que los objetivos propuestos sean
alcanzados. Es decir, para que el plan elaborado se lleve a cabo.
Este apartado se centra en la gjecucion de lo planificado, ya que
sblo la gjecucion de los planes permitird la produccion de conoci-
mientosy laformacion de nuevosinvestigadoresen las Lineas. De
la observacion de los grupos de investigacion y en las entrevistas
realizadas, se pudo evidenciar actividades como:

La presentacion de Proyectos. Es una de las actividades de
€jecucion que se observo en el desarrollo de cada L ineade Investi-
gacion; se presentaron los proyectos de investigacion a nivel de
pregrado, maestriay doctoral. Acciones que responden a unapla-
nificacién compartiday organizada.

La presentacién de proyectos de investigacion da apertura a
la discusion, confrontacion de ideas, a apoyo mutuo, a la refle-
xioén, a compartir experienciasy conocimientos relacionados con
lassituacionesreferidas. Lo queimplicaun compartir conocimien-
tosy experiencias para contribuir ala solucién de una problemati-
caplanteada. Problemética que de alguna manera guarda estrecha
relacion con el contexto social donde se desenvuelven.
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Produccion o creacion de conocimientos. Fue otro delos as-
pectos observados durante este proceso, el cual guardaestrechare-
lacién con la presentacidn de proyectos. Los proyectos propician
€l intercambio de saberesy laproduccién de conoci mientos, que se
comparten durante su presentacion en laLinea. Para Choo (1999),
es el resultado de las rel aciones que una organi zacion hafomenta-
do, acelerando asi € proceso de aprendizaje en conjunto. Proceso
gue requiere del trabajo colectivo paralograr aprendizajes efecti-
vosentrelosmiembrosdelal inea, favoreciendo asi un aprendiza-
je colectivo (Senge y otros, 1999).

Elaboracion de articul os. Se observé cierta preocupacion en
cuanto alaelaboracién de articul os cientificos o reportesde inves-
tigacion, destacando que son pocos |os investigadores que escri-
ben, por lo que exhortan alos miembros aescribir. Deigual mane-
ra, se pudo observar que la elaboracién de articulos o escritos se
hacen deformaindividualizadao un cierto grupo de dos o tres par-
ticipantes que siempre son los mismos. Son formas detrabajar que
reguieren de cambios en unaorganizacion. Garvin (2000:56), afir-
ma que una organizacion que aprende “ es una organizaci on exper-
taen crear, adquirir y transmitir conocimiento, y en modificar su
conducta para adaptarse a esas nuevas ideas y conocimientos’.

Compartir conocimientos. Fue otro de los aspectos que se vi-
sudiz6 durante la accion investigativa, que implicd un compartir de
conocimientos através delecturas, y su relacion con los proyectos de
investigacion individuales y grupaes. Durante estas actividades se
presenci6 un liderazgo compartido, en e momento que cadamiembro
asumialadireccion deladiscusion delalectura. Compartir lafuncion
de liderazgo, para Chaciny Bricefio (1995), permiteel compromisoy
lacooperacion del equipo, alavez que permite hacer mejor uso delas
destrezas, las energias y talentos de los investigadores.

Desde este enfoque, se puede decir que el liderazgo compar-
tido incrementa €l éxito del trabgjo investigativo, creando de esta
manera mayor cohesion grupal, asi como un clima de agrado, en
donde los miembros sienten mayor pertenenciaalal inea. Postura
gue de acuerdo con Picdn (1994:209), se da en | os espaci os acadé-
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micos exitosos, predominando un liderazgo plural y compartido;
en algunos momentos “es dificil diferenciar entre lideresy segui-
dores’. Visto de estaforma, es un compartir, no sélo de funciones
sino también de experienciasy conocimientos que permitan €l cre-
cimiento intelectua delos miembrosdelalinea, como lanotorie-
dad de sus investigaciones.

Asistencia a eventos. Se oyeron comentarios sobre la partici-
pacion alos diferentes eventos cientificos, expresando angustiaen
cuanto alapresion por € tiempo, en especial Asovac. Acotaciones
gue propiciaron ladiscusién entrelosintegrantes de laslineas, ori-
ginando aclaratorias como alternativas para hacer el trabgjo inves-
tigativo en grupo.

La Interrelacion de saberes a través del trabajo en red. Fue
otro de |l os aspectos encontrados durante laaccion investigativaen
dos de | as lineas observadas. El conformar redesimplica, como o
sefidla Bonilla-Bonilla (2001:33), un trabajo cooperativo que
“contribuye a disminuir e despilfarro de tiempo”. Lo que facilita
€l trabajo cooperativo en el proceso investigativo asi como ladina-
mica de internalizacién educativa.

Establecer relaciones Interinstitucionales. Es una actividad
gue predomina més en tres Linea observadas, propiciando un tra-
bajo interdisciplinario, asi como el intercambio de conocimientos
y €l trabgo en conjunto con otras instituciones. La Universidad
empiezaatener unrol efectivo dentro de lacomunidad al compar-
tir con otros actores de la comunidad y del hacer cientifico.

Cabe destacar que las relaciones interinstitucionales, permi-
ten la construccion de espacios para configurar saberes, pensa-
mientosy acciones dirigidas afortalecer esfuerzosy sinergia, que
como sefiala Garcia ((2002), el compromiso con la diversidad de
comunidades e instituciones; interaccion y conectividad entre las
diferentes disciplinas, productores de conocimientosy comunida-
des, logrando asi un desarrollo transdisciplinario y una aianzaen
la produccion de conocimientos.

Resulta claro que las relaciones interinstitucional es favore-
cen lainteraccion entrelos diversos actores de laUniversidad, Co-
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munidad y Estado. De igual manera, la concurrencia de muchas
disciplinas paralacomprension de un problema, 1o que supone que
una problematica sea estudiada y analizada desde diferentes pers-
pectivas. Lo que llamarian Gonzalez y Rueda (1998; citado en Bo-
nillaMolina; 2001), momento pluridisciplinario, que supone la
acumulacién de conocimientos desde diferentes disciplinas.

Establecimiento y cumplimiento de normas, es parte del pro-
ceso gue consideran |os miembros necesario establecer y cumplir
en conjunto; paraellos el pagar una cuota de mantenimiento y re-
coger lafirmason normas de mantenimiento. El pago de cuota de
manteni miento establ ecido evidencialanecesidad de recursos eco-
némicos para mantener el funcionamiento de la Linea, norma que
se manifest6 en 3 de las Lineas observadas. Resulta claro que las
L ineas tienen pautadas ciertas normas o reglas de mantenimiento;
sin embargo, se requiere del apoyo institucional para el manteni-
miento de las mismas, como lo sugieren Inciarte y Torres
(2002:39), “es fundamental que la Universidad preste mayor apo-
yo ingtitucional alainvestigacion, proporcionando tiempo, recur-
so0s econdmicosy materiales, y estimulos’.

La recoleccion de firmas para la asistencia. Es otra de las
normas que sevisualizo en cadaunadelas Lineasatravésdel con-
trol de la asistencia, 10 que de acuerdo con Chacin y Bricefio
(1995), incide en el cumplimiento de normas que Se pautaron con
antelacion, haciendo posible una mayor identificacion del grupo
con €l trabagjo. Asimismo, establecer y cumplir normas implica
compromiso que se implanta entre los miembros de un equipo, las
mismas son acordadas y compartidas.

Dealli que sepuededecir, que el asumir normasy valoresden-
tro de las Lineas de Investigacion, no solo refuerza el compromiso
sino también una mayor productividad, cuando las mismas son
compartidas. Esto conduce al trabajo armonioso, a respeto hacia si
mismo como a los demés, un grado de conciencia colectivo y mu-
chos otros que van abeneficiar ladinamicainvestigativaen equipo.

A continuacion se presenta el cuadro “Expresiones que
reflgjan el planificar y gjecutar lainvestigacion en equipo”.
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Conclusiones

Gerenciar las Lineas de investigacion en equipo como orga-
nizaciones multidisciplinarias que son, implica que deben estar a
lavanguardia de |os cambios de esta era planetaria (Morin, 2001),
abriendo espacios para € intercambio, la construccion y recons-
truccion del conocimiento y asi enfrentar 1os desafios de la com-
plgjidad. De tal manera que se propicien através del esfuerzo co-
lectivo, relaciones e interacciones entre la Universidad, Comuni-
dad y Estado, donde la participacion trilogica invite a compartir
conocimientos, habilidades y experiencias, para optimizar esfuer-
zos, como €l éxitoy logro delos objetivos propuestos en beneficio
delosinvolucrados en el proceso.

Dealli queladinamicainvestigativadebe estar en consonan-
cia con esta sociedad del conocimiento o era planetaria, en donde
launiény el trabajo en equipo, sean € norte paraunir esfuerzosha-
ciala consecucion de unos objetivos que beneficien a la comuni-
dad, contribuyendo asi aun verdadero aprendizaje organizacional.
Esta es una responsabilidad ineludible para las Lineas de Investi-
gacion, considerando que es un reto complejo, pues pareciera que
todavia existe cierta resistencia o poca cultura investigativa para
articular demandas segun sus necesidades.

Desde esta perspectiva, € objetivo del estudio fue precisa-
mente, reconstruir laplanificacion y gjecucion de lainvestigacion
en equipo desde el hacer investigativo de los miembros de las Li-
neas; se hizo necesario asumir la investigacion etnografica como
método pararecoger lainformacion necesariadesde los actores del
proceso que permitio llegar alas siguientes conclusiones:

Laplanificacion delainvestigacion en equipo implicaun tra-
bajo en conjunto por parte de los actoresinvestigativos paradialo-
gar sobre los objetivosy metas de la planificacion en laLinea, las
actividades arealizar, losrecursos aconsiderar y laevaluacion del
cronograma. De esta manera se considera la opinion, ideas, suge-
rencias, decisionesy eleccién de todos los investigadores, fijando
acuerdos entrelos mismos hastallegar alaconstruccién del crono-
grama de trabajo a desarrollar en e semestre B-2004. Acuerdos
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gue permitieron lareflexidn colectiva, que implicaformular inte-
rrogantes sobre las acciones a seguir. De alli, laintegracion de los
miembros para direccionar las actividades arealizar segin los ob-
jetivosy metas establ ecidos, en un ambiente dearmoniay libertad,
dando paso ala organizacién de las actividades.

El proceso de gjecucién de lainvestigacion en equipo, con-
siste en compartir teorias, metodol ogias, ambitos de investigacion,
recursos, decisionesy, sobre todo, experienciasy aprendizajes en
y paralainvestigacion desdelo planificado, o que setraduceenun
verdadero aprendizaje en equipo. Proceso que se caracterizapor €
accionar en conjunto, donde se hace presente lareflexion, el traba-
jo compartido entre los investigadores de la Linea como de otras
Lineas e Ingtituciones, la discusién, los aprendizajes, € cumpli-
miento de normas, actividades planificadas u organizadasy lasva
loraciones, tanto del trabajo investigativo como de las relaciones
humanas.

Es importante destacar que, si bien muchas de las expresio-
nes de | os actores investigativos mostraron su hacer investigativo
compartido y de equipo, 1o hacen de manera inconsciente, ya que
no habian reflexionado sobre los mismos. Sin embargo, se puede
afirmar que en lamayoria de las Lineas de I nvestigacion observa-
das, los procesos de planificacion y gjecucion de lainvestigacion
serealizan de maneraparticipativa, esdecir, en equipo, lo que pro-
picia que las instituciones universitarias alcancen sus metas u ob-
jetivos en conjunto, con mayores facilidades y fortal ezas sustenta-
do en €l trabgjo colectivo.

Laplanificacion y lagjecucion de lainvestigacion en equipo
invitan aindagar en un ambiente investigativo y de aprendizaje,
gue debe ir acompafiado de una serie de acciones colectivas, en
donde prevalezca €l trabajo compartido, la participacion, lasiner-
gia, la toma de decisiones, una comunicacion fluida; elementos
quedan aperturaal trabajo armoniosoy lapuestaen précticadeva-
lores durante la dindmica investigativa en equipo.
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Resumen

El siglo XX transcurri6 teniendo en sus intestinos nada menos que
dosguerras queinvolucraron atodas|as potencias militaresy econémi-
casdelaépoca. Y por si esto fuerapoco, quizas como consecuenciade
las conflagraciones mundiales, se desaté una deshumanizacion abe-
rrante en el corazén del hombre moderno. Un hombre que se debatia
entre las pautas que dictabalamodernidad y el relativismo vertiginoso
que secuestraba la sensibilidad y absorbia a ser humano en un estado
de soledad espiritual. El siglo XX se fundaba bajo la premisa de que
Dios habiamuerto y con su muerte setejiael nacimiento de unaindivi-
dualidad moral que alejaba alos hombres del trascendentalismo de su
esencialidad. A pesar de ello, los escritores e intelectuales intentaron
hilar desde la literatura una ventana que sirviese de posibilidad a un
mundo mejor, sin dejar atras la dura critica frente ala cosificacion hu-
mana. Este es el caso de la pléyade de novelistasy poetas alemanes de
laprimeramitad del siglo, quieneshicieron delaangustiaexistencial el
motor parala creacion, no solo de nuevas formas estéticas paralas le-
tras, sino la construccion de un discurso que sirviese de puente entre el
hombre modernoy lasensibilidad abandonadaen el afiorado siglo X1X.

Palabrasclave: Angustia, literatura, Alemania, discurso, hombre.
Artisans of anguish: notes on German literature
at the beginning of the XXth Century
Abstract

During thetwentieth century, nothing lessthan two World wars occurred
invalving al the military and economic powers of the era. If this were not
enough, perhaps as aconsequence of theseworld wars, an open dehumaniz-
ing processwas unleashed in the heart of modern men. Modern man debated
between the rules dictated by modernity and the extreme relaivism that

Recibido: Julio 2005 Aceptado: Septiembre 2005

Revistade Artesy Humanidades UNICA 1 123



MUNOZ ARTEAGA, Vamore

robbed him of his sensitivity and drowned the human being in a state of
spiritual loneliness. The 20th Century was based on the premise that
God had died, and with his death the birth of amoral individuality that
lead men away from the transcendent nature of his essence. In spite of
this, writers and intellectual s attempted to open in literature a window
that served as a possibility for abetter world, without leaving aside the
strong criticism of the transformation of humansinto things. Thisisthe
case of the many German novelists and poets from the first half of the
century, who transformed existential anguish into the motor behind
creation, not only with new aesthetic forms of literature, but with the
construction of adiscoursethat served as abridge between modern man
and the abandoned sensitivity of the longed after 19th Century.

Key words:  Anguish, literature, Germany, discourse, man.

Introduccién

En € creplsculo del siglo XIX se produjo en lavida espiritual
del pueblo deman, asi como en toda Europa, una profunda crisis de
conciencia. Alemaniarecibe los albores del nuevo siglo en medio de
una notable situaci on econdmica estimulada por lafundacion del Im-
perio, las consecuencias de esta huevarealidad no pasaron desaperci-
bidas paralaintelectualidad del momento: laliteratura predominante
afinales del XIX desnuda unatendencia alaresignacion, a aparta-
miento de unaevolucién agitaday consagradaalaactividady alafra-
seologia; lostrabgos realizados por figuras como Keller, Raabe, Vis-
cher, Fontaney Burckhardt yamostraban unagrave preocupaci on por
el mantenimiento de un espiritu de justiciay sinceridad sencillay li-
gadaalos més caros valores espiritual es. Laautonomiadel Estado, €
capitalismoindustria, € pragmatismo econdmico y técnico, € nacio-
nalismo agresivo, larebelion de las masas, laadoracién del reconoci-
miento social, € patetismo progresista, € baladi optimismo cultura
delailustracion positivista, la desahogada vulgaridad, eran los sinto-
mas quetenian que enfrentar losnoblesdel espiritu, losartistas consa-
grados a una vida dedicada ala sensibilidad humana.

Alemania parecia desmembrarse ante los espasmos de una con-
viccion devida, endonded artey laliteraturapasaban aser unlujo que
3010 se destilaba en las reuniones de la burguesia que ya habia abando-
nado lastradiciones paragbrirle paso alaideologiadd progreso cosifi-
cador y materidista. Laexigencia socid sucumbe antela presenciade
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unainsalvable discordia cultural. Una nueva generacién de escri-
toresy artistas surge desde la encallecida voz de la protesta ante
este estado de cosas para buscar un nuevo orden de lavida, que, a
diferencia del tradicional y conocido realismo del siglo XIX,
ofrezca una expresion fuerte a los problemas de la realidad. Una
nueva generacion que intentara suprimir la inobjetable contradic-
cion entre el mundo delasideasy el de los hechos, abriendo fran-
camente laliteratura a los problemas de la época. “Resulté dificil
hallar el nuevo estilo, yaquelosjovenes revol ucionarios se encon-
traban ahogados entre el grandilocuente orgullo victorioso y pro-
gresistade unanacion que se sentiafuertey escogida, y sobreellos
pesaba la herencia del osificado gusto burgués y convencional”
(Martini, 1964:447).

Alemania parecia estar presenciando un nuevo Surm und
Drang', centrado sobrelanovela, e género que mejor respondio a
este nuevo sentimiento que surgia desde el mismo corazon de sus
hijos més queridosy que presentabael minimo de exigenciasartis-
ticas. Entre ese grupo de nuevos jovenes se encuentran figuras
como los hermanos Heinrich y Julius Hart, Conrad Alberti, Max
Kretzer, Hermann Conradi. Sin embargo, los que lograran alcan-
zar launiversalizacion de laliteratura alemana® serén otros. Figu-

1  Sturmund Drang (en aleman, tormenta e impulso), movimiento literario aleman (c.
1765-1785) que surgié como reaccion a excesivo valor atribuido por lailustracion al
intelecto, larazény el refinamiento de la civilizacion.

2 Hablar de Literatura Alemana para algunos resulta poco apropiado. Se recomienda
emplear el término “Literaturaen Aleman” oen“Literaturaen LenguaAlemana’. Sin
embargo, esto no deja de ser una perifrasisinnecesaria. El caso del alemén es Unico,
por lo menos en Europa, en vistade que hasido lalenguaque hadado nombre a paisy
asus habitantesy no al contrario. “ Aleman o, més correctamente ‘tudesco’ (Deutsch),
vienede un ‘teuda’ = ‘pueblo’, y su derivado, ‘ Deutsch’, ‘tudesco’ o ‘aleman’ (equi-
valente este Ultimo, més bien reciente en castellano) fue a partir del siglo VIII €
Volkssprache, ‘lenguavulgar' o ‘nacional’ frente a latin de las clases rectorasy ala
‘rastica lingua romana’ o francés incipiente. Por tanto, la palabra ‘ Deutsch’, o sus
equivalentes castellanos, es, como gentilicio, una corrupcion de la Edad Moderna.
Originariamente sirvié paradesignar no alosindividuos de un pueblo o nacion, sinoa
las personas que hablaban un mismo idioma, ese idioma que sigue hoy aglutinando a
diversasnacionalidadesy que, por encimay masalladelasfronteraspoliticas, esenla
actualidad patrimonio comun de casi cien millonesde parlantesy fue hasta hace pocas
décadas lalengua hablada por un nimero mayor de europeos’ (Boso, 1980:12).
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ras como Gerhart Hauptmann, Stefan George, Robert Misil, Hugo
von Hofmannsthal, Thomas Mann, Hermann Hessey Franz Kafka
lograran redimensionar laliteraturagermana, seran losfundadores
de una escritura de la angustia del hombre del siglo XX.

1. Friedrich Nietzschey laliteratura alemana
de comienzos de siglo

El pensamiento de Nietzsche se hizo presente como inmensa
sombraenlacbray lavidadelamayoriadelos escritores demanesa
través de dos factores fundamentales. El substancia escepticismo en
todos | os conceptos mora estradicionalesy, como nos podemosima
ginar, en lafuerte acentuacion delavoluntad devivir. Entrambos sig-
nificaron los modul os de los cuales se sustentaron todas | as propues-
tasliterarias del momento. Nihilismo y Fe en lavida, desenmascara-
miento psicolgico y exceso ditirambico. “El conocimiento de queen
€l fondo de todos |os conceptos moral es yace oculta una voluntad de
poder se logra por € camino de la psicologia’ (Horst, 1964:47). La
confianza sin vacilaciones de Nietzsche en la psicologia, que ofrece
luz atodoslosrinconesdel amay desnudaante el mundo losmotivos
mas ocultos, estaentotal consonanciacon lafeen lacienciaquetenia
el siglo X1X. El descubrimiento que encuadra € filésofo debe verse
en que se separadel ideal de verdad delacienciay requiere como so-
beranainstancia alarealidad delavida

Nietzsche, colocando alapsicologiaal servicio delavoluntad,
latransformade un método de conocimiento en un instrumento para
laformacion superior del hombre. Su filosofia es € martillo con e
que destruye la tabla de valores valida anteriormente; es el instru-
mento de liberacion que desenlaza violentamente a los espiritus de
las cadenas de los prejuicios, de los conceptos rigidos como bien'y
mal, de las virtudes raquiticas que solo son expresiéon de debilidad
antelavida, y losdirige, trassulargaprision, alaselvaorigina y lu-
juriosade lavidareal. Ciertamente, sin embargo, esta voluntad he-
roica de lamas extremallibertad se origina en € hecho de que se ha
perdido lafe en los valores heredados de la cultura. Esta pérdidade
fe es e fendbmeno del nihilismo europeo: nihilismo precisamente
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por eso, porque se siguen llevando todaviaciertosvalores, perosin
queinfluyan yaen lavida, sino que mas bien se han vuelto indife-
rentesy como un lastre que hay que arrastrar (idem).

Lapoderosainfluencia de Nietzsche sobre su épocay laprimera
mitad del siglo XX se explica através del nuevo ethos de la vida que
habita en su filosofia. “En unidn con lapsicologia, que le facilitad te-
rreno, este ethos se deshace de todos |os contenidos adheridosy se pre-
sentaen escenacomo puravoluntad individual . Podemaos distinguir dos
posturas en las corrientes que siguen aNietzsche, lascudesestanenre-
lacion entre sy ninguna de las dos sobrevive ala otra: la postura del
observador critico, que sedejadelasideasy conceptos habituaesy los
reconoce como otras tantas méscaras y disfraces, rechazandolos, pues
parad silo lavidavividapone en actividad € ethos de la persona; por
otra parte la postura extatica, la autorrenuncia de si mismo en nombre
delaintegratotaidad de lavida, estrechadaine udiblemente por nues-
tros conceptos y hormas mordes’ (idem).

2. Gerhart Hauptmann y los tejedores

Der MannisIhn” aber tumm... nee, horndumm. Ich seh’
durch mei Hihnerooge mehr, wie der durch sein Glassoge,
kenn” Se mer glooben... Das kann ich Ihn” sagen,
wenn’s druff ankomm:

dem stehl ich a Suhl untern Hintern weg®.

Gerhart Hauptmann

Gerhart Hauptmann (1862-1946) representalafiguramés dta del
naturaismo deman, ya que dcanzalaredizacion de una obraquelogra
decribir lasStuaciones exactay fielmente, de cuyamatriz surgeunalite-
raturaintensay obsesionante. Los seres humanos expuestos en su obra
estén inseparablementetrandferidosasusimpul sosy sumedio, detal for-
maque no les queda ninguna libertad de decison; “ son criaturas que su-
fren Sin rebdlarse, victimas de oscuras potencias; han perdido lafuerza
pararegirseas mismas, y parecen desgobernadas’ (idem). Centrandose

3 “El hombre estonto, pero tonto de remate. Veo mésyo con mi ojo degallo, que él con
su ojodecristal, puede usted creerme. Selo digo yo: en caso de necesidad, aeselebir-
lo yo unasillade debajo del trasero”.
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en su propio sufrimiento, Hauptmann se transforma en el anato-
mista de la feneciente sociedad burguesa.

En la obra de Hauptmann se puede observar una ética de la
compasion social, apoyada en un sentimiento de ecos cristianos,
dando a naturalismo la profundidad de que careciera en sus ini-
cios. Laimperecedera cuitadel cristiano atina en Hauptmann una
ramificacion social. Hauptmann se preocupa por |os problemas so-
ciales, creando unarepresentacion realistadelasdisputasdelacla-
se obrera. Su obra cuenta la desintegracion moral de un grupo de
familias campesinas que se han enriquecido de repente a descu-
brirse carbén en sustierras. En su desasosiego por |os agentes del
entorno y de la herencia que determinan lavida del individuo, su
obraesel primer g emplo deteatro naturalistaen Alemania. Loste-
jedores (Die Weber) escritaen 1892 es unamanifestaci on perfecta
de lo antes expuesto. Latragedia es |a historia de una comunidad
de necesitados tejedores silesios, a quienes las maguinas dejan sin
medios para poder continuar. Los tejedores es una obraque no re-
presenta el dramade un solo hombre, por €l contrario, es el drama
detodo un sector del pueblo que se une en torno alapropiaangus-
tia generada por su realidad. Unos hombres que sufren en carne
Viva, que seirritan y se rebelan contra sus explotadores, y, afin de
cuentas, terminan por ser sometidos y subyugados por la fuerza.
Hauptmann deja en evidencia el pesimismo y la desesperanza que
sedesarrollaen suamaal verse suprimido por larealidad estable-
cida. Hauptmanny su obrase construyen sobre laindignacién ante
lamiseria humanay el sentimiento de su incurabilidad.

Hay unanovelaescritapor Hauptmann cuyo contenido resul-
tafundamental para comprender el espiritu que lo gobierna. Ema-
nuel Quint (Der Narr in Christo Emanuel Quint) escritaen 1890, es
una novela en donde el autor reline varios motivos recurrentes,
como lo son el ambientesilesio®, lacriticadelasociedad burguesa,

4 Silesia(en polaco, Ulask; en alemén, Schiesien; en checo, Sezsko), region histéricade
Europacentral, que abarcalamayor parte delaregion que actua mente congtituye el su-
roeste de Poloniay que comprende las provincias de Katowice, Opoley Wrocaw y par-
tedeZielonaGéra (en demén, Kattowitz, Oppeln, Breslany Griinberg, respectivamen-
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laingratavidadeloshumildesy lanostalgiade un renacimiento de
la caridad y la esperanza cristianas. Una novela que toma como
punto de partida la propia vida de Nuestro Sefior Jesucristo. Vida
maravillosaquerepitelareligiosidad del joven hijo de un carpinte-
ro saqueado por la fe. Emanuel es seguido por unos remedos de
discipulos fanaticos, y es refiido, reverenciado, deshonrado y, por
altimo, encarcelado, transformandose en un martir de una época
forjada a espaldas de Dios. Por fin, Emanuel renunciaasu mision,
muere solitario en las montafias. Esta novelaes sumamente impor-
tantey, alavez, contradictoria, quetermina por reflgjar e conflic-
to personal de Hauptmann; de hecho, esel conflicto detodo un mo-
mento en lahistoriade Alemania: “laoposicion entre el intelectua-
lismo positivistay anhelo religioso” (Horst, 1964:28).

Hauptmann estremece por su abundanciay suintegridad. Lavida
delacud escribe es unavida hechaparae dolor; estaeslanocion que
obsesiona a este romantico del sentimiento sofiador y contenido. La
complgjidad de su obra muestra que Hauptmann, desazonado y nunca
convencido, fue dando vuetas d pesimistacompleo de cuestiones que
planteaba la época de la decadencia burguesa. “Hauptmann habia to-
mado mucho de laamplitud cultural de la burguesia, pero también de
su desconcierto y desorientacion” (Schneider, 1956:147). Aungue en
agunas oportunidades su obraresultaramatrechapor tratar de adaptar-
las alas nuevas corrientes del discurso literario, nunca desmintié su fe
en lahumanidad y la compasion.

3. Stefan Georgey la estrella dela alianza

Bangt nicho vor rissen, brichen, wunden, scrammen,

Der zauer, der zerstiickt, stellt neu zusammen®

Sefan George.

Stefan George (1868-1933) es quien devuelve d literato su lu-

gar como centro de la cultura. Su obra denuncia a un hombre con

te). Silesiatambién comprendiaareas de laregion actual de Moravia Septentrional, en
la Republica Checa, y de los estados de Brandeburgo y Sajonia, en Alemania.

5  “Notemaislas heridas, cortes, grietas./ La magia que destruye recompone, / 1o sana
todo en la belleza de antes; / sdlo que un nuevo aliento se hainsinuado”.
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fuertesinclinaciones hacia el sacerdocio, lavidenciay el magiste-
rio, lo cual no se produce sin ciertaseveridad, exageraciony esote-
rismo historicistay clasicizante. En sus primeras obras podemos
hallar las huellas del simbolismo francés, fundamentalmente el de
Rimbaud y Verlaine, cuyo ejemplo sigui6, dando al lengugje una
nueva inexorable belleza.” Todo personalismo y toda confesién
son ahuyentados. La obra primeriza de George no tiene otro senti-
do sino el del encanto estético, el suefio y el simbolo” (Martini,
1964.489). Lapoesia de George pretendia en sus aspiracionesaun
ideal de pureza poética, abogd con todas las fuerzas de su enérgica
personalidad por la purificacion de la poesia de elementosy giros
del lenguaje cotidianos y usuaes. “Como Mallarmé, también é

hizo un corte por €l centro del lenguajey separo el lenguaje en tan-
to sirve para el simple entendimiento o informacion, del lenguaje
que llegaaser realidad poética por medio de la palabradel poeta”’

(Horst, 1964:57). Diferencia entre lenguaje exaltado y ennobleci-
doy bajo lengugje. Escogidé soportar losinconvenientesqueleim-
putaban suideal y lareprension de preciosismo que sele hacia, an-
tes que retraerse |lo mas minimo de exigir la més precisa circuns-
peccién, tal como él estaba convencido debia poner en préactica el

arte frente alo ordinario.

Pero més aléa de su creacion poética, interesa saber como
cala e hombre en su discurso y en su pensamiento. George se
constituyd en una especie de juez de su época en la Alemania de
preguerra: “un sacerdote delapalabra, cuyo iracundo rigor recogia
mucha herencia catdlica’” (Martini, 1964:490). En € vigor que re-
sultabade su durezahaciasi mismo, su angustiahacialaépocay su
nocion de lagrandezaformal, se apoyan su altivadelaciony su ho-
mengje a la humanidad ejemplar, cuyas normas definié en La es-
trelladelaalianza (Der Stern des Bundes) en 1914. “Entre ambas
actitudes se sitlia su miticadivinizacién de Maximin, personaje en
quien George celebra, a modo griego, la corporacion de su afiora
daimagen de la humanidad, volviéndose haciaé cuando desespe-
raba de su pueblo” (Schneider, 1956:151).

Estaglorificacion de un hombre, dictaminadapor lavoluntad
personal y suscitada en unaexperienciaque hade permanecer bajo
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€l cobijo delo privado, muestra, hastalos limites de la ativez ex-
cesiva, un rasgo tipico delaépoca: el deseo de obtener el mito me-
diante una soberanaafirmacion delapersona, que sacade si misma
los 6rdenes en que hade creer. “ Paganismo y cristianismo se com-
binan en el complejo constitutivo de Maximin, con un subjetivis-
mo que seimplantaen el universo merced aexaltar hastaloreligio-
so lavocacion literaria, interpretandol o todo desde el punto devis-
ta de las apetencias personales. No solo |as poesias en si mismas,
sino mas alin e complejo de concepciones enlazadas con Maxi-
min, demuestran |a dependencia de George respecto a su época,
por més que é se quisiera intemporal y subordinara a sus coeta-
neos a su soberano albedrio” (Martini, 1964:490).

En torno a Stefan George se edifico un circulo de amigos que
constituiria a la larga, la escuela del poeta hermético: el célebre
Georgekreis (Circulo George). Agrupacion de discipulos de la
cual é eraautocratico guiaespiritual, que habiarechazado ladeca-
denciade su épocaen aras de una abstraccion espiritual, y que asu
vez, suscitaria una renovacion de la culturay de la cua formaron
parte Ludwig Klages, Friedrich Gundolf, Friedrich Wolters, entre
otros. Lal GuerraMundial termina por transformarse en unacom-
probacion delos augurios de George; su obrase encumbré sobre el
caos como una verdad de la que nada habia que retirar. Desde
1918, muchos j6venes alemanes y de muchas partes de Europa se
agrupan en torno a su pensamiento y su obra. “A un mundo profa-
nizado, George habia anunciado el imperio del espirituy vaticina-
do la cercana catéstrofe; entonces asumio sin temblar el sino de su
pueblo, las fuerzas de latierray la sangrey €l orden del espiritu”
(IDEM) George creia, y crey6 siempre, en la mégica fuerza de la
literatura paratransformar al hombrey a mundo, por ello empren-
dié laaventurade construir unaobravivificadoraquevencieraala
catéstrofe que se asomabay queterminariapor dar a traste con los
més caros valores de la humanidad.

Revistade Artesy Humanidades UNICA 1 131



MUNOZ ARTEAGA, Vamore

4. Robert Misil y e hombresin atributos

Ich widmw diesen Roman der deutschen Jugend. Nicho
der von heute...

sondern der, welchein einiger Zeit comen wird®
Robert Misil

Raobert MUsil (1880-1942) podria decirse, es el anatomista
espiritual de la decadente monarquia danubiana. Msil, escritor
austriaco, representala consternacion, junto aHesse, por una gue-
rra que ha estallado llevando por delante todas los supuestos del
espiritu con el empuje de un sentimiento radical que acaba de sur-
gir. Fue un austriaco genuino, con su exquisitez de espiritu y su
sentido del humor, aparte de la frecuente distincion ecuménica de
los intelectual es oriundos de esta heredad de lenguay culturateu-
tonas. Como suspicaz que es, se hace cargo de que, seguramente,
este sentimiento fundamental es en cada pueblo igual, 1o que con-
firma su sospecha de que el signo nacional se la cargara sélo ulte-
riormente. Sin embargo, la presencia de este sentimiento es inne-
gable. El hombre experimenta como es aglutinado por una humil-
dad inenarrable, enlaque el propio individuo de repente no esotra
vez nada aparte de su quehacer elemental de proteger la raza.
MUsil tiene la impresién de que en ciertos momentos el hombre
toma contacto por laexperiencia con un olvidado estrato primario.
“Pero ¢qué significarian estos momentos aislados que le permiti-
rian €l lujo de sentirse sin caracteristicas, ano ser que é mismo se
los elabore y los acorrale con los métodos criticos que su siglo de-
sarrolla? (HORST. 1964:14) Musil estatotalmente convencido de
gue el hombre debe y tiene que pasar através del caos de caracte-
risticas que lo son por eleccion, del caos de posibilidades cultura-
les extrafias y sin raices, para poder alcanzar aquel otro polo en el
que el mundo se ofrece inmediatamente al espiritu.

6  “Dedicoestelibroalajuventud alemana. No aladehoy, sino alaque agin diallega-
ra’.
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En su més celebrada obra Un hombre sin atributos (Der
Mann ohne Eigenschaften) escrito entre 1931 y 1933, gigantesca
novelaque quedd incompl eta, exhibe col osales aprietos por el abs-
tracto esquematismo delaacciény por laprofundidad de susideas
filoséficasy psicoldgicas; “ es el mas agudo analisis del espiritu de
laépoca, sutil, profundoy rico enintuicionesirénicasy melancdli-
cas, pero no a canzaningunasolucion pesealaprolijidad eintensi-
dad de susdiscusiones’ (Martini, 1964:482) Lanovelasetransfor-
maen la historia crepuscular de una época, de una concepcion del
hombrey del mundo. Masaln, launiversal decadenciaapuntaaso-
mos de metamorfosis. MUsil va a caracterizarse por su particular
sentido delarealidad, la exactitud conceptual y verbal de su enci-
clopedia critica de la culturay su trasfondo mistico, rasgos que se
repiten en todas sus obras.” En el empefio de desenmascarar a su
€poca con serena pasion se encierra una gran energia moral, que
recuerda también a Hermann Broch” (Idem).

El hombre de M Usil estd hermanado con el de Kafka; el hom-
bre alienado, abandonado y solitario. Otro tema que los une es la
ausencia de caminos para escapar de esta aienacion. El personaje
principal de Un hombre sin atributos, Ulrich, tiene e penetrante
aglero de su sujecion; el sentimiento angustioso de quetodo lo que
cree esperar, lo esperaasu vez; de que laverdad que se ensefiano
es su verdad; de que las palabras, objetos, entidades que |o rodean,
todo lo seductor quelo reclamay lo guia, que lo hostigay sobrelo
gue sedesliza, no eslarealidad real. “ Pero este | (cido espiritu ca-
rece de contacto con € mundo; sus pensamientos, de una l6gica
aguda, concluyen siempre en €l absurdo; su vida resulta un conti-
nuo fracaso” (Serrano Poncela, 1971:668).

La obra literaria de Robert Msil, comparada muchas veces
conlade Marcel Proust, estimulaaponderar 1o que Austriahadado
alaliteraturaalemanadel siglo XX, lafranquezainvectiva, lafuerza
y laintrepidez creadorasy lariqueza poética de |os escritores aus-
triacos. Es unaliteratura germinada de la conciencia de la decaden-
ciadel hombrey de la sociedad, pero deseosa de distincion.
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5. Hugo von Hofmannsthal y los clasicos del teatro

Wir sind aus slchem Zeus, wie das zu Traumen,
Und Tréume schlagen so die Augen auf

Wie kleine Kinder unetr Kirschenb&umen,

Aus deren Krone den blassgoldnen Lauf

Der Vollmond anhebt durch die grosse Nacht.”
Hugo von Hofmannsthal

Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) es uno de los méasimpor-
tantes representantes del impresionismo germanico; d igua que
Musil, eraaustriaco. Vivié profundamente imbuido en lareligion ca
télica como muchos de sus compafieros generacionales. Hofma
nnsthal encarnaa poetamediador entre los valores que separa Geor-
ge. El factor comUin en sus poemasy dramasliricos es precisamente e
ingtante, 0 en susdramase encuentro, en que prometen unavision so-
bree conjunto del mundo, pero s multdneamentearrojan como fatdi-
dad unasombramorta. En labase de su obraliterariaestéladudade
gue masalladeladispersion € mundo es siempre un todo enigmético
y entretgjido, unaunidad, un universo que se haretirado alas sombras
delanoche. Pero s este aire ante el mundo responde alaverdad, sur-
ge enseguidala pregunta de s la experiencia personal basta paralle-
var esta verdad. Hofmannstha se incrusta a esta verdad como s se
tratase de su propio destino, como s estuviera condenado avivir Uni-
camente a margen méslegjano del mundo; entonces sevuelve un des-
terrado y sin nombre, extrafio en su propiacasa, dotado con unos 0jos
gue descubren en cada cosa como una magulladura sangrienta la
coherencia de otros tiempos.

Lasantidad queintrodujo Georgeal arte, fue desarrollada por
Hofmannsthal como cosmos interior. “Lallave mégica de la poe-
siale abrid las puertas atodos | os periodos de tiempo. Vio basarse
lamisién del poetaen laindigenciay necesidad de unahumanidad
gue yano puede creer, alaque nadaayudael saber, y que esta se-

7  “Estamos hechos de la materia con que se suefia/ y |os suefios nos saltan a la vistal
como nifiitos debajo de unos crezos,/ en cuyacopael palido dorado curso/ delaluna
Llena se levanta para cruzar la vasta noche”.
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dienta de la poesia como Unica fuente viva’ (Horst, 1964:60). La
necesidad del poeta que ya sdlo puede esperar la colision con su
verdad fueradel mundo, en el espacio del lenguaje, “y lanecesidad
eternade lahumanidad por lapoesia se completan, y fundan lami-
sion fraternal del poeta’ (idem). Esto no tiene otra significacion
que el poetaindividual no tiene tantaimportancia como la propia
poesia; lo importante ahoraes el lenguajey lapalabrade lapoesia.
Este poder del poeta no se le ha concedido particularmente como
una especie de parcela cuyo duefio en él; se le ha concedido justa-
mente en nombre de la propia poesia, y, de hacer buen uso de ella,
regalaotravez a mundo lo que enlamemoriade lostiempos se ha
vuelto ciego, sordo e insignificante.

Hofmannstha transfigurd6 nuevamente la idea abstracta de
literaturauniversal en mision del poeta. “ Se alimenté de esasfuen-
tes que designamos en la Historia de la Literatura con nombres
—comedia de Moliere, comedia de Calderon—, las cuales todas se
nutren de la misma vena subterrdnea. Un sensible sentido del len-
guaje y una capacidad escénica de cambio permitieron a Hofma-
nnsthal sacar depuradalaimagen transparente de cadaformay lle-
narla con su espiritu” (Idem).

6. Thomas M ann desde L os buddenbr ooks
a La montafia magica

Esist nétig, dass man irgend etwas Aussermenschliches
und Unmenschliches sei, dass man zumMenschlichenin ei-
nem seltsam fernen und unbeteiligten Verhéltnis steht, um
imstande und Uberhaupt versucht zu sein, es zu spielen, da-
mit zu spielen, eswirksamund geschmackvoll darzustellen®.
Tomas Mann

Thomas Mann (1875-1955) podria ser, Sin temor a equivocar-
nos, lafiguramasatadelaliteraturaalemanadel siglo XX. Lamaes-

8  “Hay queser extrahumano einhumano, hay que hallarse en unarelaci6n extrafiamente
distante eindiferente respecto alo humano, paraser capaz o simplemente sentir deseo
dejugar los papel es humanos, de jugar con ellos, de representarl os con eficaciay con
buen gusto”.
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triade su prosalo confirma, ningun otro escritor leméan alcanzé la
profundidad reflexivay literariade Mann, sblo comparable con el
inglés Aldous Huxley y el francés André Gide. Construyo toda su
obra partiendo de sus decisivas experiencias espirituales con
Nietzsche, Schopenhauer y Wagner. Desde su primer trabajo El
pequefio sefior Friedemann (Der kleine Herr Friedemann) publicado
en 1898, Mann apuntaba alacriticadel orden burgués atraves de un
romanticismo decadente de estilo muy bien cuidado y que basb en €
conflicto entrelainteligenciay lavida Y esta seralaconstante de sus
obras futuras, la perenne luchaentre d artey lavida

Mann se encierramas en si mismo através de unanovelade
considerables dimensiones, |os Buddenbrooks, publicadaen 1901,
es una relacion espiritual entre el autor y sus raices atavicas. En
ellacuentalas desventuras de “ tres generaciones de unarica fami-
liade comerciantesen Libeck... y deunaaotravaintensificando-
se el desvio respecto alavidasanay normal, y laespiritualizacion
que esalavez unadebilitacion” (Martini, 1964:519). Ratificando
en ellalo que seraimportante para él durante todasu obra, el hom-
bre, el ser humano y sus caracteres por encima de todo.

La montafia mégica (Der Zauberberg) publicada en 1924 es,
quizas, la novela més representativa de Mann. En ella se concentra
lavida de Hans Castorp, un joven enfermo recluido en un sanatorio
para tuberculosos, que se transformé en todo e universo aislado,
microcosmo donde se alcanza los margenes de contextos termina-
les, con lamuerte enraizada en lamédulade su vida. Con esta nove-
la, Thomas Mann, comienzaun andlisis a profundidad de su tiempo,
“dandole la forma de una larga novela, con abundante didogo y
complicado tejido de conflictos personales’ (Idem) Los personajes
de la obra estén entregados a perennes discusiones todas centradas
en laenfermedad y la muerte. Mann juega magistralmente con los
contrastes de espiritus de sus personajes, un juego de espectros que
finalizaen unaguerrasin sentido. Thomas Mann haprestado “ como
abogado del Humanismo un servicio incalculable a prestigio de la
literatura dlemana en € extranjero, tenia unaidea clara de que sdlo
raramente habia correspondencia entre el genio y la sociedad, que
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soledad y sufrimiento son parte delos grandes, |os cualeslamayo-
ria de las veces viven en discrepancias con su época’ (Horst,
1964:10).

Thomas Mann hace reencarnar en € artistael modelo tejido por
Nietzsche; esdecir, € hombrelibrey d artista solo estén obligados a
su propiamoral, aungque también pudo ver sin dificultad, cuantadisci-
plina necesita @ afirmar en un grado humano la libertad obtenida
“Thomas Mann fue uno de los primeros que se puso a la defensiva
criticamentey defendi6 con pasion lasadquisicionesdel siglo XIX en
las que Nietzsche se basa. Pese asu mentalidad liberal, eraintolerante
respecto ala generdizacion de las ideas que s6lo sancionan latrage-
diadd hombre superior” (idem) Paralelamente, estuvo conciente del
riesgo que corre e espiritu justamente en las civilizaciones atamente
desarrolladas, se dga dominar por lo irraciond.

Aqui entraen e juego su Doctor Fausto publicado en 1949,
novelaque develaa hombre alemany su cultura. Mann emprende
el reto dedestruir concienzudamente al superhombre aleman cons-
truido por la llustracién germanica, desarrollado por la filosofia
romantica, y transformado en mito por los escoliastas de Nietzsche
y que luego se encontrarian organizando el nacional-socialismo.
Eslahistoriadel misico Adrian Leverkihn, asumido en lanovela
como una trinidad en donde convergen Fausto (el persongje
goethiano), Nietzsche y la propia colectividad alemana. Le-
verkiihn es el arquetipo de un pueblo faustico en el sentido de
Spengler®, a quien sus estudiosos ofrecieron la panacea de vida
consistente en expandirse en torno y dominar a otros pueblos que
entorpecen su espacio vital. “ Latradicion literariacondené aFaus-
to al infiernoy ali esta, miticamente envuelto en [lamas, desde el
siglo XVI, y la historia condend a Alemania” (Serrano Poncela,
1971:666). Leverkihn en modo alguno es la personificacion del
superhombre nazi, como se haintentado hacer creer, €l personaje

9  Spengler ve al mundo como historia, oponiéndose a mundo como naturaleza que es-
tudialafilosofiadelaépoca. Clasificaa mundo en ocho culturas: egipcia, babilonica,
clésica, india, ching, arabe, mayay occidental, y las define como culturas organicas
vivientes que desapareceran cuando €l ciclo se haya completado.
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de Mann es mas inteligente, més distinguido y mas aristocrético,
pero lo que en definitiva si despliega es la crueldad del nazismo.
Como expusimos arriba, Leverkiihn encarnalaextraordinaria per-
sonalidad de Friedrich Nietzsche, ademés de of recer rasgos detres
grandes maestros de la musica germana, Ludwig van Beethoven,
Gustav Mahler y Arnold Schomberg.

Thomas Mann fue € Ultimo gran representativo europeo de
lanovelarealista, aunque superd alaescuela por haber hecho ins-
cribirse en ellalos ingredientes caracteristicos de la novela psico-
I6gicay, alin mas, |os conceptos elementales del psicoandlisis. Du-
rante |os afios ulteriores de su vida intent aproximarse otravez a
su pueblo, luego de acabada la hegemonia hitlerianay de la divi-
sion sédicay vulgar al que fue sometido por las potencias vencedo-
ras. Sin embargo, laviolencia, lamediocridad y laastuciadelasdi-
rigencias politicas no permitieron que se reencontraran total mente,
yaque hicieron de Mann una pieza utilizabl e sélo para actividades
rastrerasy no precisamente literariasy culturales.

7. Hermann Hesse, el lobo estepario

Wahrer Beruf flir den Menschen ist nur: zu sich selbst
zu kommen™®,
Hermann Hesse.

Hermann Hesse (1897-1962) tiene como base cultura € pietis-
mo** suabo™ enriqueci do notablemente por & contacto quetuvo conla

10 “Ladudnicamision verdadera del hombre eslade ingresar en si mismo”.

11 Pietismo, en su origen movimiento luterano reformistaal eman que surgio entrelossi-
glosXVIl'y XVIII,y poniaderelievelaconversionindividual, “lafeviviente”,y ago-
zar de sus frutos en lavida diaria. El término pietismo proviene de collegia pietatis
(reuniones informales y devocionales) organizadas por Philipp Jakob Spener cuando
era pastor en Frankfurt. Eclipsado durante un tiempo por la llustracion, €l pietismo
reaparecio en el siglo X1X y se convirtié en un movimiento importante en lalglesia
cristiana. Los pietistas modernos subrayan el espiritu ecuménico, el “reino deDios’, y
su realizacion en lahistoria, la éticay la experiencia personal cristiana.

12 Suabia(en alemén, Schwaben; en latin, Suevia), ducado medieval al suroeste de Ale-
mania, en lo que hoy es Baden-Wrttemberg y algunas zonas de Bavieray Suiza. La
region era conocida en la antigtiedad como Alamania. EI nombre actual tiene su ori-
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India, através de las actividades misioneras de su familia. Su obra
se mueve irremediablemente entre Occidente y Oriente, en donde
pretende buscar una humanidad pura, sosegada 'y cumplida en si
misma. Lamayoriade suslibrostienen laconstante de volver asus
anosdelainfancia. Desde sus paginas construye un puente entre su
realidad y lainfanciaa mejor estilo de uno de sus maestros, Jean
Paul Richter. El retorno aunaingenuidad estupefactadelaprimera
edad fue siempre una especi e de refutaci 6n a sus angustias de hom-
bre maduro.

Hesse, al igual quelageneracién alacual pertenece, se dedi-
cd alevantar su voz contralaformaburguesa de vida. Su pesimis-
mo abrumado zarandeado muchas veces por amargas Crisis se co-
bijaba en la ensofiacion roméanticay en laliteratura sapiencial. Al
llegar lal GuerraMundial, Hesse se ve sometido por unapeligrosa
crisisnerviosaque sdlo espurgadaatravésdel psicoandlisis, expe-
rienciaque le sirvié para su obra futura, partiendo de Demian es-
critaen 1919, y que representala obra que rompe en dos el discur-
so0 de Hesse. Esta novelaes el retrato de su conversion por medio
deEmil Sinclair. Lanovelano esotracosaque lablsquedaque ex-
perimenta la juventud alemana que intenta sobrevivir de los des-
manes de laguerra. El sufrimiento bajo laprivacién delavidabur-
guesa, laurgenciasexual, lamagiade los mitosy los misterios, la
conciencia enfrentada a la guerra; son los temas utilizados por
Hesse para hablarle a esa juventud tambal eante y conmovida.

Tres afos después Hesse vuelve asacudir €l amadelaépoca
con otra novela, Sddharta, publicada en 1922. Alli simboliza su
propiainquietud mediante el proceso de purificacién del hijodeun
brahman™. La conciencia de laimperceptible unidad tras las per-

gen en los suevos, que se fundieron con los alamanesen el siglo V. Suabiafue un du-
cado desde el siglo X hasta el afio 1268, fecha en la que se fragment6 en una serie de
principados menores, tras la desaparicion de la Casa de Suabia (Hohenstaufen). En
1448 éstosformaron laLigade Suabiacon el fin demantener laestabilidad interna. La
desaparicion definitiva del ducado de Suabia fue confirmada por la Paz de Westfalia
(1648). Lacapital de Suabia fue Augsburgo.

13 Brahmén, en hinduismo, lo Absoluto y, de forma simultéanea, omnipresente realidad
concebidacomo aquello quellenatodo, esel fundamento del universo. El objetivo del
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petuas metamorfosis de lavida, pereciahaber sido alcanzadaen la
liberadora sabiduria de Siddharta. Sin embargo, no es sino con El
lobo estepario (Der steppenwolf) en 1927 con el que Hesse alcan-
zarialacuspide de su proceso literario. El lobo estepario esun dia-
bdlico libro de confesion en donde se manifiesta un espeluznante
desconcierto espiritual. “Hesse no veia parala literatura més fun-
cion guelade manifestar el propio conflictoy el delaépocacon un
maximo de sinceridad” (Martini, 1964:533). Harry Haller, perso-
najeprincipa delanovela, unificaen é todos|os matices, desdela
perversion hastalaintegridad; se buscacon angustia, sin poder sal-
varse de si mismo ni através de si mismo.

El lobo estepario se construy6 en una época de gran disper-
sion emocional y espiritual paraHesse, quien se acercabaalacin-
cuentenade afios eintentabavivir unasegundaadolescenciaenlos
baresy suburbios de Zirich. Este doloroso documento significd la
guiebrade Hesse con € discurso literario que lo habia caracteriza-
do hasta ese momento. “Tanto en lo personal como en lo creativo,
el autor se habiapropuesto dejar atrastoda su etapa anterior y par-
tir de cero” (Rosés-Miralles, 2001:135) Lanovelase acercaal ex-
presionismo literario confeccionado por Franz Kafka desde sus
atormentados libros, aunque incorporando aspectos propios de su
formacion filosofica. El 1obo estepario es la historia del ama del
hombre moderno, el hombre que se forma paralelamente alas gue-
rrasy al avance delatecnologiay el capitalismo. Denuncia, atra-
vés de Harry Haller, ladualidad del mundo, parte humanay parte
bestia. Haller detesta el cine, los periodicos y las nuevas obras de
teatro, asi como lamusica que se desborda en los baresy cabarets.
Haller, asi como el hombre contemporaneo, ve como su vidafami-
liar queda desintegrada, los amigos pasan; queda punzantemente
solo, como un lobo que cruza la estepa.

hindl es alcanzar, mediante |a experiencia personal delarevelacion directa, algin en-
tendimiento delaesenciadel ser del Brahmén. Estamésalladetodas|asformas mate-
riadlesy consiste en €l conocimiento y lafelicidad. Como ser eterno, infinito y cons-
cientesecree que esel sujeto, masqueel objeto de pensamiento. Asi, como lo absolu-
to de todo o conocido, es incapaz de ser caracterizado o circunscrito por cuaquier
cosa Unica o incluso por latotalidad de las cosas.
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Hesse utilizaal |obo estepario para superar €l pesimismo que
seapoderd deé enlapostguerraatravésdel humor y laautoironia;
el individuo no es méas que un trazado, una estacion en el largo ca-
mino que conduce al ser humano. En este sentido, puede decirse
gue la andadura de Harry Haller es la historia de una curacion.
Hessedescribelosusosy costumbresdeloslocosafiosveinte, aun-
que sefiaalos peligros que se avizoran detras de estailusorialiber-
tad que se bostezaenlasociedad. Detrasdetodo esto se encuentran
mostrando sus afilados dientes el fascismo y la guerra.

8. Franz Kafkay €l estado injustificado del mundo

Ich bin Ende oder Anfang™.
Franz Kafka.

Alrededor de 1910 comienza e extenderse por Alemania
una nueva manera de asumir el artey el mundo. Unavision que
tuvo como punto de partidala pintura. Nosreferimos al expresio-
nismo, movimiento que germina como reaccion frente al natura-
lismoy el impresionismo, que se preocupaban principalmente de
la representacion realista de la existencia, €l nuevo movimiento
tenia por objeto la expresion o representacion de los sentimien-
tos, experienciasy reacciones interiores del artista o escritor. El
expresionismo literario asume como fuente nutricia la palabra
descarnaday delirante de Franz Kafka.

Uno delos puntos en los cuales se basan |os expresionistas para
el propésito creativo se encuentralacrisisde losvaoresindividuales
y colectivos del hombre moderno y de su vinculacion con su entorno,
prueba de ello son sus asfixiantes obras La Metamorfosis (Die Ver-
wandlung) escrita en 1912, El Proceso (Der Prozess) empezada en
1914 o El Cadtillo (Das Schloss) empezada en 1920. En la obra de
Kafka se conjetura la borrascay la angustia. Pocos como é han ex-
presado laincongruenciadelavidadiaria Atraido por lametafisicay
lo onirico, alavez que por loselementos mésredistas, Kafkaescribid

14 “Yosoy finoprincipio”.
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sobre el desanimo del hombre ante €l absurdo del mundo. Ese mis-
mo desaliento que él sufrio durante su cortay penosa vida.

Laobra de Kafkarepresentael contrasentido de unaindaga-
cion gue ya ostenta su objeto, pero que deambula en pos de una
justificacion. Quien lee a Kafka le paraliza irremediablemente el
sentimiento de que yatodaesperanzaen vana, de que estamos con-
denados avivir en ese estado de desesperacion individual y colec-
tivay aesforzarnos inutilmente areencontrar la situacion explica-
bleojustificadadel mundo. El checo veen larupturaconsumadala
condicion fundamental de laexistenciay rastrea en todas lasrela-
ciones de lavidala herida que nunca sana.

Kafkaes el genio que pudo reunir en unos pocos librosbajo e
cobijo de sombrios simbolos la totalidad de la tragedia humana
Desnuda impudicamente la desesperacion vita del hombre moder-
no, su busqueda y su interrogacion sin respuesta, su obsesion por
algo quetd vez carezca de sentido, pero que quizale permitaintuir
unasefial de Dios, su nostalgiay su miedo, su sentimiento de culpa
bilidad y suinquietud. El hombre de Kafkaessiempre un entelejano
eirreal, unavictimadel misterio inextricable, sin firmezametafisica
alguna, a pesar de su siempre activainquisicion religiosa

La obra de Kafka es un documento de la desolacién, de un
nihilismo Ilevado a las mas extremas consecuencias, y, a la vez,
expresiOn de una experiencia portentosamente directadel misterio
delaexistenciahumana. Kafka, por decirlo de algunamanera, lle-
na de si mismo un lenguaje en apariencia impersonal y solemne.
Las negaciones atormentadas procrean un estilo personalisimo,
gue hace de su autor uno de los mayores artistas de laprosa alema-
nay uno de los grandes moralistas modernos.

Ningun escritor en aleman ha desplegado un influjo tan sor-
prendente en la novela contemporanea como el escritor checo
Franz Kafka. Sus novelas asi como sus prodigas narraciones brin-
dan un fascinante arreglo de cuentas con un mundo torcido, des-
quiciadoy recéndito, atrapado por lafatadefey dedireccién. A
80 afios de su muerte, Kafka parece seguir teniendo una vigencia
terrible, yaque*“ Kafkasabe que el valor fundamental de un ser hu-
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mano es su dignidad, lapeor agresion, lahumillaciony lamaés de-
gradante, la pobreza. El se sabe formando parte de esa humanidad
agredida, de los humillados y ofendidos de la tierra, en donde la
humillacién es cotidiana de cada dia y de cada hora” (Lombardi,
1997:292). El hombre moderno parece continuar su vigjatareade
autodestruirse, de mantenerse condenado a las méas horrendas mi-
seriashumanasy ala progresiva cosificacién delasensibilidad. El

hombre moderno contintia llenando este mundo de Gregorios.

9. Rainer Maria Rilke, espiritu y poesia en el vientre
del siglo XX

Simmen, Simmen. Hoére, mein Herz, wie sonst nur
Heilige hérten: dafd sie der riesige Ruf

Aufhob von Boden; sie aber knieten,

Unmdgliche, weiter und achtetens nicht:

So waren sie horned®.

Rainer Maria Rilke.

Nos queda claro que lafiguramas alta de la poesia demana en
€l sglo XX esRainer MariaRilke, un puesto que no comparte con na
diey quelo sittiad lado defigurasyainmortales como Goethey HAl-
derlin. Comparte su época con otros maestros de la paabra como
Thomas Mann, Hermann Hesse, Robert Musil, Georg Trakl, entre
otros. Transformandose en una de las voces de la Europa convulsio-
nadade entre guerrasy, claro esta, unarepresentacion literariade Ale-
mania, laAlemaniaque no debe pasar d olvido. Sus obras van desde
el ensayo alanarrativa, de la poesia a la correspondencia; entre sus
obras poéticas mas importantes se encuentran: Pertenece aa contor-
no lingliistico de la literatura aemana, puesto que realmente era aus-
triaco como Kafkay MUsi1, pero hay quedegjar claro que el leman de
Rilke*esmuy particular y caprichoso, sobre todo enlasintaxisy for-
macion de palabras’ (Vaverde, 1968:230). A diferenciadel padre de
Gregorio Samsa, Rilke si vivié muchos afios en Alemania

15 “jVoces, voces! Escucha, corazén mio, como solo/ escucharon lossantos: tanto quela
gigantesca/ llamada/ los alzaba del suelo; pero ellos quedaron / imposibles, de rodi-
Ilasy no atendian: / asi estaban entregados a la escucha’.
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El encierrauna particularidad casi anecdética. Rilke fue lei-
do, adiferencia de muchos escritores, por partidarios del nazismo
como por elementos de laresistencia, ya que no se le encontro an-
tecedentes judios. José Maria Valverde cuenta que €l Ministro de
Propaganda Goebbel s llevaba a | os escritores extranjeros a visitar
alaviudade Rilke.

Uno de los rasgos més resaltantes en la poesia de Rilke es su
inclinacion ala contemplacion como fuente propiciadora del pro-
posito poético. Al hacer un repaso por todalapoesiarilkianahalla-
remos un sutil caracter infamey, si se quiere, hasta soérdido, “to-
mando ideas habituales y dandoles una vuelta, de modo que, por
giemplo, Dios es el hijoy el hombre es el padre; el amor no debe
ser posesion, sino libertad, etc.” (Idem). Siguiendo lavenade Ma
[larmé, como lo hiciera Valery, a Rilke le interesa mas sostenerse
en una propuesta estética, que para la creacion poética no basta
sélo conlasideas. A diferenciade Valéry, Rilke no se caracteriza-
ra por una poesia fundamentalmente intelectual y presuntuosa en
cuanto a manifestacion ideol 6gica, lo fundamental en él es su pre-
cision paralapalabracorrectadentro del discurso poético, labelle-
zaconstruidapor él esunabellezavivaeindependiente. Unabelle-
zaen donde renace €l mundo, el mismo mundo, pero matizado por
los ojos del poeta, un mundo pacifico que serenuevadesde el cora
zon mismo de la conflictividad europea. No es que la poesia de
Rilke se transforme Uinicamente en una especi e de mensaj e intel ec-
tual cargado de propuestas trascendentales y morales, pero sin
dudaquerozatal circunstancia, tal posicién de ser gjemplarizante,
como intelectual es casi imposible escaparse de esa tentacion.

Sobre esta trascendencia timida de Rilke escribe Valverde:
“esobvio que, por [lamativosy deslumbrantes que sean sus chispa-
zos verbales, todo se carga de una densidad solemne y metafisica,
abriéndonos vastos horizontes de intuiciones esenciales’ Rilke no
es un poeta con apetencias de profetacomo Unamuno, Machado o,
mas atras, Goethe, por el contrario, propone un mundo adecuada-
mente poético, pero sin las limitaciones de la poesia pura. Un
mundo para la sensibilidad humana.
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El meollo delapoesiadeRilkeeslarealidad alacual le canta
en sustextos“no esel mundo o larealidad de todos, donde el hom-
bre resuelve (0 no resuelve) su destino y creencias—y el poetatam-
bién, hombre entre los demas—, pero al mismo tiempo, tampoco es
un mundo de radio corto, fragmentario, incrustado en medio de la
vida como un pequefio paréntesis de olvido y brujeria’ (Horst,
1964:48). El mundo de Rilke es un mundo grande 'y profundo car-
gado de un recéndito peso espiritual.

Conclusiones

Los escritores alemanes hicieron de la angustia el motivo
central de su creacion. La angustia en el sentido unamuniano: la
angustia como lucha del hombre por ascender aun estado superior
delas cosas. Laliteraturade Hauptmann representauna éicade la
compasion social, apoyada en un sentimiento de ecos cristianos,
dando al naturalismo la profundidad de que careciera en sus ini-
cios. Laimperecedera cuitadel cristiano atina en Hauptmann una
ramificacion social . Hauptmann se preocupa por |os problemas so-
ciales, creando unarepresentacionrealistadelasdisputasdelacla
se obrera. Miisil, escritor austriaco, representa la consternacion,
junto aHesse, por unaguerraque haestallado llevando por delante
todas| os supuestos del espiritu con el empujedeun sentimiento ra-
dical que acabade surgir. Principios éticos y morales, concepcio-
nes del hombre y del mundo afincados en una angustia lacerante.
Una agonia asfixiante que solo sobrellevaban através de la pala-
bra, en donde disefiaban la arquitectura de un mundo superior, en
el cua privasenlosmésaltosvalores culturalesy espirituales. Una
agonia que no dejé de serlo.

El mundoy Europahan hecho delaguerrad principal negocio
con el cual se sostienen muchas economias nacionales. Lacompray
ventadearmas, e consumismo, unaerradavision del modernismoy
el avance del relativismo han puesto bgjo las frégiles pisadas del
hombre actual una bomba de tiempo. Una bomba de tiempo cuyos
detonantes son lamiseria, lainjusticiay el hambre desprendidas por
€l capitalismo, negador de la humanidad. S6lo que las plumas con-
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temporaneas se han vuelto comodas. Y ano sudan el dolor huma-
no. Ahora se han aburguesado, han sido victimas también del sal-
vajismo inhumano que asfixiaa corazon del mundo. ¢Serdeste el
fin delaangustiay de la preocupacion por el hombre?
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“Un siglo que ha conocido en un lapso tan corto los
campos de concentracion de Hitler y de Salin, la borm-
ba atémica de Hiroshima y otros horrores, esun siglo
desbocado y que corre hacia €l precipicio”
Octavio Paz

Un concepto, cadavez més anacronico, esel de mundo socia-
lista o socialismo real, no solamente porque desaparecio la Union
Soviética, sino que de los 4 paises comunistas que quedan (China,
Vietnam, Corea del Norte y Cuba) cada uno es diferente y uno no
sabe por cuanto tiempo Mas se van a seguir [lamando comunistas.
Ademés, en el caso especifico de Cuba, muerto Fidel, este paisvol-
veraaser o que siemprefue, dado su tamafio y ubicacion, unapla-
yamas de los Estados Unidos.

El socialismo real se fue desarrollando sobre la base de la
“realidad por delante” y no seglin lateoriamarxistainvocada. Le-
nin fue un pragmaético con principios, un politico realistay Idcido.
De acuerdo alateoria, € socialismo y larevolucion socialistade-
bieron desarrollarse en la economiaindustrial mas avanzada de la
época, es decir, laademanay no en la atrasada Rusia.

Muerto prematuramente Lenin en 1924, aunque incapacitado
desde 1922; una Rusiadevastada por laguerracivil y unaluchain-
terna por el control politico (1924-1928) termina en las garras de
Stalin, hasta 1953. Sétrapa, cruel y sanguinario, crea ese mundo
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cerrado y opresivo que fue el mundo socialista, con apenas un 4%
de comercio con el campo no socialista, pero este enorme “ Gulag”
tenia varios méritos historicos: habiaevitado lagran depresion del
ano 29, habiaresistido y vencido aHitler y se habia convertido en
el mejor gjemplo de industrializacion rgpiday crecimiento econo-
mico sostenido, como dice Hobsbawn, “ &l comunismo soviético se
convirtio, por lo tanto, en un programa para transformar paises
atrasados en avanzados’. Es decir, con la receta adecuada para el
momento adecuado, cuando, por € proceso de descolonizacion
gue seproduceapartir de 1945 conlaguerray lacaidadelosimpe-
rios coloniales, surgen y se multiplican los paises. Estos tenian
como Unico programa, aparte de laindependencia, discutir y deci-
dir el modelo de desarrollo a adoptar; hasta paises no comunistas
terminaban utilizando férmulasy recetas soviéticas, en especial €l
[lamado capitalismo de estado, un hibrido interesante, inspirado
tanto por Keynes como por los éxitos de Stalin.

El verdadero rostro de éste se descubre después del informe
Kruschev en 1956 y la denuncia de algunos escritores, en particu-
lar Solschenitzin con su desgarrador testimonio sobre el Gulag so-
viético. La Unidn Soviética, desde el punto de vista econémico,
dejade ser exitosa, a partir delosanos 70 y dejade ser un g emplo
paralos paises atrasados, alapar de haberse convertido en unapo-
tencia conservadora del status quo y desalentadora de cualquier
movimiento revolucionario.

De hecho el “socialismo real” terminG siendo €l interés dela
Unién Soviética como potenciay como se vio después de Gorba-
chov, la mejor salvaguarda de los intereses imperiales de Rusia,
como pais.

Hoy lo sabemos, desde lacomodidad tedricade la* sabiduria
retrospectiva’, que la Union Soviética no podia sobrevivir a sus
propias limitacionesy contradicciones internas, de alli quelacro-
nologiadelacrisisresultaclara: 1956 la crisis de Hungria; larup-
tura con China; 1968, la invasion de Checoslovaquia; € movi-
miento Solidaridad en Polonia; Gorbachov y suintento dereforma
con laGlasnot y Perestroika; transparenciay reformaquellegaron
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demasiado tarde y que tenian que ver con unacrisis que se alimen-
taba de una sociedad crecientemente descontentay una economia
estancada. La economia soviética habia dejado de crecer, y por
consiguiente, no satisfacia las exigencias de orden material de la
mayoria de la poblacion, naufragando en un gasto militar insoste-
nible. ConlacaidadelaUnién Soviéticaterminaunaépoca, dees-
peranzayy oprobio a mismo tiempo.

El Tercer Mundo sobrevive en los problemas de la pobreza
de una buena parte de la humanidad. No existen recetas, las difi-
cultades se multiplican, pero no podemos abandonar |a esperanza.
El mundo proyectado racionalmente en el siglo XVII — XVIIl y
X1X como un mundo de progreso y civilizacion, fue cancelado
brutalmenteen el siglo XX, pero en el siglo XX| no podemos aban-
donar la posibilidad de una historia mas humana.

Para un habitante adulto del mundo todo ha cambiado o esta
cambiando y a mismo tiempo todo aparentemente sigueigual, pa-
radojay encrucijada son las dos palabras que se me ocurren para
tratar de entender y definir lasituacion en laperspectivade este co-
mienzo de centuriay milenio.

Paraun habitante tradicional del mundo rural en Africa, Asia
0 América Latinatodo esigual alo conocido de siempre con ex-
cepcion de algunas tecnol ogias'y obj etos presentes en su cotidiani-
dad, aunque no formen parte de su uso personal y algunas actitudes
y conductas de los mas jévenes que no terminan de encajar en su
mundo tradicional, aparentemente eterno e inmévil. Lamismasi-
tuacion se repite en los sectores populares de pueblos y barriadas
de los diversos paises del mundo; pero las noticias son inquietan-
tes, lapresencia continuay masivade latelevision con sus mensa
jes de consumo y felicidad prometida; las cosas ya no son total-
mente iguales a como eran antes. En €l resto de la poblacion del
mundo, escolarizada, urbanos de condicion o mentalidad de clase
media, todo va cambiando acel eradamentey ellos sienten que for-
man parte del cambio y tratan de acostumbrarsey saben quetienen
que hacerlo; hay que aprender computacion e idiomas; obtener o
acceder alas ofertasdetodo tipo, que facilitan lavidao laentretie-
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nen; hay que tener un automovil, divertirse, desplazarse. No se
sabe quénosdeparael futuro, dondevamosatrabajar y vivir en de-
finitivay cudles van a ser |as oportunidades real es de nuestros hi-
jos. Enlo demas, tratan de vivir como lamayoria, sin entrometerse
demasiado unos con otros y se aferran a unas creencias y a unas
costumbres con lailusion de que al fin de cuentas todo ha cambia-
do o estéd cambiando, pero a mismo tiempo todo esigual. Las eli-
tesy las minorias intel ectual es viven como la mayoria pero perci-
ben més agudamente las nuevas realidades para asumirlas racio-
nalmente, utilizarlasy, eventualmente, aprovecharlas. Pero atodos
les embarga una desazon y un temor generalizado. Prevalece un
sentimiento de precariedad e inestabilidad y todo el mundo habla
destress, estar enforma, dietasy modas, por [o menosen lacultura
de clase mediaen su sentido mas amplio. Todos sufren de neurosis
y angustias y los més intel ectualizados hablan de hipocondrias y
fobias; de costosy oportunidades.

El mundo definitivamente es otro, lanovedad no esel cambio,
éstesempre haexistidoy eslaesenciadelaviday lahistoria, como
muy bien lo supo Heré&clito; lanovedad eslarapidez del cambio, su
velocidad e intensidad, su condicién planetaria en un mundo cada
vez més homogéneo y unidimensional, de individuos y conductas
cada vez més parecidas, aunque se mantengan diferencias cultura-
les, socialesy generacional esimportantes. Paradoja, confusion, pre-
cariedad y temor signan nuestro tiempo finisecular.

“Lahistoriadelosveinteafios quesiguieron al1973 eslahisto-
riade un mundo que perdi6 surumboy sededliz6 hacialainestabili-
dady lacrisis’ (Hobsbawn). Para un venezolano que pensabaen la
crisiscomo algo solamente naciona estodo un descubrimiento dar-
secuentadequelacrisistiene caracter mundia y dequeéd paisnoes
tan excéntrico o marginal a mundo como muchos creen.

Igual que en el planeta, vivimos la crisis de la economia, €l
estancamiento, larecesion, lacaidadel PIB, el desempleo, lainfla-
cion, ladevaluacion, laviolencia urbana, lainseguridad, |a econo-
miainformal, unajuventud desatendiday desorientada, y como es
I6gico, unacrisispolitica, caracterizadapor €l desencantoy lapér-
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didade apoyo delos partidos tradicionales, la aparicion de fuerzas
emergentesy golpes de estado, y la prolongacion de la demagogia
y del populismo de siempre. A nuestraizquierdapoliticale pasdlo
gue alaUnién Soviética, termind siendo un poder conservador. La
izquierda unavez en el poder se transmuta en derecha.

Al mundo no le esta yendo mejor, aunque como eslégico, la
crisisno afectaatodos por igual, ni alos paises entre si, ni conres-
pecto alas clasesy grupos sociales; |os mas gol peados son | os pai-
sesdel Ilamado Tercer Mundo y los que vienen del antiguo bloque
comunista.

Los ochenta y parte de los noventa son conocidos como los
anos perdidos paralamayoriadelos paises del mundo, con especta
cularescaidasdel PIB y e consiguiente empobrecimiento colectivo.

EnRusiael PIB cayd un 17% en 1990-91; un 19% en 1991-92
y un 11% en 1992-93. En Poloniae PIB cay6 un 22% entre 1988y
1992; Checodovaguia cas un 20%. Rumania y Bulgaria casi un
30% en los mismos afios (Hobsbawn) y asi en lamayoriade los pai-
ses. Ladeudalosagobiabaacas todosy ladesintegracion socid y la
inestabilidad politica a muchos los comprometia, inclusive en su
viabilidad y subsistencia como estado-nacion, como €l caso de So-
malia, Etiopia, Angola, Liberiay algunos otros de Africay Asia

Labrechaentre pobresy ricos se ensanchabay |os gobiernos
apenas“intentaban comprar tiempo” parasobrevivir, comolo hizo
Carlos Andrés Pérez en su segundo gobierno, igual Calderay aho-
ra Chavez. Las economias se convertian en submarinosy navega-
ban por tuneles sin salida aparente.

El estado-nacion se debilitaba frente a fuerzas mundiales
mucho més poderosas y eficaces; inclusive en |os paises avanza-
dosy mas consolidados|acrisis se hacia sentir, como eslégico, en
los sectores més pobresy marginalesy en lajuventud, cuyo futuro
se volviacadavez masinciertoy precario.

El desempleo juvenil se hizo catastréfico y la escolaridad se
dificultabacadavez mas, dealli el auge delasubculturajuvenil es-
pecialmente en lasgrandes urbes con su costo dedrogay violencia,
y en definitiva, con el fracaso existencial de muchos de ellos.
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En la misma proporcion que crece y se desarrolla la crisis,
aumentan lastensionesy conflictosdetodotipoy el ser humanoy
las sociedades tienden a ser més egoistas y nada solidarias.

Se potencian las exclusiones sociales (la propiaidentidad se
afirmasobre €l rechazo del “otro”) resurge el racismo y laxenofo-
bia, los grupos y regiones privilegiados no quieren compartir sus
ventgjas. Vascos y catalanes quieren separarse de Espafia; laliga
Norte en Italia quiere segregarse del Sur. El Norte préspero sigue
empefiado en el intercambio desigual y en el interior de cadasocie-
dad las diferencias son groseras, €l 10% de |a poblacion apropian-
dosedelamayor parte delarentanacional, condenando alamayo-
riaaunamarginalidad y exclusion casi absoluta.

Este mundo desestabilizado en los Ultimos 30 afios del siglo
ha vivido no menos de 100 guerras; méas de 50 movimientos gue-
rrilleros o de grupos armados, con millones de muertos, desplaza-
dosy refugiados; pero como lamayoria de estos tragi cos aconteci-
mientos ocurren fuera de las fronteras de |os paises “ avanzados”’,
no pasan de ser noticias de television paralamayoriadelagentey
compromiso tedrico de intelectuales de café.

Pero el problemaes serio y vaacontinuar, lalistaeslargay
abierta: Vietnam, Angola, Etiopia, Somalia, Zaire, Mozambique,
Camboya, Afganistan, Centro Ameérica, Iran, Irak, e Medio
Oriente, etc.... Yano setrata de una onda revolucionariacomo la
gue se desato a partir de 1789, con propésitos y métodos determi-
nados; 0 como ocurrié apartir de 1917, sino que setratade un caos
de violencia con signos ideol 6gicos confusos y opuestos y méto-
dos anarquizados y de destruccion total e indiscriminada, por co-
modidad identificado, como terrorismo fundamentalista. A dife-
renciadelasrevolucionesde 1789y 1917, laviolenciaeragjercida
enloslimitesde unapretendidaracionalidad y con lapretension de
crear un futuro mejor.

Laactual violenciaesde simpleresistenciao sobrevivenciao
de odio absoluto al contrario, al que hay que destruir como sea.

El mundo necesita un gran acuerdo civilizatorio paralimitar
y eventualmente acabar con esta situacion. La estrategia imperial
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norteamericanade poder no es suficiente, es necesario convocar a
mundo, paises, iglesias, ingtituciones, para un gran didogo y
acuerdo inter-cultural einter-religioso; volver aestabilizar geopo-
liticamente a planeta sobre una economia con rostro humano y
una sociedad que retome el curso delasolidaridad y lafraternidad
efectiva.

Las elites tienen una gran responsabilidad a respecto, pero
igualmente las masas, es decir, cada individuo, con su voto cons-
ciente, con su opinion responsable y con sus beneficiosy ventajas
dispuestos acompartirlos. Ninguln acto de violenciatienejustifica-
cién moral y las razones politicas o de otra indole, por muy legiti-
mas que sean, no justifican laviolencia.

En este mundo convulsionado, América L atina parece resu-
mirlo todo y si quiere puede jugar un papel importante, siemprey
cuando esté dispuesta a aprender de sus errores. El sub-continente
fue pionero en el proceso de descol onizacion aunque seretrasd de-
masiado en los procesos de modernizacion.

1910 en México y 1918 en Argentina son fechas distintivas
de procesos histoéricos que marcaron profundamente al continente,
procesos que se agotaron rapidamente por laincapacidad y rapaci-
dad delaselitesquelosdirigieron. 1959, con la Revolucion Cuba-
na, fue otro proyecto fallido, por lamegal omaniay autosuficiencia
deun lider y una“nomenclatura’ de funcionarios privilegiados.

Desde otro punto de vista, nuestras “burguesias’ fueron més
habiles en maridar negociosy politica, aprovechandose de ello que
crear economias modernas. Nuestros politicos abusaron de ladema:
gogiay €l populismo, siendo hébiles en buscar votos y desarrollar
lealtades socides. Se olvidaron del arte del buen gobierno, que en
términos modernos, es basicamente buena gerencia y administra-
cion, lacua equivale a una adecuada distribucién de los recursos.

Nuestros académicos e intel ectual es, abandonaron o no asu-
mieron lafuncion criticade su oficio, con raras excepciones. Fue-
ron en su mayoria muy complacientes con el poder o tuvieron la
tentaci on de gjercerlo directamente, todo lo cual e neg6 anuestras
sociedades €l necesario auto-reconocimiento critico, que permite
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aprender de nuestros errores y deficiencias para avanzar. El reto
principal de nuestras sociedades es estabilizarnos politicamente,
de manera democratica y pacifica. Desarrollar una economia sin
dogmas, abierta, competitiva, moderna. Corregir progresivamente
los multiples desequilibrios e injusticias de nuestras sociedades y
entender de unavez por todas que e futuro volvera anacer de una
educaci6n adecuaday una culturaen correspondenciacon larevo-
[ucién tecno-cientifica.

L os hechos hi stéricos mientras suceden parecen eternos, igual
gue sus persongjes y acontecimientos, hasta la anécdota més insig-
nificante pareceimportante. L os protagonistasde lahistoriase creen
eternos; en realidad tienen apenas € cuarto de horade famaque les
corresponde a |os seres humanos, como decia Andy Warhal.

Retrospectivamente nadaes eterno, lo Unico real esel desvan
delahistoriao el olvido. ConlaPrimeraGuerraMundial desapare-
cio el imperio delos zares, €l imperio austro-hingaro y € imperio
alemény turco, ademéasdelabelle époque. El mileniodel |11 Reich
duro escasamente 12 afios.

Con la Segunda GuerraMundial desaparece €l imperio colo-
nial francéseinglésy laUnion Soviéticano llegd adurar ni siquie-
rael siglo. Hoy la Guerra Friay € comunismo suenan a prehisto-
ria; el nazi-fascismo recuerda a una pelicula muda; e siniestro
Hitler, aun amanerado gesticulantey el cruel Stalin es un nombre
embal samado.

La historia termina siendo una gran trituradora de personas y
hechos; setraga siglosy épocas enteras y apenas se salva unaima
gen, un objeto, un texto, lo demasesmitologia, artey literaturaen e
mejor de los casos. Lalglesia Catdlica, que sabe muy bien de estas
cosasdelahistoria, sabedelo efimero delas cosas deloshombres.

El artey de maneramés general la cultura, siempre es de ca-
racter social e histérico, aunque pueda identificarse individual-
mente a sus autoresy no puede ser de otramanerayaque los seres
humanos somos seres socialesy por consiguiente historicos. Hic et
nunc, aqui y ahora, son los limites de toda existencia, un pasado,
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un presente y un futuro, que en términos estrictamente existencia-
les no van més allade un siglo.

El arte siempre pretendio reflejar larealidad, asumirse en la
realidad y eventualmente influir en €lla, asi 1o pensaban o intuian
los artistas andnimos de la prehistoria con su representacion de
hombresy animales para anticipar y hacer propicialapréximaca
ceria. Asi pensaban o intuian en el antiguo Egipto, cuando repro-
ducian las diversas figuras paraanticipar y fijar €l inevitable vigie
alaeternidad.

No otra cosa pretendian |os antiguos sino vencer ala muerte
eternizando formasy rostros, y asi €l arte en general fuereflgjando
lo que los seres humanos eran 0 esperaban ser. Hasta que se llegd
al concepto yamas elaborado de reflgjar o representar labellezao
lo bello, presuponiendo que Platdn teniarazon en su idealismo fi-
losofico, cuando decia que dentro de cada piedra preexiste un her-
moso caballo que el escultor simplemente devela

También al arte sele asignaron tareas educativas, constructi-
vasy pragméticas, como unaexpresion de la culturaen general de
ese pueblo o de esasociedad y siempre €l arte, directao indirecta-
mente estabaen relacion con el poder y las estructuras de domina:
cion de unasociedad. Todo esto cambiaen el siglo X X; por prime-
ravez el arteintentanegar larealidad y desvincularse del poder, lo
gue no significaquelo lograra; o que si selogré de manerainne-
gableesqueel artesemasificay el objeto u obrade arte se convier-
te en mercancia.

Cadagénero sedesarrollay codificaen funcion de las masas,
las elites pierden €l monopolio de utilizar y disfrutar de las diver-
sas artes y éstas se multiplican y reproducen asi mismas hasta el
infinito, graciasalatecnologia. Laradio, el disco, €l casetey el CD
ponen al a cance de todos, todo tipo de musica. El cine, lafotogra-
fiay latelevisidn reproducen hasta el infinito cualquier imageny
la omnipresente publicidad no tiene limites de ningun tipo para
convertir atodas|as manifestaciones artisticas en instrumentos do-
ciles de sus propositos mercantiles.
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Pero apesar delo dicho, igualmente puede sostenerselatesis
que el verdadero arte sigue siendo cosa de minorias, aunque no ne-
cesariamente por razones socio-econdmicas, ya que hoy el acceso
generalizado alaeducaci én permite que cual quierapuedadisfrutar
del arteen general. Lo que sucede en laprécticaesqueel arteinte-
resaaunos pocos, y estadisticamente, esto esigual entodaslas so-
ciedades; por gjemplo los habitantes asistentes alos conciertos de
musica clésica en ciudades como Paris o Nueva Y ork, porcentual -
mente son los mismos que van en cualquier ciudad del llamado
Tercer Mundo. Sobre 10 millones de habitantes, asisten a estos
conciertos no mas de 40.000 personas.

Igual sucede con los museos, aunque esta estadistica se mo-
difica un poco, por los turistas de paso, especialmente en ciertas
ciudades emblematicas. Asimismo ocurre con el ciney laliteratu-
ra; el buen cine o cine de autor no atrae muchos espectadores. En
Suecia se dice que las peliculas de Bergman dan prestigio y pre-
mMios, pero siempre ocasionan pérdidasy labuenaliteraturano co-
rre con mejor suerte. Enlos Estados Unidos, enladécadadelos 70,
un poetareconocido no vendiamas de 5.000 gjemplares, igual que
en Venezuela, un autor consagrado como Uslar Pietri, la lera. edi-
cion de sus libros no pasaba de 5.000 ejemplares. Paradoja de
nuestro tiempo, la cultura se masificay a mismo tiempo sigue
siendo elitesca, con lasexcepcionesdel casoy particularmente con
la llamada cultura del entretenimiento, que con el deporte, se ha
convertido en el gran negocio del siglo, movilizando laatencion y
el interés de millones de personas.

El arteen laprimeramitad del siglo seasumey resumeen las
diversasvanguardias e “ismos’; todo era experimentable, sonidos,
formas, colores, lenguaje; Malher, Picasso y Joyce son hombres
representativos al respecto, se termina proponiendo un arte que
trasgrede, subviertey pretendeir masalladelarealidad, de hecho,
pretendiendo inventar otrarealidad. El arte se complica, igual que
larealidad historico-social. Enlasegundamitad del siglo, seconti-
nliacon estastendenciasy se sigue experimentando con otras posi-
bilidades de tipo tecnol 6gico, hastallegar aun relativismo absolu-
to, en donde, de querer decirlo todo, se termina no diciendo nada.
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Todo sevuelve precarioy transitorio, eslaépocadel post: post mo-
derno, post industrial, post marxismo, post estructuralismo. Nadie
sabia hacia donde ibamas, pero habia que seguir la marcha, por
aguello de que laimportanciadel vige es el vigie mismo. Laobra
se hace abiertay cada lector o espectador |a hace suya; la obra se
independizadel autor y aéste seleofendesi sele preguntasobrelo
gue quiso decir yaque casi siempre, de verdad o de mentira, apela
alooniricoy alossuefios, esdecir a mundo inconscienteeirracio-
nal del individuo. El arte se diluye en laconfusion general, solo la
arquitectura se hace emblematicay significativa de la época.

El vigo arte que pretendia expresar la época ya no esta de
moda, ni siquiera e arte moderno y de vanguardia que pretendia
transformar e mundo; el arte se hace omnipresenteeinditil. El artista
seintegra, quiéralo o no, y el mejor gemplo fue Salvador Dali, snob
y teatral, que termind siendo un espectécul o tarifado. Walter Benja
min hablaba del arte en la época de su reproductibilidad técnica,
como €l principal temade reflexion y creo que no le faltaba razon.

Muchasteorias se han manejado sobre el arteen el siglo XX,
desdeladeshumanizacién alamuertedel arte; nosotros preferimos
pensar simplemente en transformacion, porgue la historia es asi,
todo termina transformandose. El arte sigue proyectando en quien
lo produce y en quien lo consume, una aureola de prestigio; nor-
mal mente denota buen gustoy cultura, ayudando adar legitimidad
aristocréticaalos nuevosricos. Le proporcionabrillo ala burgue-
sia, y en general, la gente que compra o colecciona arte, se siente
bien sociamente.

Igualmente, €l arte hoy esunaindustria, €l creador en solitario
€s una excepcion, los materiales son caros y las técnicas cada vez
més sofisticadas. Picasso era unaindustria, como lo es Soto. No es
casual quelaprincipal industriaitaliana sea el disefio y lamoda.

Nadie concibe hoy una peliculacomo unahechuradel Direc-
tor. En fin, e arte en cualquiera de sus manifestaciones, termina
siendo un area de la economia, las excepciones confirman lo di-
cho, amenos que se asuma el aislamiento y lamarginalidad como
postura.
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El mundo del artey del espectaculo en la cultura contempo-
ranea se suele clasificar de la siguiente manera: cine, muasica, li-
bros, arte, arquitectura, teatro, danza, otros, el orden no significa
nada. En cualquiera de estos campos, reducidos solo al siglo XX,
lainformacién esabrumadoray lavaloracion delosmismosinfini-
ta, yaque variaracon cadaser humano y con cada sociedad en par-

ticular.

Unegercicioal respectolohizo €l periédico Liberation de Pa-
ris, que clasifico en cada rubro la obra mas conspicua del afio. En
arquitectura el resultado fue el siguiente:

1973 La 6perade Sydney. Australia.
1974 La Asamblea Nacional de Dacca. Bangladesh.

1975 Conjunto de edificios J.B. Clement Say sur Seine.
Paris, Francia.

1976 Sears Tower, Chicago. Estados Unidos.
1977 Centro George Pompidou. Paris, Francia
1979 Il teatro del Mondo. Venecia, Italia

1981 Centro de Investigaciones Schlumberger.
Cambridge, Gran Bretafia.

1982 Mezquita Yrama. Tahoma, Nigeria.

1983 High Museum of Arts. Atlanta, Estados Unidos.
1985L1oyd's. Londres, Gran Bretaria.

1986 Hong Kong and Shangai Bank. Hong Kong, China.
1987 Museo de La Menit. Houston, Estados Unidos.
1988 Instituto del Mundo Arabe. Paris, Francia.

1989 Bureaux Falkestrasse. Viena, Austria.

1989 La Grande Arche. La Defense, Paris, Francia.
1990 Torre del Banco de China. Hong Kong, China.
1991 Centro de Arte Contemporaneo Vassiviére, Francia.
1993 Cité delaMusique. Paris, Francia.

1994 Lingolto (Rehabilitacion de una antigua fébrica)
Fiat. Torino, Italia.
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e 1995 Eurdille, Lille, Francia
« 1996 Biblioteca de Francia, Paris.
» 1997 Museo Guggeheim. Bilbao, Espafia.

¢ 1998 Centro Cultural J.M. Tjibaou Noumen. Nueva Ze-
landa.

+ 1999 Reihstag (El nuevo parlamento). Berlin, Alemania.
» 2000 Tate Gallery Modern. Londres, Gran Bretafia.

« 2001 Iglesia Nuestra Sefiora de Pentecostés. La Defense,
Paris, Francia

« 2002 Bibliotecade Algjandria. Algjandria, Egipto.
« 2003 Aeropuerto Charles de Gaulle. Paris, Francia.

+ 2003 El jardin del mundo (proyecto seleccionado para ser
construido donde estaba el tristemente célebre World Tra
de Center— Lastorres gemelas) Nueva Y ork, Estados Uni-
dos.

Para cualquiera que repase esta lista, inmediatamente [lama-
rala atencion la preeminencia francesa, |o mismo sucederia si la
lista se elaborara en otro pais o con otros criterios, ethocentrismo
inevitable y parte de la mediatizacién cultural que siempre opera
en estos casos.

Se dice de este tipo de listas inventario que |o importante es
lo que se dej6 afuera, por ejemplo a los venezolanos nos hubiera
gustado encontrar alli nuestro teatro Teresa Carrefio y asi en cada
pais habra una obra o varias no tomadas en cuenta.

La misma limitacién etnocéntrica se pone de manifiesto en
losotrosrubros. Lo importante de este ejemplo es constatar como a
pesar de laglobalizacién o mundiaizaciény apesar delaslimita-
cionesy evidente crisis del estado-nacién, el mundo sigue marca-
do profundamente por |os particul arismos de todo tipo.

Uno delosretosfundamentales del siglo X X1 esconciliar es-
tos particularismaos, no necesariamente negativos, con unavisiony
unaculturaverdaderamente global, o por lo menos, querespondaa
los intereses de la mayoria de las personas sin exclusiones de nin-
gun tipo.
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Civilizaciony culturason dos palabras frecuentes en la histo-
riografia; como cualquier historiador sabe, es o Unico que queda
cuando nada queda; desaparecen las personas, inclusive los gran-
des nombres; gobiernosy sistemas politicos terminan en nada. La
economia se transformayy las sociedades desaparecen, se mezclan
y también cambian; al final, €l historiador, con el arquedlogo, € et-
noélogo, el antropdlogo y muchos otros especialistas terminan re-
gistrando |lo verdaderamente importante, es decir, las cosas del es-
pirituy lacultura. Asi vaapasar con €l siglo XX, sigloterribley al
mismo tiempo luminoso, porgue ali los seres humanos a pesar de
todo, no abandonaron la esperanza, es decir, €l derecho al futuro.
De eso setrataen este comienzo de centuriay milenio, no de sacri-
ficar ni renunciar al futuro, y en este sentido si bien son muchaslas
amenazas, la tecno/cienciay la cultura en general siguen siendo
una puerta ala esperanza.

El tiempo terminara borrando los muchos nombres viles y
detestables que asolaron €l siglo como en una historia de la infa-
mia, segun el decir de J.L. Borgesy como siempre, prevaleceralo
mejor delos sereshumanos, labondad, €l altruismo, lasolidaridad,
lafraternidad, en fin ese amor universal del que tanto se ha habla
do, y que, otravez en palabras de Borges, eslahistoriadelaeterni-
dad humana.

El proceso histérico escomo un libro abierto, escrito por mu-
chosautoresy leido por millones en épocas subsiguientes. Muchas
cosas serén olvidadas, como es |6gico y sano, de lo contrario la
memorianos abrumariade pasado y pudierallegar acomprometer
€l presentey el futuro. Tan malo es el exceso de recuerdos como la
falta de memoria. La primera situacion es propia de los conserva
doresy reaccionarios que piensan que las mejores épocas ya pasa-
ron, un poco €l error que repite con frecuencia e mundo de los
adultosy losvigjos, queidealizan lapropiajuventud y niegan lade
sus descendientes. El olvido y ladesmemoria, propiosdelajuven-
tud y de algunas sociedades queles convieneolvidar cierto pasado,
conduce alainconscienciay a unainadecuada actitud y a un des-
precio por el pasado y por la historia, asumiendo la peligrosisima
conductade pretender vivir sempreen el primer diadelacreacion.
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Esta situacion generalizada de olvido, con una pretension de pre-
sentismo, en el fondo denota una gran irresponsabilidad, ya que
nunca terminamos de asumir nuestros actos y siempre pretende-
mos volver arecomenzar.

Lahistoriaescomo unapelicula, hechaen colectivo, con per-
songjes y acontecimientos de primera filay los espectadores, que
emitirian el juicio definitivo. El siglo XX por consiguienteesun li-
bro y una pelicula gque nos invita, por su cercaniaaver y aleer.

El siglo, muy tempranamente fue identificado como un tiem-
po agbnico y amoral alavez; un tiempo de crisis, en donde lo que
ibaamorir, moririay lo que estaba por nacer, naceria; asi fuey asi
ha sido, somos testigo de ellos.

Pudiéramosllenar unlibro decitas; al respecto un desconoci-
do, M. Sturmer, decia en 1933: “Estamos en €l principio de una
nuevaera, que se caracterizapor unagran inseguridad, por unacri-
sis permanentey por laausencia de cualquier tipo de status quo. ..
Hemos de ser conscientes que nos encontramos en una de aquellas
crisis de la historia mundia que describié Jacob Burckhardt”. En
el mismo afo de 1933 (casua mente el afio del ascenso de Hitler al
poder) deciael gran cientifico Max Planck: “ Estamos viviendo un
momento muy singular de la historia. Es un momento de crisisen
el sentidoliteral delapalabra. En cadaramadenuestracivilizacién
material y espiritual parecemos haber Ilegado a un momento criti-
co. Este espiritu se manifiestano solo en el estado real delosasun-
tos publicos, sino también en la actitud general hacia los valores
fundamentalesdelavidasocia y personal ... Ahora, el iconoclasta
hainvadido el templo delaciencia. Apenas hay un principio cien-
tifico que no sea negado por aguien. Y, a propio tiempo, cual-
quier teoria por absurda que parezca puede hallar prosélitosy dis-
cipulos, enunsitiouotro”, proyeccionesambasdelo que veniasu-
cediendo y anticipacion profética de un mundo que se salié de ma-
dre, y cadavez mas, marchabaaladiabla. El futuro antes de cono-
cerseseintuye, aunque sdlolarealidadtienelaultimapal abray ex-
cede cualquier imaginacién o fantasia. Razén y sentimiento, casi
siempre en pugna, gobiernan el mundo.
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El siglo XX esunsiglo fronterizoy tal como lo vioy estudio
Tuchman, historiadora norteamericana; fue un siglo equiparable,
como en un espejo lgjano, al terribley creativo siglo XIV. En este
siglo, complejo y dindmico, sin la menor duda, € hilo conductor
estuvo signado por lacienciay los cientificos. A finales del siglo
XX se calculaban 5 millones de cientificos en todo € mundo, casi
todos concentrados, no importa su origen, “en los paises avanza
dos’ y particularmente los Estados Unidos; esto es su verdadera
ventaja estratégica sobre €l resto de los paises. En 1920 el nimero
de cientificos en e mundo no llegaban a 10.000 y en su mayoria
concentrados en Europa occidental, particularmente Gran Bretafia
y Franciay més de lamitad en Alemania, hecho quetiene que ver
con el modelo universitario que seimplant6 en ese pais, a partir de
1808, con la creacion de la Universidad de Berlin, por Guillermo
von Humbol dt. Este model o universitario vol cado decisivamente a
lainvestigacion, serdaimitado posteriormente, y en este orden, por
Gran Bretafia, Estados Unidos y Japon; después pasaraainfluir a
resto delas universidades, aungque éstas en su mayoria, todaviahoy
respondan méasal llamado model o francés, orientadas basicamente
agraduar profesionales.

Este es parte del secreto, lacienciaexige como es|ogico, ta-
lento y condicionesindividuales, pero si no se organiza, estructura
eingtitucionaliza, no hay verdadero desarrollo cientifico. También
lacienciase convierte en otrarama de laeconomiay exige estruc-
turas econémicas, académicas e industrial es adecuadas.

El método mas usual paradesarrollarse unaestructura cienti-
ficamodernaes un financiamiento adecuado (no menosdel 3% del
PIB); con las politicas correspondientes de organizacién, forma:
cion, difusién eintercambio. Todo esto funcionanormal mente con
lapoliticadelosdoctorados, |asrevistas especializadas, | asreunio-
nesy encuentros entre paresy especialistas. Venezuelay América
Latina sufren un gran rezago en esta materia, apenas aportamos
menos del 2% a la innovacion tecno/cientifica del mundo, 1o que
indicade paso €l fracaso relativo de nuestras universidades o su es-
tancamiento, yaque siguen viviendo de modelosy politicas que no
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han logrado ir mas alla del movimiento universitario de Cérdoba,
Argentina, de 1918.

Larevolucién cientificay tecnolégica del siglo XX ha sub-
vertido todo €l sistemadeviday creencias existentes, y apenas es-
tamos en los comienzos. Todo se ha relativizado, mientras més
avanzan nuestros conocimientos; no es casual que en el campo de
lafisica(cienciaestelar detodaestarevolucion) surgieran lateoria
delaincertidumbrey lateoriadel caosy queel propio Einsteinfra-
casaraen llegar aformular unateoriadel campo unificado, que de-
volvieraordeny concierto al mundo del conocimiento. Los descu-
brimientosy las innovaciones se hicieron abundantes y continuas,
tanto es asi que hay un desfase entre larealidad de la cienciay su
aceptacion o percepcion por parte de la sociedad.

Matematica, fisica, quimica, biologia, ciencias madres, die-
ron lugar a una combinacion impresionante de nuevas ciencias o
ramas de las mismas. bioquimica, biogenética, informética, tele-
maéticay cada dia surgen masy més especialidades.

En el mundo cientifico hay una confianza casi absolutaen la
cienciay por eso no serenunciaaningintipo deinvestigaciény no
seignoraningun reto, lo que hallevado adecir aciertosinvestiga
dores que la curadel cancer y del sida, es un simple problema de
tiempo y dinero. La ciencia se hace omnipotente y omnipresente y
el cientifico tiendeaevadir laresponsabilidad moral de sutrabajo.

Esteno esun problemafacil y 1o vivieron con el maximo dra-
matismo el equipo cientifico que construyd la primera bomba at6-
mica, entre otros Oppenheimer, Fermi y el propio Einstein, quie-
nes ante el temor que la bomba la pudiera construir la Alemania
nazi, urgieron a gobierno norteamericano aque se adelantaraaesa
posibilidad; de alli surgi6 el Proyecto Manhattan del gobierno de
F.D. Roosevelt dirigido por Oppenheimer. Este mismo grupo de
cientificos horrorizados, volvieron adirigirse a gobierno parade-
salentar este tipo de proyectos, pero era demasiado tarde y es o
gue llevo aexclamar a Oppenheimer |os cientificos hemos conoci-
do €l pecado, después de Hiroshimay Nagasaki.

Revistade Artesy Humanidades UNICA I 165



LOMBARDI, Angel

Este problema o dilema moral no ha desaparecido ni puede
desaparecer, a contrario, se hace masimperativo que nunca, en un
momento que lacienciahaaccedido a codigo genético, quele esta
permitiendo actuar sobre la propia creacion del ser humano. Una
vez més latentacion de jugar a ser Dios.

Si algin problema es importante en €l siglo XX| es éste, los
l[imites y las posibilidades de la ciencia, de alli nuestro plantea-
miento sobre laurgentey necesariasubordinacion delapolitica, la
economiay lacienciaalaética. Después de labomba atémica, la
humanidad entendi6 las posibilidadesreales del suicidio detodala
humanidad a escala planetaria.

Esta amenaza esta plenamente vigente, agravada hoy con los
riesgos ciertos del deterioro del medio ambiente: |a capa de ozono
y €l calentamiento del planeta; el deshielo polar y, laamenaza de
desertificacion en todos los paises, y particularmente en los gran-
des pulmones vegetales como la Amazonia.

El modelo de desarrollo no parece el mas adecuado, con sus
deshechostéxicosy despilfarro derecursosy energia. Lasituacion
se agrava por la inconsciencia generalizada de las mayorias y de
las propias elites; pareciera que el futuro, més ala de la propia
vida, no tiene interés. Aqui también el desequilibrio eslanota do-
minante, lo que indica que estos problemas no solamente son edu-
cativos 'y econdmicos, sino fundamental mente politicos.

Dicen algunos expertos que las guerras del siglo XXI van a
ser por €l agua, esto ya parece ser cierto, y las aguas también estan
repartidas geogréficamente de manera desigual.

Algunosfil6sofosy cientificos no se hacen muchasilusiones
sobre el futuro de la humanidad y han llegado a sostener, que asi
como el mundo empezé con una gran explosion (teoria del Big
Bang), asi terminar& por la propia naturaleza de la materia, por la
energiaconvertidaen calor, y por irracionalidad delos sereshuma-
nos, que parecieran empefiados en apresurar las cosas. NOsotros,
no podemos aceptar esta posibilidad, aunque veamoslarealidad y
el peligro.
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En términos estrictamente historicos e historiogréficos,
nuestro horizonte no va mas all4 de este comienzo del 2004; por
aquello de laprudenciay sabiduriaretrospectiva, nadie puede, ra-
cional y cientificamente anticipar nada, aunque es védlido y licito,
proyectar y planificar.

No creemos que lahistoria se vaaacabar mafiana, no partici-
pamos del milenarismo apocaliptico de algunos; pero si creemos
gue lostiempos no van aser tranquilos. Es necesario evitar emular
al siglo XX y susmatanzas. Lapaz es necesariamas que nunca; ne-
cesitamos ahorrar energias y ganar tiempo para enfrentar los mu-
chos problemas de nuestro tiempo y de nuestras sociedades. Cien-
tificay técnicamente, nuncala humanidad y cada pais, estuvieron
mejor preparados parahacerlo, dealli laimportanciadelapolitica;
otravez hay que aprender a ponerse de acuerdo, mas all& de cual-
quier tipo de diferencia. Hay que convencer alagentey ganarsela
para las buenas causas, mas ala de los intereses particulares, sin
quitarle licitud y pertinencia a estos. Hay que construir sistemas
politicos respetuosos de los derechos humanos y gobiernos efica
ces, competentesy honestos; hay que aprender aformular politicas
realistas, racionales, coherentesy auto-corregibles. Absolutamen-
te, hay que subordinar el poder militar a civil y el gobierno alaso-
ciedad. Ningun interés egoista, grande o pequefio, debe o puede
prevalecer sobre el interés general y el bien comin.

El ocioy el entretenimiento deben convertirse en accion cul-
tural, que promuevavaloresy facilite la condicion humana como
un dmbito sagrado de respeto, dignidad, libertad y solidaridad. En
fin, no renunciar aunautopiaconcreta, realizabley posible histori-
camente.

La historia es nuestra responsabilidad, es decir la vida toda;
del siglo XX, debemosy podemos aprender muchas cosasy funda-
mentalmente no repetir ciertos errores monstruosos que alli sedie-
ron.

La historia se mueve entre dos extremos, segin Cicerdn es
maestrade lavida; paraHegel, si algo ensefiala historiaes que no
ensefianada. Como siempre, losdostienen razén, si aceptamos sus
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puntos de vista, con la prudenciadel caso. Algo aprendemos dela
historia, pero el futuro solo se define apartir delaincertidumbrey
de nuestra libertad.

Por eso la historiaes Util y esinteresante; es un libro abierto
gue puede ser interpretado de muchas manerasy dehecholoes. La
historia es re-escrita permanentemente, y hasta puede convertirse
en materiapeligrosaeinflamable, como deciaPadl Vaery, cuando
se convierte en ideologia. En el conocimiento histérico no existe
objetividad, con excepcion del método y |as técnicas empleadas,
pero si debe existir honradez por parte del historiador, aunque no
propugne unaverdad, si debe ayudar a comprender.

Al historiador le esta4 vedado hacer prospectiva, pero igua
que esinevitable opinar y ser testigo directo, igualmente dificil es
evitar latentaci 6n de proyectar aungue seanuestros propios deseos
eintereses.

Decaraal siglo XX| pensamos quetodo vaacambiar, masen
aparienciaquedefondo, por lo que yahemosdicho sobrelapersis-
tenciay permanencia de muchos aspectos de la conducta indivi-
dual y social y porque no todo cambiaa mismo ritmo.

La geopolitica de los intereses nacionales y €l juego de las
grandes potencias seguramente van a continuar, aunque algunos
protagonistas puedan cambiar. Seguramente Estados Unidos se-
guirddominando laescenamundial por unas cuantas décadas mas
con una competencia cada vez mas cerradade la Union Europeay
China. Rusiavolverdajugar un papel protagénico y hay un grupo
de paises, cuya importancia geopolitica actual y potencia es evi-
dente: Japon, lalndia, Australia, Canada, México, Brasil, Sudafri-
ca. Unaincognitaes AméricaL atinaen su conjunto, sub-continen-
te con un potencia geopoalitico increible, pero que pasa necesaria-
mente por su desarrollo, integracion y unidad. En esta proyeccion
loimportantey prioritario esevitar unaguerraagran escalay man-
tener los conflictosregionalesy localesen loslimitesde lapolitica
internacional, es decir, manegjables, que no se desborden y even-
tualmente puedan ser resueltos mediante negociaciones.
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El otro conflicto o problematica a atender urgentemente son
los grandes desequilibrios mundiales en el orden delapobrezay el
desarrollo; 20% de los habitantes de la tierra no pueden seguir
siendo privilegiados en detrimento del otro 80%; lariqueza, el bie-
nestar y lademocraciapoliticatienen que ser compartidasy verda
deramente universalizadas.

No vaaser facil, losintereses egoistas delosindividuosy de
las naciones tenderan a mantenersey si es posible a acrecentarse;
el ideal ético va a ser fuertemente comprometido por una econo-
miacuyaracionalidad y razén de ser esel lucroy lamaximizacién
de los beneficios. Igual la politica, gobiernosy politicos, va a ser
dificil que renuncien alaldgica del poder y la supremacia. En €l
campo cientifico, prevalecelaideadeno ponerlelimitesalainves
tigacion. En fin, el mundo peligrosamente se desliza hacialaine-
quidad y aun individualismo determinado por el consumismo. En
nombre delalibertad cadavez somos menos|ibres en nuestros hé-
bitosy conductas, cada vez més condicionados por las modasy la
publicidad.

El mundo se homogeneiza y uniformiza, adocenando y me-
diocrizando las conductas individuales y colectivas. Nada mas
triste que un stadium pleno defanéticos vociferantes, cuyo nivel de
racionalidad se reduce al minimo y se maximizan sus posibilida-
desdeviolencia.

Autopistas y carreteras se estandarizan en tecnologiay tipo
de negocios, facilitando las comunicaciones 'y la velocidad, pero
igualmente inhibiendo el verdadero viaje de placer atiempo perdi-
do, para poder disfrutar de verdad del paisaje, las costumbres, la
gastronomialocal y laartesania correspondiente. Esto puede pare-
cer romantico y perdido parasiempre, pero hay que volver amedi-
tar sobre laimportanciadel ocio helénicoy del dolce far niente, a
menos que le entreguemos también nuestro tiempo libre, a la
moda, al marketing, al comercioy al negocio en general. Lostiem-
pos cambian. EI Mundo nos usa. Todo es revisable, estamos fati-
gados y aparentemente no vamos a ninguna parte. No hay peor
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nihilismo que e consumismo, todo es desechable, todo nos hace
falta, més alla de nuestras necesidades real es.

Vivimos la época posmoderna de la neutralidad absoluta
(Barthes) “Ni esto ni aquello”, es el gran rechazo y la insatisfac-
cion permanente y es que siempre hay un objeto y una mercancia
gue nos reclama mas alla de nuestras posibilidades. Es el infierno
de Dante, la publicidad y 1a moda nos abren el apetito y nuestros
recursosreales ponen loslimites. Senosinvitaal infinitoy alo ab-
soluto, desde el limitado horizonte de nuestrosingresosy medios.

El actual modelo econdémico conduce al desastre, ya que ha
establecido una ecuacion terrible: consumir para crecer economi-
camente y crecer para generar empleo y mas dinero para gastar,
més alla de |as necesidades basicas. Este es un model o econémico
pensado para un 20% de habitantes del planeta mientras abandona
al 80% restante.

No creo que esto sea pesimismo sino constatar una realidad
objetiva que mucha gente por cobardia, comodidad o complicidad
no quiere ver. Lagente sientelanecesidad de algo mas, aunque no
sabe de qué setrata, dealli el resurgimiento delasreligionestradi-
cionales, especiamente en las sociedades mas pobres y atrasadas,
y en el mundo urbano contemporaneo. Lasoledad del individuo se
compensacon € ruidoy el aturdimiento del espectaculo oladroga
y laevasion de todo tipo.

Deciamos que queriamos comprender y queriamos ser opti-
mistas, anuestramaneralo somos, en lalineadel optimismo tragi-
co del siglo XX y con unas creencias que no permiten renunciar a
la esperanza, pero €l gercicio de lucidez que estamos obligados a
hacer de manera permanente nos alertan sobre los riesgos y peli-
gros de nuestra época. El siglo XXI, como siempre sucede con los
tiempos historicos, serd o que nosotros queramos que sea, desde
nuestra responsabilidad, valoresy libertad.

Nuestros limites son el miedo alalibertad y la carga de ver-
dad que estemos dispuestos a aceptar.
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Laurencio Sanchez Palomares formo parte del grupo “Apo-
calipsis’. En un giemplar, de su tnico libro publicado, “Para Una
Fabula'!, serevelalapoesiade un escritor en el quelaimaginacion
y lapalabra se funden en virtuosa armonia. La delicada musicali-
dad de los versos da lugar a espacios de poesia mégicos, surgidos
delairrealidad del suefio.

Estelibro contiene solamente siete poemas que son suficien-
tes paraconocer laintensidad y el dominio del lenguaje poético del
autor. Se percibe unalejania de donde vienen |os ecos de las pal a-
bras fundidas con lalluviay el viento. Iméagenes de suefio transfi-
guran la realidad en una dimensién ambigua entre la vida y la
muerte. Latristeza se asocia con la muerte en una evocacion que
tocalapiel y descubre el dolor de laexistencia. Viday muerte se
confunden en el retorno alanostalgiapor lainfanciaqueiluminael
rostro de los dias del pasado. En esos extremos de vida'y muerte,
deluzy sombra, transitalapoesia de Sdnchez Palomares, hechade
levedad, de sutil encanto entre latristezay laaegriadel verso:

A laalturadel albael viento es més intenso
y hay unatristeza como de l&amparas que mueren
en un lugar del mundo.

1 Sanchez Palomares, Laureano: “ParaUnaFabula’. CONAC. Maracaibo, 1987. Todas
las citas son tomadas de esta edicion.
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Lalluvia ha golpeado con fuerza los muros mas antiguos
Y 0 he perdido la mansedumbre que traje de mi muerte. (1)

En un mundo transfigurado, de belleza emblematica, en una
dimension oniricamas alla de lamuerte, el amor se revelarisuefio
e iluminador, como la esperanza. Siempre el amor, restandole
sombrasalatristezaaunque éstapersistaen el intento de quebrar la
resistencia, de perpetuar las sombras de la noche:

Yo erael desvelado que corria detras de su risa
pararescatarla de la noche.

Entoncestenialamansedumbredelasliebresmastristes. (1)

En otros poemas, la mirada se detiene con nostalgia en imé
genesdel pasado: lainfancia, lajuventud, afios deinquietafrescu-
raen el vaivén del tiempo; etapa de absolutaalegriay de entusias-
mo vital por todo lo creado. Una época en que: “los puertos eran
mas azules/ unaciudad iluminadacomo el palacio delasvirgenes’
(I1). Los colores claros van aresaltar la luminosidad de esos dias
felices. De nuevo el azul identificalainfanciaen el poemaV:

A los pasos azules
donde lainfancia salta como las constelaciones.
Y lasonrisa busca las espigas del oro.

El poetainsiste en el color azul emblemético de paz y dulzu-
ra. Es un color mistico que hace evocar al cielo, ala eternidad de
lasaguasdeloslagosy losmares, a mantodelaVirgen, a reinode
las hadas, al mundo virginal delainocencia. Insiste en unir el azul
con €l dorado, una combinacion de mistica trascendencia cuando
diceen el poemaV:
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He vuelto aandar entre hormigas doradas.
He vuelto alas montafias de pefia azul.

Hasta la mirada noble del perro compariero es una mirada
pura, es una mirada azul de mansedumbre:

Almirante menea su colay mira con ojos azules (V)

Si el color azul es un color simbdlico, € mismo caracter de
simbolo lo tiene lalampara:

extendia sus manos como lamparas después que caia
lalluviaen losjardines (1)

En el centro del bosque nos sorprendi6 la alegria de las
[&amparas (111)

Me detuve ante los adol escentes que lucian como lamparas
(V)

Lalampararompe las sombras con su luz, iluminael camino
delavida, seguimos su rostro de luz hastalas puertas de lamuerte
gue se apaga para siempre. Cada uno llevamos en la vida nuestra
lamparay a final, somos una procesion de lamparas que se apa-
gan, demodo que laldmpara puede ser simbolo deviday muerteal
mismo tiempo. Por eso el poeta dice:

Y hay unatristeza como de |amparas que mueren
en un lugar del mundo (1)

Lalamparailumina espacios de misticareligiosidad. La luz
sagrada es una ofrenda, una splica, una muestra de gratitud y de
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esperanza. La luz sagrada se preserva en €l circulo cerrado de la
l&mpara; laoraciony e reposo, la meditacion y € estudio crecen
amparados por laluz de unaldmpara. Laoracién, laveneracion, el
ruego mistico se unen a fulgor de las |dmparas en el centro de la
Iglesia, y en el espacio sagrado de la naturaleza.

En & poemalV, laldmparasimbolizalaluz viva del adoles-
cente, laalegriadelajuventud; el torrente de energiay entusiasmo
juvenil iluminala vida, no hay tiempo para sombras ni temores;
son los afos de derroche de optimismo, de suefios sin fatigas, de
fuego fulgurante en lamirada, por eso el verso:

Me detuve ante los adol escentes que lucian como lamparas.

Laadolescenciaes cantaday evocadacomo laetapafeliz, li-
bre de preocupaciones, sin temores ni miedos. La juventud como
un sol, como unalédmpara, iluminael transcurrir infatigable, el an-
siavehemente de aspirar todas |asfraganciasdelavida. Lanatura
leza es un canto de vitalidad, es unaexplosion de luz y de colores,
no es el espacio para la melancolia sino un himno que celebrala
alegriade vivir:

Laprimaveravestialos arboles y se encantaba
en el juego de los enamorados sobre €l césped.
Después me arrodillé y besé latierra por el encantamiento
gue me dabalaaegriade laluz en los rostros.

Los primeros suefios, las primerasilusiones, |os pasos sin ba-
rreras, la fe imperecedera, la confianza deslumbrante en todo lo
creado, la alegria desbordada, definen esos afios en que “ Los ado-
lescentes rien jubilosamente y huyen/ hacia el campo tomados de
las manos”.

Lanaturalezaesel marco ideal paralosenamorados, lanatu-
ralezaesviday es amor por eso:

174 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



TIEMPOY EXISTENCIA: LA POESIA DE LAURENCIO SANCHEZ PALOMARES

L os adolescentes aman lalluviay los arboles
y todos | os crepuscul os.

Enlavitalidad delanaturaleza se ssmbolizalafuerzajuvenil.
El canto alajuventud, no exento de nostalgia, es tema comuin en
muchos poetas, que mirando atras, |a perciben como la etapafeliz
gueyanuncavolvera. Bastarecordar |0s famosos versos de Rubén
Dario en la Cancion de Otofio en Primavera cuando dice:

Juventud, divino tesoro
yate vas parano volver
cuando quiero llorar no lloro
y aveces|loro sin querer.

En medio de las sombras amenazantes que van cercando ala
vida, Sanchez Palomares, regresa a pasado; € recuerdo de los
anos de lainfanciay juventud se expresa vivamente con lafuerza
inusitada de una dulce melancolia; se convierten en fuente salva-
dora, no sdlo el recuerdo delosdiasfelicesdel pasado, sino lacon-
templacién de lariente juventud que a su lado pasa:

Vuestra alegria ha rescatado mi almade las bestias.

Este poemalV esun homenaje alaadolescencia, alajuven-
tud, pero en contraste con el canto exaltado de admiracion y gozo,
el tltimo verso expresa el desconsuelo ante el paso del tiempoy el
olvido. Lasbestiastan temidas, presentes de nuevo, le hacen excla-
mar:

joh adolescentes! Y 0 os imagino olvidados.

Reflgjosdeluz y sombrason dictados por lanostalgiay por la
angustia del vivir amenazado por €l tiempo y el olvido. La muerte
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Se asoma constantemente en estos poemas de silencio y melanco-
lia, devolviéndose alainfanciacomo aun puerto seguro. Lamuer-
tey “los amenazantes enigmas’ estan presentes en el centro de la
angustia: Pero el poeta suefia con espacios luminosos del pasado:

En el patio rondaba la alegria de los pavos reales

y mi padre con un gato esperabalanoche.

Entonces yo iba por los altos corredores

en busca de unajicaray de aquella esterilla

gue teniauntigrey un ledn pintados,

y abriatodas las puertasy oia € viento

en laalta noche de las hierbas bajando de los &rboles (V1)

Laimagen del padre aparece nuevamente en e poema VIl,
poema de desventura, de angustia, de muerte. Sombras negras os-
curecen €l almadel poetaremovida por €l insistente [lamado de la
muerte. Tiempo y muerte, oscuros complices del drama humano.
El vigjedelavidacontindadespués delamuerte, hacialo descono-
cido, hacia el misterio de Diosy del infinito. ¢Cémo serad silen-
cio, cuando lavida se acabe?. Hay instantes de muerte y hay ins-
tantesdevida. Es el cielo delaexistencia. Como en unacarrerade
relevo, unos mueren, otros nacen. Imégenes de suefio, rostros del
pasado, la sombra amenazante de la muerte, todo se funde en esta
poesiaque expresael dolor humano devivir paramorir, son losex-
tremos de laexistencia. Viday muerte en €l circulo del tiempo, es
la esencia del drama existencial. El tiempo no se detiene, lavida
continlia; si unaslamparas se apagan otras son encendidas. Por eso
los versos del Ultimo poemadel libro:

Hay una hora en que todas las aves |laman ala muerte
y losrios se llenan de imégenes

y las bestias sienten un miedo terrible.

Hay una hora en que se apresuran
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como convidados por unavoz urgente.

Hay unahoraque nos conmueve como aun seno violentado
hay una hora en que todos los relojes

parecen detenidos.

Hay una hora en que alumbran las mujeres

en todos los lugares del mundo

y hay blancos, y hay hombres negros

y hay hombres amarillos (VII).
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El arteeslibre, y estalibertad se alcanza buscando dentro
de nosotros mismos; renuncio atodatrivialidad del artey
solo un espiritu compl etamente desl astrado de conformis-
mo podré acceder y desafiar los modelos conservadores
gue en algunos casos ahogan el sentido individual del
nuevo lenguaje en favor de unamal entendida tradicion.

El 14 de abril de 2004 fui invitado por la Facultad de Arqui-
tecturade laUniversidad del Zuliaparadictar una conferencia so-
bre la analogia entre la musica y la arquitectura. Me solicitaban
gue laconferenciasetratase con ciertaflexibilidad, no de modo ri-
gidoy dilemético, en razon delas condiciones del auditorio, queen
Su mayoria no eran musicos.

Al principio me parecia que primaria una unica percepcion,
al medir el alcance del encuentro entre estas dos artes. Esta expe-
rienciainmediata de poder asociar ambas disciplinasy corroborar
laexistenciade similitud de procesos se fundamenta en la endopa-
tia sistémicade los constructos, determinados en la proporcionali-
dad integra de la forma, independientemente ala percepcion indi-
vidual delos contempladores, quienes por cierto en su mayoriaera
laprimeravez que entendian laineludible configuracion arquitec-
ténica de la misica contenida en lainteraccién y reciprocidad de
sus elementos, los cuales dan pie ala génesis de la estructura.

Apreciar unaobra arquitectdni ca supone entender €l proceso
generativo de la misma, restableciendo punto por punto e argu-
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mento creador de sus constructores, no bastando paralograrlo sim-
plemente pararse frente aellaen actitud de val orizacion meramen-
tevisual. Estavalorizacion se hard de maneramucho mas eficaz si

se tiene en cuenta la multiplicidad de perspectivas que la misma
proporcionard, las cuales permitiran verla desde diferentes posi-
ciones, recorrerlaen su plenitud, integrar €l lenguajetécnico con el

acontecimiento artistico, participar del ambito de donde se des-
pliegan lasinnumerables formas en su tejido concreto y asi descu-
brir cdmo la construccion, a igua que una sinfonia, nos develara
todo su poder dindmico y estructurador.

Estainvestigacion intenta responder a esa necesidad que tie-
nen los musicos, arquitectosy contempladores de asistir con todo
rigor alageneratriz de la obra de arte, haciendo énfasis en lo con-
cerniente amusicay arquitectura, através de un andlisisreflexivo
delos principiosquerigen su organizaciony de como éstosserela-
cionan haciendo posible lajerarquizacién de los constructos indi-
viduales de tales formas, como factor determinante en la exégesis
del lenguaje artistico.

Perfectae Unitae

Laexperienciamusical del hombre estaintimamenteligadaa
lavidamisma de la historia. El ser humano -motor y fuerzade la
musica- jamas se imaging, o mejor dicho, nunca tuvo conciencia
delamagnitud delo que seriaser é mismo, laclararepresentacion
de este fendmeno.

Si nosotros quisiéramos conceptuar la masica ¢qué diria-
mos?. muchos han querido definirla bajo ciertos pardmetros que
no trascienden al espiritu delamisma, ahogando su verdadero sen-
tido individual en un marco de precaria notoriedad, como si fuese
la musica mera sintesis de sonidos. La vastedad del término, re-
quiere de un argumento reflexivo-filosofico, donde la musica se
manifieste como el reflejo persistente de todo un proceso, incons-
cienteal principio, que haacompafiado ala Erlebnis" humanades-
de sus mas remotos origenes. La conceptualizacion de laidea so-
nora, evidencia su argumento constructivo en determinada melo-
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dia conjuntamente con la dinamica interna de la forma que no es
otra cosa que la convergencia de todos sus elementos en un solo
procedimiento estructural; en otras palabras, €l pensamiento toma
alamusicayabajo un fundamento preparado, es decir, €l acto de
hacer musica, cuando gradualmente el sonido natural, llamado
tambiéninductorio, setransfiguraparadar paso alalégicaconcep-
tual musical que no es mas que el elemento estético de este arte.

En tal sentido, la conciencia musical actlia siempre bajo una
decretadainteraccion con el medio, laépocay determinadacultura
dentro de launiversalidad del mundo sonoro que el hombre ha sa-
bido entender y encausar logrando integrar en un todo el discurso
superior de unarealidad temporal como resultado delaexperiencia
individual del proceso creador.

iY un ladrillo quiso ser algo! apuntd alguien por ahi. Lamusi-
cay laarquitectura, a igua que las demés artes, comparten un mis-
mo origen seméntico apartir del cual se sustentalatotalizacion fina
de laestructura; cuando se afirma que comparten un mismo origen
se refiere a que toda estructura es € resultado del accionar indivi-
dual de sus componentes concentrados en un todo organico y 16gico
gue sugiere unaidentidad propia del pensamiento artistico. Lo que
paralamusica es un motivo, paralaarquitectura es un ladrillo®.

Cuando se confluye con e argumento arquitectonico delamu-
sica, sedescubre que no esmerasituacion casuisticael hecho de que
enlagénesisdelaestructuraestéimplicitaunarealidad cocreadora,
manifiestaen & hecho artistico, que reclama unasimbiosis concreta
espacio-temporal transferible de manera categéricaalas percepcio-
nes humanas de |as proporciones temporales o transitorias.

Laarquitecturaes arte. Al igual que lamusica, ellarequiere
de un espiritu que exige su materializacion en latransformacion e

1 Lapaabravivencia“Erlebnis’ fue usada por el fil6sofo historicista (o vitalista) ae-
man Wilhelm Dilthey (1833-1911). Dilthey estambién el acufiador del término “Wel-
tanschauung”, vertido a castellano como “concepcion del mundo”.

2 Sehacereferenciaal principio o unidad minimaque en sumaconfiguraun todo. Esde
suponer que un ladrillo no esel motus o acto volitivo arquitectural pero si un elemento
determinante en la configuracion de la estructura.
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innovacion de los materiales que conformaran y haran realidad la
estructura concebida con suma antelacion en el papel de trabajo.
Dicha estructura, independientemente de su funcionalidad, no
debe estatizarse, abandonando toda posibilidad artistica que por
extension es la personificacion inmanente del arquitecto. Este, sin
algjarse de su misioén como disefiador de espacios, concibe lafor-
mulaprecisaqueledasu experienciaparaintegrarlaa medioy ha
cer delavidadelas personas més habitable o transitable, en sujus-
ta mision como transformador de ambitos.

Por otra parte, es de sumaimportancia establecer que e arte
en su totalidad siempre obedece a pardmetros estéticos de acuerdo
alasdiversas corrientes metddicas® que establece laépocay el me-
dio social, de tal manera, que tocariaal artistaelegir entre el gran
abanico de posibilidades existentes; pero se debe tener cuidado en
no hacer de éstas unaapol ogia, en detrimento de laconcepcion pri-
migeniadel pensamiento individual y estilistico del yo creador.

La contemporaneidad ha establecido susreglas en unasocie-
dad que sobrevive amondl ogos de aquell os que defienden unaver-
dad absolutaen torno alahermenéuticadel arte, donde slo preva
lece el punto de vistade los que creen saberlo todo, sin dar oportu-
nidad a nuevas busguedas que desahoguen en nuevos discursos
gue recojan ladiversificacion delastendencias del lengugje. Esde
suponer que lalibertad en el arte no se hace manifiesta hasta tanto
no se haya entendido de manera sistematica el estudio de los pro-
cesosy transformaciones que lamismahasufrido en el transcurrir
delostiempos en rel acion aépocas, estilosy técnicasde configura
cion de laobrade arte. El hecho de romper patrones pre establ eci-
dos no da derecho a desvincularse del pasado tomando en cuenta
gue para poder proyectar una nueva tendencia se hace necesario
mirar siempre haciaatrasy entender que esatendenciaes producto
de un pensamiento anterior, que haevolucionado y que toca ahora
darle un nuevo curso, reinventando lo inventado como transforma-

3 Hoyendialadiversificacion del método, masqueal procedimiento, afectaen el estilo
del artistaal reflgjar ésteen laobradearte el testimonio individual de sus propias con-
vicciones.

Revistade Artesy Humanidades UNICA 1 181



PIRE, Franklin

dores de unacorriente que se haquedado suspendidaen losvientos
delahistoriay que sobrevive a nuestra propia existencia.

Dicho esto, conviene establecer ahoraque el caosforma par-
tetambién del hecho artistico, no como reflgjo de unatesis del de-
sorden absol uto sino mas bien como argumento de un lenguaje po-
lisémico que vivificalareaidad de nuestro entorno, donde se van
desarrollando loslogrosy carencias con que nos hatocado enfren-
tar € rol parael que fuimos hechos en el gran teatro de lavida. Es
en el caos de donde se comienzaalabrar lasfortalezas del espiritu,
desde |o mas profundo de nuestras miserias hasta |o mas sublime
de nuestras convicciones.

Basandonos en las | ecturas de Octavio Paz (1994:30) de que
los arquitectos podrian confundir |a pal abra arquitectura con poe-
siay seguramente sus obras serian mejor resueltas, nos dalaidea
de un caosdel desorden, si, desorden, atribuible alainsensibilidad
del medio en el que nos desenvolvemaosy en detrimento del hecho
artistico en su magnitud; yaque por desgracia para nuestro tiempo
no toda obra construida es arquitectura, asi como no toda arquitec-
tura esta totalmente construida.

Simplemente un ladrillo, simplemente un motivo, es lo que
nos invita a constituirnos en propulsores de un argumento original
gue nos haga participesdelauniversalidad del arte desde nuestrain-
dividualidad creativa, que noshagasentir y entender que de ninguna
manera somos un elemento perdido en las soledades cosmicas.

Para poder establecer una relacion consecuente entre la mu-
sicay laarquitectura, es pertinente concretar 10s principios comu-
nes que guardan estos dostipos de arte. Lamusicaes el artedelas
interacciones y fluctuaciones sonoras donde la configuracion del
sonido se establece y se desarrolla en proporcion a determinado
periodo temporo-espacial, generando diversidad de combinacio-
nes timbricas de acuerdo a las caracteristicas acUsticas del o los
instrumentos (incluyendo la voz humana) que las generen.

Laarquitecturaesarte de espacio, donde el disefio esel punto
de partida parapoder materializar laestructuracomo consecuencia
de lareflexion oportuna del arquitecto ante la mesa de dibujo en-
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tendiendo que de é dependerd, al igual que el compositor cuando
concibe la partitura, la inequivoca resolucion, determinacién y
consecucion de su obra.

Toda arquitectura esta sujeta a una concordancia ordenaday
especificade sus partes, que consiste en el hecho de que no puedes
agregar ni quitar nada, ni cambiar nada, sin que lamisma se torne
menos satisfactoria.

Leonardo daVinci y LuccaPacioli entendieron que, en el or-
denamiento de la naturaleza mismay la configuracion del ser hu-
mano existiaun principio arquitectonico inherente alaconcepcion
de todo lo que nos rodea, un vértice convergente de todo proceso
formal a cual denominaron Divinae Proportione ¢ conocida tam-
bién como seccion aurea. Ellos reconocieron en este punto, sobre
todo Leonardo daVinci, un investigador de la naturaleza, ingenie-
ro, arquitecto, escultor, musico y mucho més, que esto no solo se
trataba de un bello principio de las construcciones mateméticas y
arquitectonicas, sino del principio delavida. Laseccién aureafor-
ma parte de nuestra cotidianidad y ésta también se encuentra pre-
sente en latotalidad del arte como argumento de proporcionalidad
y equilibrio estructural.

En laantigua Greciay Romala musica formaba parte de las
artes cosmogonicas, concretamente del quadrivium®, junto con la
aritmética, lageometriay laastronomiadealli quelasrelacionesy
especul aciones entre lamusica, cosmologiay metafisica sean pro-
pias detodo el pensamiento occidental y las mismas han continua-
do sin interrupcion hasta nuestros dias. El propio Pitégoras, segui-
do por Platén, establece proporciones numerales y geométricas y
las vinculaciones que las unen alamusicacomo reveladorade una
estructura perfecta e intermediaria entre sus niveles, niveles que
rebasan toda autosuficiencia desintegradoraen lo referente alavi-
sualizacion apécrifadelasindividualidadesinherentes al ser, pero

4 LaDivinaProporcion estaligadaa equilibrio absoluto del universo alarazon de Phi
en cuanto arelacion de magnitud entre minus respecto del todo.

5  Conocido también como conjunto delas cuatro disciplinas de lacienciade los nime-
ros del cual lamisicaformaba parte.
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contrarias a su haturaleza cosmogonica como parte fundamental
del bioritmo cdsmico.

Antetal situacion de compenetracion y extrapolacion legitima
del bioritmo, Lépez Q. nos ofrece un g emplo comparativo de como
éste se sucede en |la obra cinematogréfica Le D& euner sur I' herbe,
(Desayuno sobre la hierva) de Jean Renoir (1874 -1979), hijo del
gran pintor impresionista Pierre Auguste Renoir (1841-1919).

En la serenidad de latarde, un pastor erguido sobre unaroca
empiezaatocar en su flautaunamelodia, y todos |os elemen-
tosdel paisgje se acompasan asu ritmo, primero dulcey mo-
roso, luego arrebatado. La natural eza entera -arboles, arbus-
tos, hierbas, hombresy vestidos, animales e insectos- se em-
briaga de ritmo y se entrega a un movimiento frenético, una
suerte de tormenta que parece desbordarlo todo. Pero, a so-
segarse €l ritmo musical de la flauta, la conmocion cosmica
cede proporcionalmente, hasta alcanzar €l nivel anterior de
tranquilidad (1977: 145).

Pero no es sblo eso, estas proporciones establecen también
lasnormasdelaarquitecturay lasartesvisuales, €l plano delaciu-
dad, el metro poético, y sereflgjan en todos los aspectos culturales
einstitucionales, pues estos patrones conforman la estructura base
delaculturadelas sociedades, sobretodo en aquéllas mal denomi-
nadas subculturas decadentes por no equipararse a los prototipos
determinantes de laculturaoccidental . Estastoman losritmosy las
proporciones como leyes que todo el universo reflejaasu manera,
lascualesfijany limitan, y por lo tanto hacen posiblelapermanen-
te gjecucion del concierto cosmico.

En tal sentido, lamusicay la arquitectura son inseparablesy
esen el andlisisdelaformadonde encontramoslaherramienta pri-
mordial para poder entender el proceso interno de lamusica. Este
proceso no debe observarse como lasumay ordenaci én de sonidos
sino como un fendmeno quetienevidapropiay que su l6gicaorga-
ni zacién operaen | os cimientos arquitecténicos de toda estructura.
L oscimientos arquitectonicostienen que ver conlasujecion desus
componentes en un todo perfecto y convergente, dando lugar auna
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nuevavision integradora de estas dos artes en una mismarealidad
constructiva“lamusicadel espacioy el espacio delamusica’.

Laexperienciadelafrecuentacion delapartituraensefiaque por
cuidadoso que sea su estudio, es extremadamente dificil agotar
plenamente su conocimiento aln restringiéndolo a puro aspec-
to signico. Cuando se pasad nivel de las relaciones estructura-
les, y por ended de sussignificados musicales, dichaimposibi-
lidad crece enormemente. En este punto laobjetividad del andli-
sis se manifiesta en la subjetividad | atente presente en toda mu-
sica, pasando de tal modo a un estudio superior en € cua del
andlisis surge la sintesisinterpretativa (L pez, 1991: 18).

Deestamanera, €l empleo del andlisis permitelaasimilacion
de los elementos estéticos y técnicos tales como: estructura, dina-
mica, funcionaidad, factura, tematismo, entonacion, € timbre
(como situacién de registro), caracteristicas de proceso, género es-
tilisticoy evolucion histéricade laforma, através delos cuales se
determinalacondicion arquitectonicade latotalidad, donde el an-
tagonismo de la estructura se hace necesario como argumento de
confrontacion y contraste® (dialéctica de laMUsica) entre la natu-
ralezainterpretativay la conceptualizacion de la composicion.

Para poder enfrentar |la sintesis interpretativa’, se hace nece-
sario un estudio minucioso de la partitura que genere en €l intér-
prete la conciencia hermenéutica, que justamente se traducird en
poder estructurador en cuanto a ensamble y configuracién. Mien-
tras los intérpretes no dominen las obras, este ensamblamiento y
esta configuracion seran defectuosas.

A continuacion se procede a andlizar € “Kyrie de la misa
brevisOp.39” demi autoria, en el que seresefian algunas conside-
raciones respecto aestructura (principio arquitecténico delamusi-
ca) e interpretacion.

6  El principio Dialéctico de la obra de arte esta sujeto a la confrontacién de dos ideas
distintas que generan el conflictoy determinan el contraste.

7  Cuando seinterpreta, €l proceso comunicacional que se establece entre el intérpretey
el espectador es generado por ladeducciédn |6gica de la partitura en su totalidad no li-
mitando al mero aspecto signico el hecho interpretativo.
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Cuando se habla de interpretacion es conveniente reflexionar
gue la partitura musical no es otra cosa que un mapa donde se en-
cuentragréaficamente representado el sonidoy el silencio, como par-
te esencial del componente melddico, conjuntamente con una serie
de asociaciones relativas a la dinamica, la estructura, componente
arménico, ritmicay metricidad los cuales estan alli esperando a ser
vivificados por los intérpretes. Pero tal vivificacion no debe conce-
birse de maneraliteral sin antes establecer un diagndéstico preciso de
todalaestructurayaque podriacorrerse e riesgo dereproducir defi-
cientementey de manera dispersa el discurso, contenido en €l texto
musical, en detrimento delapropiainterpretacion. Ental sentido, es
de suma importancia saber desvincular de manera proporciona y
parcial lalongitud real de dichos sonidosy silencios® plasmados en
lapartitura. Este principio comenzd aemplearseconlosiniciosdela
interpretacion musica y se le conoce como Agogica

De factura polifénica, este Kyrie se caracteriza por laindivi-
dualidad melddicadelas cuatro voces, y su fundamento operaen el
contrapunto estricto ala usanza renacentista con la particularidad
de que el planteamiento armoni co se desvinculadelos canones es-
tilisticos de dicha época, de acuerdo a tratamiento y desenvolvi-
miento sonoro.

Desde el punto de vista arquitectonico de la macro forma,
ésta se organiza en base aunaestructuratripartitacompleja, donde
sus partes individual es correspondientes se constituyen de una ex-
posicién de estructuratripartitasimple, un intermedio de contraste
bipartito y una reexposicion también de tipo bipartita denominada
igualmente reprisainconclusa.

El texto comprende tres momentos, de acuerdo a su naturale-
za sintactica, Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison, y es a
partir de éste que se determina el principio arquitectonico en rela-
cion alaorganizacion total de la estructura.

8  También el silencio debe interpretarse, no como ausencia total de sonido sino como
elemento fundamental del discurso.
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Ex.posicién Intermedio Reexposicién
(Kyrie eleison) (Christe eleison) (Kyrie elsison)
A B Al
| A B A —t | A A ’ ‘ At B —!
13+3 + 5 + g{v=-7) %5 + 13 7 + 10
30 28 17
| s |

Es sumamente importante destacar que €l material temético
delas partesindividuales, sobretodo en laexposiciéon y lareexpo-
sicién de la primera estructura, estan sustentadas por el predomi-
nio de dobles contrapuntos donde encontramos en primer lugar
una relacion fundamental predominante que establece el trata-
miento de la funcionalidad y verticalidad intervélica correspon-
diente alaentidad horizontal de las melodias.

Misa Brevis Op.39
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En segundo término una relacion derivada de la exposicion,
lacual preservael material temético primario y €l plan tonal, pero
bajo otro Index Verticalis °, es decir, |as voces cambian de lugar,
estableciéndose asi un contrapunto detipo vertical reexpositivo de
la primera estructura.

9 El Index Verticalisesel indicador delasumadelas diferentes combinacionesy trans-
posicionesintervélicas, en formavertical, de las melodias contenidas en una obra po-
lifénica
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La sucesion en la entrada de las cuatro voces de la exposi-
cion, estén sujetas a la proporcionalidad tanto de dinamica como
deentonaciony el despliegue de cadaunade las mel odias que con-
forman latotalidad de esta obra deben concebirse bajo un criterio
deindividualidad temética, pero asu vez éstas no deben mol estar-
se entre si de acuerdo a la funcionalidad del principio polifénico
gue las rige. En tal sentido es recomendable, al momento de en-
samblar cadaunadelas partes, tratar de quelas entradas contengan
el suficiente caracter desde el punto devistadelaintensidad en co-
rrespondencia con la dindmica, para lograr asi una acertada pro-
yeccion de entonacion de las voces alti-sonantes.

oo

== : —_— . ’
sopran [ : e — b

o pe——— ' T

Ky n -
S s T T —1 —— t T !
Contralto | gy : —— o — = — —t —H
ot  — [ —— - & -

. P
Ky - = on 3 - le i - son, e-le i
Tenor g = bo"__‘_‘r ﬂ o — f‘rv gj = ‘—LJ ho l” — |
5 t

Ky 0- e L3 - lei son
94, © F s = === o
il === o e i s

L T T
Ky -0 € e - lei #on [ lei #on € lei

188 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 14 Septiembre-Diciembre 2005



DE LA MUSICA A LA ARQUITECTURA

~ 3 . . Ly
5 o’ T = 11— " : =
ﬁ' S e ——— 1 = = |
. L Ly T
e g-le- L [ e ke i o e-le 1 [ I €
4 . : - :
calL ———" ——— 1 : : =
(CEESS e = i FEE|
el .o el &
o e-le-d-son_____ € le <}« son. € le i Bn_______
5 ; : bz
T e e e e —— a - i |
o t T t T —
e-lei son ® le -i - son € lei 00, 3 - -
e } } 1 Pt
s |FIEE s i e e e T :
I T LI | T
son, € laa son, e le-i - son €
- . : . by >
s P i i = T ) I i |
ICl T —t
e i son, Ky~ L3 e - el N el son, L
I - e - : y
===t e s ]
e L = " 1
Ie i osom Ky - « -« e-le LI S
Ly b o . .
T — e e R R T = e e e ===
I T t T T t T
lei B, Ey-n (] - bed - mon, e - le-i- oo [
@ = - ; - be —
B = —r T = — T e —} |
t T T
e i B Ky-m-e © le i-son  ®

L os compases catorce, quincey dieciséis actlan como conecti-
vos asociados apartes del materia temético del tenor y lacontralto de
los dos compasesiniciaes, anticipando asi |aaparicion delaestructu-
ra de contraste o intermedio de la primera estructura.
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El intermedio de contraste rompe con la textura polifonica de
la estructura anterior ocupando cinco compases que van desde
diecisiete hasta el compas veintiuno, estableciéndose un cambio de
facturacion de caracteristica homof énica que desemboca en un nue-
vo dmbito tematico tonal. Es una especie de confrontacion dondela
fuerzadel coro surge del resultado de ladivisiéon de las voces supe-
riores(Soprano| y 11, Contraltol y 11, Tenor | y 11) sustentadas por €l
bajo |as cual es desencadenan en un estado de intemperanciadramé&
ticabgjo e texto de Kyrie eleison (sefior ten piedad). Esimportante
saber equilibrar laintensidad del coro en estafase, paraasi proteger
la entonacion y la concepcion de lainestabilidad arménica propias
del argumento programatico de esta seccion.

B B
L Ead T R S I— =T ——— — =
£ 3 o . I 8-t § - s T 4
s |G deFF =5t d 0 EFF CflEo eg S o8t
I T T I I v I L T T I
s
Ky -6 -ee lei - som Ky - f-e - ki- =on - le- son_—_ e-le
(- T o 1 A T 1 =T |
; T % i e —r —
ol e aF s PP e e = fagd ] s—3
_U f Y - q‘ o
Ky -n - e lei 01 ele son Ky m e ket - som e-le = K san__¢ b
=== % . .
ca2 || Hey g iS5 SRR EESE ES SRS Es ]
) s [ L4 b L = - e " s
Ky i hei w00 lei son Ky-n o bei - som  e-le - i

0 [

Ky - n-e el - s Ky

[ o — ; e e
Q=== ——

!
Ky =ni-e - la - son e-bai son Ky-n - ee - boi-some-le -
ey 3 - T F I =
b | e e 55 ol o
I ' - T et e T T T T I
)
Ky i oo lei B0 Kv - nm-e - lei -sme - - - ke - i-

El compas veintidos corresponde a la reexposicion de esta
primera estructura tripartita, que como habiamos dicho con ante-
rioridad establece la reafirmacién temético-tonal en doble contra-
punto vertical de octavas. Es decir, que con respecto alareacién
fundamental de la primera seccion expositiva, la cual se desplaza
desde €l primer compés hacia el noveno, la melodia que ostentaba
lasoprano en dicharelacion desciende dos octavas (Jvi=-14) enla
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nuevarelacion, derivada de la primera, correspondiéndole al bajo
desde el compas veinticuatro hastael compastreinta. La contralto
cedeal tenor lamel odiadelaprimerarelacion pero manteniendo el

mismo ambito intervalico (JvlI=0) desde el compas veintitrés al

treinta. El tenor se traslada una octava ascendente (Jvll1=-7) y le
corresponde alasoprano apartir del compasveintitrésal treinta. El

bajo se traslada una octava ascendente (JvIV=-7) tocandole ahora
alacontralto desde el compasveintidésa compés treintarespecti-
vamente.
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Esta fase reexpositiva tiene la particularidad, aunque practi-
camente es € mismo material tematico de la primera seccién, de
diferir con éstadebido al desplazamiento de su componente inter-
valico dando sensacion de variedad dentro de latotalidad como re-
sultado delainversién delasvoces que en un principio constituian
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laexposicion. Esrecomendable que cadaunadelas lineas mel di-
cas no pierdan su identidad, independientemente que éstas se en-
cuentren en otro ambito intervalico, y paralograrlo el director de-
bera ser consciente de este principio de horizontalidad para asegu-
rar lamayor fluidez del contenido polifonico hacialazona caden-
cial, ubicadaen € primer tiempo del compés treintay uno, donde
se establece un cierre plagal hacialatonalidad de sol mayor (tona-
lidad de contraste 0 nueva modalidad).

El intermedio de contraste de la macro estructura conserva
unaorganizacién detipo bipartita simple confrontando dos estruc-
turas relacionadas entre si tematicamente, pero diferentes en su
tratamiento timbrico. La primerafase de esta seccidniniciacon la
exposicion de la primera melodia en el Tenor (compas treinta 'y
uno). Lasegundaen el limitedel compéstreintay dosen el Bgjo, la
tercera en e segundo tiempo del débil de la Contralto (compés
treintay tres) y por Ultimo en la Soprano en el cuarto tiempo del
compéstreintay cuatro.

Cierre plagal Inicio del intermedio de contraste
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Es sumamente importante desplazar gradualmente laintensi-
dad, en relacion al proceso interno del contenido armonico, hacia
el punto de mayor proyeccion melddica o culminacion parcia de
estaestructuraubicado en el compéstreintay ocho enlapartedela
Soprano.
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Desde el compas cuarentay uno a cuarentay cinco se ad-
vierte unaampliacion periodicade cierre de estaprimerafase, don-
de las cuatro voces del coro préacticamente suspenden ladindmica
caracteristica del desplazamiento polifonico predominante para
dar paso a un tipo de facturacion homofonicaen oposicién alaan-
terior, estableciéndose asi un contraste dentro del contraste.
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El piu mosso del compés cuarentay seis corresponde ala se-
gunda seccién de esta estructuraindividual cuyo argumento tema-
tico se encuentra supeditado alas caracteristicas particulares dere-
gistro de las voces masculinas reafirmando asi, o dicho anterior-
mente, cuando se hacia referencia a estructuras antagonicas en re-
lacion a contexto timbrico. La <divisi> de las cuatro voces del
coro masculino refuerzan ain masel contenido dramético del texto
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Christe eleison (Cristo ten piedad), por lo tanto, esimprescindible
lograr una mayor intensidad sonora respecto a pp del cluster ubi-
cado en el compaés cuarentay cinco que, como dije anteriormente,
constituye €l cierre de la primera seccion de la segunda fase.

e
e

Lareexposicion iniciaen el compas cincuentay nueve, repi-
tiendo el contenido tematico de la exposicidn, pero con la particu-
laridad de que su primera fase se presenta bajo el principio de do-
ble contrapunto, modulando la segunda fase que corresponde a
contraste de estatercera seccion bajo un ambito tonal delamenor.
El volumen, de acuerdo a la dispersiéon de la factura, viene dado
por ladiversidad de concentracionestimbricasreferidas alasitua
cién de registro de las voces sonantes desde €l compas sesenta y
cinco a setentay uno.
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El cierre seiniciaen el compas setentay dos, su fundamento
teméti co descansaen larepeticion delaampliacion periddicade la
primerafase de la segunda seccién, pero reafirmando latonalidad
inicial de Re menor
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Ladificultad de esta obra se centra precisamente en su con-
texto de facturacion polifonica, en ladiversidad métrica, configu-
racion estructural y dilacién euritmica, asi como en relacion aver-
ticalidad y simultaneidad de lasvoces, que generan en estaobrare-
solucioneselipticasen favor delavariabilidad tonal. Por otraparte
latécnica compositiva de este Kyrie se remonta a la antigua escri-
turadel contrapunto de tradicion renacentista con la particularidad
de que €l tratamiento y caracteristicas de asonancia no se concen-
tran en larigidez estilistica de dicho periodo. No obstante, se de-
ben conocer los principiosde organizaciony caracteristicasestruc-
turales en la evolucién histérica del canto polifénico para poder
abordar con responsabilidad su interpretacion, que pueda transfe-
rir al espectador no sblo el argumento aclistico de laasociacion so-
nora sino la contemplacién de la estructura en su misma génesis,
en otras palabras, la visualizacién del sonido en correspondencia
con el ordenamiento arquitectural de la obra.

Contemplatio

Contemplar, no essimplemente el estado absorto delavision
contemplativa sino que vamas all, abstraerse ante laobra de arte
no significaabandonarse en |os argumentos subjetivos que nuestra
mente puedainterpretar sino que esainterpretacion debe responder
también alas demostraciones objetivas de dicho discurso donde se
plantee un intercambio retributivo einteractivo de las entidades en
cuestion.
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Cuando contemplamosaun gran intérprete concentrado enla
€jecucion de unaobra, asistimos en todo rigor al proceso ge-
nético de lamisma. Al desplegar sus formas en el tiempo la
obramusical se varealizando punto por punto ante nosotros
dejando a descubierto la estructura, en su proceso de confi-
guracion y ensamblamiento. De ahi € peculiar atractivo que
presenta contemplar-a lo largo de los ensayos como van to-
mando cuerpo lasformasy se configuran éstas en periodos y
se ensamblan éstos en tiempos (L6pez, 1977:142).

Laconcepcion en las artes del espacio no simplemente es con-
comitante ala elaboracién, sino que también establece una linea um-
bilical que involucra al mismo tiempo a la interpretacion, cuando €
creador se hace smulténeamente redlizador e intérprete. Laredlidad
€s esa; No podemos nosotros revivir € proceso mediante € cua un
pintor, un escultor y un arquitecto crean sus obras, yaquetales conse-
cuciones quedan moldeadas en la materia de unavez y parasiempre
corroborando un hecho, innegable ala vista de todos, que no es més
quesuredizaciony lainterpretacion concretaque éstele daen € mo-
mento preciso de la creacion. En tal sentido, Lopez establece d res-
pecto que € escultor, € pintor y € arquitecto posean en alto grado la
condicion de artesanos, en @ noble sentido de model adores inmedia-
tos de los materiaes expresivos (recordemos la profunda emocion y
el corgje con que Miguel Angdl trabajaba el mérmol).

En lucha con la resistencia, € artista operario modela una
obray éstaqueda estampada, €jecutadade unavez parasiem-
pre. Esta circunstancia implica la gran ventaja de anular el
riesgo propio delaegjecucion libre, pero conllevaladesventa
ja de verse privada de las aportaciones que hacen los intér-
pretesno sélo al conocimiento delaobrasino asu mismarea
lidad interna. La obra de arte es dialdgica. Dialoga con los
creadores, los intérpretes y los contempladores.

Ante la obra de arte, el contemplador no es un ser retraido,
sino que su condicion es de correspondencia absol uta, como deco-
dificador del lenguaje particular de la misma, cuando este se sitlia
anteellasin ningunareticenciay seestablece el inexorabledialogo
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de entidades entre el espectador y laobra. Deigual manerael autor
antes citado plantea:

Lasartesdel espacio, a vincular larealizaciony lagjecucion,
prescinden de los intérpretes haciendo imposible €l acto in-
terpretativo. Su Unicafuente de gradual enriquecimiento esel
didogo entre el espectador y la obra. De ahi laimportancia
que debe concederse ala contemplacién de los monumentos
arquitecténicos, lasexposicionesy lacriticadel arte. En ellos
tienelugar el didlogo creador entre el contemplador y laobra,
y esta se enriquece con la multiplicidad de perspectivas que
surgen en el mismo. Cuando un artista creaunaobra, realiza
un gesto creador. En laarquitectura, lapinturay laescultura,
tal gesto creador produce un resultado aparentemente inerte.
“ Aparentemente “, por que las obras arquitecténicasy lasar-
tes plésticas encierran un dinamismo particular correlativo a
latramade ambitos que fundan. Todo ambitoy todo comple-
jo de ambitos encierraen si un peculiar dinamismo pues am-
bito significaentidad relacional y larel acionalidad setraduce
en dinamismo. En la musica se prescinde de todo intento de
representar figurativamente realidades y situaciones de la
vida cotidiana, y se concede el valor primordial alaconfigu-
racion del tiempo'y el espacio.

Ladiversidad que muestran las distintas artes, tocante a ges-
to creador, nos orienta en orden alaintegracion e interaccion con-
cretadelasdiversasformasdearte. Estainteraccionintegradoraes
posible porque tales formas coinciden en su tarea fundamental; la
creacion de ambitos.

El transito del espacio a dmbito se da, analogamente, en los
acontecimientos |Gdico-artisticos. Para aquel que ignora la
técnica de la gjecucién pianistica, un teclado de piano sere-
duce a un espacio formado por la sucesion monétona de pe-
quefias placas en blanco y negro, dispuestas conforme a un
cierto orden en linea horizontal . Inalterable, mudo, irritante-
mente igual, imposible en su serena facha pulcra, el teclado
se extiende de un costado a otro del piano como una larga
franjade objetosinermes, alicaidos, que no dejaadivinar ras-
go alguno que delate un hdlito de estructura y vida interna.

Revistade Artesy Humanidades UNICA I 199



PIRE, Franklin

Visto de modo objetivista, €l teclado de un instrumento cuya
técnica se desconoce desorientay aburre.

Muchos son los que suelen preguntar alosintérpretesdel pia-
no, y sobre todo de 6rgano, ¢cémo no se pierden ante semejante
dédal o de notas exactamente igual es? L os compositores intérpre-
tes con suinigualable poder intuitivo advierten con nitidez las vir-
tudes de este cajon; y €l teclado se convierte en unafuenteinagota-
ble de &mbitos diversos, conjugables con gran libertad, y constitu-
yeen consecuencia, un campo abierto de posibilidadesy sorpresas.
De ahi que a compositor y al intérprete lasolavistadel teclado 1o
enardezca. A este respecto, L épez plantea:

Sus teclas yuxtapuestas en sucesion aparentemente indefini-
day aridase pueblan de presenciaseinvitan al didlogo. Esla
presenciaviva, siempreincitante delasinnumerables formas
entre lamarafiade lateclas a conjuro de esa especie de sim-
biosisfecundaentre el instrumentoy el artistacuando éste se
sitllafrenteaaquel en actitud creadora. Envirtud detalesfor-
mas las teclas cobran sentido y ordenacion. Parael intérprete
sensible, el teclado es un espacio cargado de dinamismoy de
relaciones cualitativas que se oponen atodabanal nivelacion.
Todo aqui es significativo. El teclado viene a ser de este
modo un bosgue lleno de promesas y sorprendentes aventu-
ras estéticas. El pianista a levantar la cubierta del piano,
siente como unaapel acion quelo invitaaunalabor cocreado-
rade dmbitos que parecen estar latentesen el teclado que, ala
vista esta, se halla muy por encima del nivel objetivista en
gue aparece como merasucesi on mondétonadeteclasen blan-
Co Y negro (1997:242).

El piano de aduladoras teclas en su naturaleza sonoravaal en-
cuentro delamusica, y delamusicaalaarquitectura coexistiendo, a
laluz del pensamiento creador, con nuestras blsguedas que no es
otracosa que e lenguaje inexorable de las emociones vivientes.

S6lo poéticamente es como € hombre habita la tierra. Una
obrade arte no es exclusivamente un cuadro en un museo, va mu-
cho més alla de su representacion. La arquitectura es un arte'y por
|o tanto sus obras deberian ser obras de arte. Como tales, no son
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completas por si mismas, aisladamente, sino dentro de un conjunto
derelaciones que latrascienden y laintegran al mundo, un mundo
como conciencia que da cuenta al hombre de su existenciay de su
posicion en medio de los otros seres existentes. Nada mas exacto
paraexpresar esto quelamismamaterialidad delasobrasde arqui-
tectura. Y -aungue pueda parecer exagerado-, la casa donde €l se-
fior X queriahabitar, debiaser unaobrade arte. Pero el sefior X no
eraun artista, sino un cientifico y no sabia nada de construccion ni
reglamentacion. Lo Unico que sabia era que tenia una necesidad,
como unavoluntad de espiritu que se elevabay que seriaresuelta,
puestaen latierracon lapesantez delaarquitectura. Lo que busca
ba era poder contemplar su casa, fusionandose con ella como en
unaunidn misticay lograr que los demés dialogaran con ella.

Goethe decia que la arquitectura era musica congelada, Ho-
mero Aridjis, musicapetrificada. Mi consideracion esquelaarqui-
tectura encierra un dinamismo particular cuando e contemplador
se enfrenta alaestructuray descubre que tal pesantez se diluye al
apreciar lamultiplicidad de perspectivas que €l desplazamiento de
lalinea sugiere. El estatismo desaparece cuando se contemplasin
el rigor que sugiere estar ali parado en confabulacion con el espa-
cio ocupado, en un didlogo sostenido a distancia de perspectiva,
dandonos la posibilidad de entender 10 absoluto del movimiento,
aparentemente inalterado, e invitandonos a desplazar, recorrer y
cohabitar |arealidad espacio-temporal del biorritmo cdsmico.
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Dominga

La obra Manual de Intro-
duccion a la Historia es una
propuesta pedagogica para el
aprendizaje de los fundamen-
tos tedricos-conceptuales y
metodologicos que rigen la
ciencia de la historia.

Los autores concibieron
la realizacion de este libro de
texto tomando en cuenta la as-
piracion de formacion de quie-
nes se inician en el estudio de
esta disciplina. Para ello, pre-
sentan en secuencia cuatro ca-
pitulos donde desarrollan igual
numero de temas centrales, a
saber:

1. Conceptos y catego-
rias. En este primer capitulo se
tratan diversos conceptos y ca-
tegorias que forman parte del
fundamento teoérico de cual-
quier analisis cuyo norte sea la
explicacion de la realidad his-
torica de los hombres. Aparte
del concepto de historia, se de-
sarrolla toda una revision bi-
bliografica sobre el tiempo his-
torico (en su corta, mediana y
larga duracidn), el espacio, la
historiografia y la historicidad.
En consecuencia, el lector en-
cuentra en esta primera parte
de la obra una muestra de lo
que puede llamarse el lenguaje
técnico del historiador.

2. La historia como cien-
cia. Con este capitulo los auto-
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res persiguen exponer de ma-
nera concisa el método de la in-
vestigacion historica. Simulta-
neamente, se introducen en el
debate sobre el caracter cienti-
fico de la historia, ofreciendo
argumentos a favor del recono-
cimiento de la particular cienti-
ficidad de esta disciplina.

3. Principales interpreta-
ciones de la historia. La histo-
ria de la historiografia y las te-
sis de los representantes mas
connotados de las principales
corrientes del pensamiento his-
torico, son el centro de la refle-
xi6n desplegada por los auto-
res en este capitulo, donde
abordan las caracteristicas cen-
trales de las siguientes tenden-
cias historiograficas: provi-
dencialismo, idealismo de He-
gel, materialismo histdrico,
historicismo, positivismo, pre-
sentismo y la propuesta de
Annales.

4. Alcance y limitaciones
del conocimiento historico.
Este ultimo capitulo es una re-
flexion sobre la pertinencia de
la historia a la hora de com-
prender la condicion temporal
del hombre; aunque, se sefiala,
esta funcién orientadora del
conocimiento histdrico se ve
entorpecida por la misma con-
dicion humana, lo que pone en
entredicho la célebre frase:
“historia, maestra de la vida”.

De esta manera, los auto-
res aportan una sintesis intro-
ductoria al estudio de la histo-
ria, que viene a enriquecer las
reflexiones sobre la naturaleza
de esta disciplina y, a la par, sir-
ve de guia para el aprendizaje
de los cimientos teodricos y me-
todolégicos que soportan la
“ciencia de los hombres en el
tiempo”, en términos de Marc
Bloch.

Ana Guarecuco
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Academia Espariola.

CAMPOS, Miguel Angel (2001). La ciudad velada.
CAMPOS, Miguel Angel (2004). Desagravio del mal.
CAMPOS, Miguel Angel (2005). La fe de los traidores.

CARDOZO, Leniny MARQUEZ-FERNANDEZ, Alvaro (2003).
Critica ala razon productiva de la modernidad y discurso filoséfico
ambientalista postmoder no.

GONZALEZ PACHECO, Mariela (2002). Alonpa.
GUY, Alan (2002). Panorama de la filosofia iberoamericana.
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JAUREGUI, Jesiis Manuel (1999). La sultana del Zulia.

JUAN PABLO II, Angel LOMBARDI y Ovidio PEREZ MORALES (1998).
Universidad Catdlica, esencia y trascendencia.

LOMBARDI, Angel y otros (2000). Opciones frente al porvenir.

LOMBARDI, Angel (2001). La educacion superior deseabley posible.
LOMBARDI, Angel (2004). Ensayos de la inconformidad.

MAGDALENO, José Gregorio (2001). El mito de volar por dentro.
MANZANARES, Gustavo de (2001). Mensaje.

MURNOZ ARTEAGA, Vamore (2002). Mario Bricefio Iragorry desde la vigilia.
PEREZ MORALES, Ovidio (2004). Iglesia, en la encrucijada de |os tiempos.

RINCON, Solange (2004). Canto en tono bajo.

SANCHEZ MELEAN, Jorge (2004). Participacion, Descentralizacion
y Constitucién del 99.

VILORIA, Angel (2002). Episodios de |a naturaleza limitrofe.

Revistade Artesy Humanidades UNICA

N° 1. Enero-Junio 2000
N° 2. Julio-Diciembre 2000
N° 3. Enero-Junio 2001
N° 4. Julio-Diciembre 2001
N° 5. Enero-Junio 2002
N° 6. Julio-Diciembre 2002
N° 7. Enero-Junio 2003
Ne° 8. Julio-Diciembre 2003

N° 9. Enero-Abril 2004
N° 10. Mayo-Agosto 2004
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¢Do6nde adquirir los libros UNICA?

Maracaibo

Libreria Europa. Costa Verde

Libreria Europa. Lago Mall

Libreria Aeropuerto. Delicias Norte
Libreria Cultural. Av. 5 de Julio

Tienda de Arte CAMLB. Calle 100

Libreria El Quijote. Puente Cristal

Libreria El Quijote. C.C. Montielco

El Emporio del Libro. Cecilio Acosta
Libreria El Anaquel. Calle Carabobo
Catedra Libre. Plazoleta Facultad de Humanidades de LUZ
IPSFA. D’ Candido. Indio Mara

Libreria Italia. Avenida 5 de Julio

Libreria Arquidiocesana. Palacio Arzobispal

Caracas

® Libreria Ludens I. Torre Polar
* Libreria Macondo. C.C. Chacaito
¢ Libreria Elite. Plaza Venezuela
¢ Libreria Alejandria Il. C.C. Paseo Las Mercedes. Planta baja
* La Gran Pulperia de Libros Venezolanos. 3era av. Sabana Grande
¢ Ateneo de Caracas. Plaza Morelos
Mérida
¢ Libreria Temas. Av 5 c/calles 30y 31
* Libreria El Libro de Arena. Av. 3
* Libreria Nexos - Av 5. C.C. Ponga

San Cristébal

* Libreria Sin Limite. Sector Barrio Obrero. Plaza Los Mangos
* Centro del Libro Textos. 72 Avenida

Barquisimeto

e Libreria El Clip. C.C. Los Leones
* Libreria El Estudiante. Carrera 18
¢ Libreria Didascalia. Carrera |5

SEDES UNICA:

* Mérida: Seminario Mayor San Juan Aventura. Sector Parque Las
Heroinas

San Cristobal: Sector Barrio Obrero

Coro: Paseo Talavera. C.C. Miranda

Barquisimeto: Colegio Maria Auxiliadora. Calle 4, Carreras 14y 15
Maracaibo: Oficina de Publicaciones. Bloque B. Al lado del CID
UNICA
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Universidad Catoélica Cecilio Acosta
Pregrado y Posgrado

http://www.unica.edu.ve/

|. Pregrado

Facultadesy Programas

Filosofia (4 afios - 8 semestres) Sistemas Presencial y Distancia
® Programade Filosofia (Licenciado en Filosofia).
® Programade Teologia (Licenciado en Teologia®).

Cienciasdela Educacion (4 afios - 8 semestres) Sstemas Presencial y Distancia

® Programade Educacion (Licenciados en Educacion enlasmenciones: Integral, Len-
guay Literatura, y Ciencias Sociales).

® ProgramaEspecia de Formacion Docente paraegresados en Arte, MUsicay Filoso-
fia (Licenciados en Educacion en las menciones: Artes Plasticas, Disefio Gréfico,
Museologia, MUsica, Musicologia, Filosofiay Teologia).

Cienciasdela Comunicacion (5 afios- 10 semestres). Sstemas Presencial y Distancia

® Comunicacion Socia (Licenciado en Comunicacion Social. Mencion Desarrollo
Social).

® TSU en Artes Audiovisuales (TSU en Artes Audiovisuales. Mencion Television).
Sistema Presencial.

Artesy MUsica (4 afios - 8 semestres). Sistema Presencial

® Artes(Licenciado en Artes Plasticas. Licenciado en Artes, Mencion Disefio Gréfi-
co. Licenciado en Artes, Mencion Museologia).

® Mdsica(Licenciado en MUsica. Licenciado en Msica, Mencion Musicologia).

I1. Postgrado

M aestriaen Filosofia. Mencién Pensamiento Cristiano Medieval (4 Semestres).
Sstema distancia. Trabajo Especia de Grado. Titulo: Magister en Filosofia. Mencion Pen-
samiento Cristiano Medieval**.

Especializacion en Ensefianza de la L engua (2 afios minimo, 4 afios maxi-
mo). Sistema presencial. Titulo: Especialista en Ensefianza de la Lengua.

* En proceso de aprobacién ante el CNU.
** Padre Lenin Bohdrquez. lenin_bohorquez@hotmail.com
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Normas para la presentacion de trabajos

1. Filosofia

LaRevistade Artesy Humanidades UNICA esel érgano de difusion periddicade Trabajos
ArbitradosdelaUniversidad Catdlica Cecilio Acosta; cuyaesenciaesel hombrey lo huma-
no; y su mision, latrascendenciay la pertinencia social. Una publicacion que, semestral-
mente, se convierteen “el lenguajey lavoz propiadelaUniversidad; lavoz silente delain-
teligenciay laculturaqueinterpelaa mundo através delapalabra’. El propdsito delaRe-
vistade Artesy Humanidades UNICA -y de nuestrauniversidad- esconvertirse, alavez, en
espacio y momento parael debate criticoy laproblematizacidn del proceso de construccion
del conocimiento en el campo de las Ciencias Humanas o Sociaes; especialmente de las
areas académicas que convergen y divergen en las diferentes carreras de la UNICA, y sus
menciones.

2. Secciones

LaRevistade Artesy Humanidades UNICA consta de tres secciones. Laprimera, INVES-
TIGACIONES, recoge | os resultados de investigaciones provenientes de instituciones pU-
blicas o privadas, 0 aquellostrabajos personal es que, por su significacién, constituyan apor-
tesal saber humanistico. Lasegunda, ENSAY OS, esde caracter libre. Lostrabajospublica-
dos en esta seccién pueden ser presentados bajo cual quier método de citado y sin los resu-
menes correspondientes. Por o demés, estén sujetosal arbitrajey a resto delos parametros
exigidos por esta publicacion. La tercera parte, miltiple y diversa, se denomina VARIA
L ECCION. Recoge, ademés de recensiones, criticas y comentarios sobre todo tipo de pu-
blicaciones, notas sobrelos diferentes premiosde Artey Literatura, de Venezuelay el mun-
do; en estaseccion seactualiza, con cadanimero, el indice Acumulado dela Revistade Ar-
tesy Humanidades UNICA y lalistadelas publicacionesdelaUniversidad CatélicaCecilio
Acosta.

3. LosAutores

En unapéginaindependiente del trabajo, el autor olosautoresindicaran sunombrey losdos
apellidos, asi como ladireccion postal (de habitacion o universidad, fundacion, instituto o
centro de investigacion), teléfonosy correo electronico. Sefialarén, de igual modo, lafecha
deculminacion del trabajoy su naturalezao condicion; esdecir, si setratadeun Proyecto de
Investigacion concluido o en proceso; si es producto de unareflexion personal o deun tra-
bajo institucional. Anexaran, ademas, un resumen curricular.

4., Contenido

Lostrabajos presentadosalaRevistade Artesy HumanidadesUNICA abarcaréntodo lo
relacionado con el campo del ARTE que, en su acepcion més ampliay desde una vision
multipley diferenciadade lahistoriay lacultura, comprende desde |as denominadas Bellas
Artes hasta todo tipo de manifestaciones artisticas -reconocidas académicamente o no- de
los diferentes pueblos del mundo; eincluye el estudio sobre los Museos, laMuseologiay €l

Revistade Artesy HumanidadesUNICA 1 221



NORMAS PARA LA PRESENTACION DE TRABAJOS

Disefio Gréfico. El saber humanistico, lasHUMANIDADES, se ampliaala Comunicacion
como hecho social, colectivo; laLingiisticay laLiteratura; se extiende acualquier aspecto
vinculado al &readelaEducacion, laFilosofia, laTeologiay las Ciencias Socialeso Huma-
nasen general (Politologia, Sociologia, Historia, Antropologia, Psicologia, Geografia, Eco-
nomia, entre otras). La Revista de Artesy Humanidades UNICA recoge esta multiplici-
dad de saberes y comprende |os aspectos tedricos de las Ciencias Sociales 0 Humanas, asi
como los procesos estructurales y/o coyunturales del acontecer humano.

5. Redaccion

LaRevistade Artesy Humanidades UNICA sugiere a sus col aboradores |a construccion de
textos escritos sencillos y parrafos breves, que expresen, no obstante, profundidad tedrica,
rigor cientifico y claridad expositiva. Los titulos deben ser originales, sugestivosy breves
(no excederan las 15 palabras) y contaréan, dentro de esas 15 palabras, con un subtitulo que
clarifiquey puntualice el tema objeto de estudio.

6. Estructura

L os trabajos deben presentar un resumen de 100 palabras o 10 lineas (que representan menos
de 600 caracteres); estara escrito en espafiol e inglésy serd acompafiado de cuatro palabras
clave. Al igual que el resumen, € titulo y el subtitulo del trabajo seran presentados en espa-
fiol einglés. Laestructuradelostrabajos (articulosy ensayos), eslaclasicao convencional del
ensayo: Introduccion, Desarrollo o Argumentacion y Conclusiones o Consideraciones Fina-
les. Serecomiendael uso de subtitulosalo largo del Desarrollo o Argumentaciony €l empleo
del sistemadecimal, comenzando desde el primer subtitulo con €l nimero 1, laintroducciony
las conclusiones no se enumeran. Las citastextuales se presentan entre comillasy no median-
te cursivas u otro tipo de remarcado. Las citas breves se mantendran dentro del parrafoy las
que superen las cuatro lineas se separan con mérgenes mas amplios (un centimetro masacada
lado), aun espacio y sin entrecomillado.

7. Formato

L os trabajos se entregaran impresos (un original y tres fotocopias); y en un disqué con el
texto levantado en Microsoft Word. También puede enviarlo alos correos abajo sefial ados,
pero esta opcion solo sustituye |la entrega del disqué, previa confirmacion de la recepcion
del correo.

8. Extension

Laextension delos trabajos debe ser de un méximo de 25 cuartillasy un minimo de 10 para
los Articulos de las INVESTIGACIONES; de 15 a8 paralas CONFERENCIASy ENSA-
YOS; y de unao dos paralos COMENTARIOSy las RECENSIONES. Todos |os trabajos
seran presentados en hojatipo carta, impresos por unasolacara, con numeracion continuay
con margenes de 3 centimetros a cada lado. El texto se presentara a espacio y medio, en
fuente Times New Roman, tamafio 12.

9. Referenciasy Citado

Las Referencias (bibliograficas, hemerogréficas, orales y/o documentales) se presentaran
d final del texto bajo €l sistema Harvard: APELLIDO(S), Nombre (Afio). Titulo en cursi-
vas. Editorial. Lugar. El orden de las Referencias es alfabético por apellido. Las diferentes
obras de un mismo autor se organizaran cronol 6gicamente, en orden ascendente, y si son
dos obras 0 més de un mismo autor y afio, se mantendra el estricto orden alfabético por titu-
lo. Lasreferenciasbibliogréficas dentro del texto se harén en sistemaHarvard. Por jemplo,
(Gonzélez, 2003:68); o0 Gonzélez (2003:68), si escitatextua y si no estextual, se omite el
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ndmero de pégina (Gonzalez, 2003) o Gonzélez (2003). Si son dos autores se escribira el
apellido de ambos; y si son tres autores 0 més, se escribe el apellido del primeroy se acom-
pafiade“y otros’: Gonzalez y otros (2003:68). Por |o tanto, no seincluirén notas bibliogré-
ficas o referenciales a pie de pagina; aunque si se recomienda el uso de notas explicativas,
aclaratorias y/o complementarias que aporten ala comprension del texto.

10. Arbitraje

L ostrabaj os serén sometidos ala consideracion de un equipo de especialistas o Cuerpo de Ar-
bitraje, mediante el procedimiento conocido como Par de Ciegos: los &rbitrosy los autores o
colaboradores no conoceran sus identidades respectivas. La aprobacion o no del trabajo para
su publicacién por parte del Consgjo de Arbitros se harade acuerdo acriteriosdefondo y for-
ma. FONDO o contenido: pertinencia, originalidad, relevancia, aportes, metodologiay demés
aspectos sefialados en los numerales 1y 4 de estas Nor mas para la presentacion detraba-
jos. FORMA: estructura, citado, referenciasy |o expresado en los diferentes numerales. La
Direccién delaRevistade Artesy Humanidades UNICA comunicaraa autor o autoreslos
resultados del arbitraje, especificando si el trabajo se publica o no, o s la publicacién sera
efectiva posterior alas modificaciones que sugierael Cuerpo de Arbitrgje.

11. Otrosrequerimientos editoriales

L ostrabajos deben ser inéditos, aexcepcion de traducciones o solicitudes expresas alos au-
tores. Los autores se abstendran de presentar trabajosala Revista de Artesy Humanida-
desUNICA enformasimultaneacon otras publicaciones, arbitradas o no. El texto seentre-
gard completamente corregido. LaRevistasereservael derecho de hacer alostrabajos -lu-
ego de haber sido aprobados por e Consejo de Arbitros- las correcciones de estilo que con-
sidere pertinentes, con lagarantiade respetar a autor y su trabajo. No sefacilitaran pruebas
alosautoresni sedevolveranoriginales. LaDireccion delaRevistade Artesy Humanida-
des UNICA decidira sobre aguellas circunstancias no consideradas por esta normativa.

12. Recepcion de trabajos

LaRevistade Artesy Humanidades UNICA recibe trabajos o contribuciones durante todo
€l afio. Los trabajos se remitirén a Editor de la Revista en la Oficina de Investigacion y
Postgrado. Blogque C. Planta Alta.

UNIVERSIDAD CATOLICA CECILIO ACOSTA
Corredor Vial Universidad Catdlica Cecilio Acosta
Urbanizacion LA PAZ, |1 etapa.
Calle 98 con Avenida 54A. N° 54-76. Apartado Postal: 1841
Teléfonos: 0261-7869651, 7869464. Maracaibo-Estado Zulia, Venezuela.
rayhunica@gmail.com

LaRevistadeArtesy Humanidades UNI CA esel 6rgano dedifusion de Trabajos Arbitra-
dos delaUniversidad Catdlica Cecilio Acosta. Las opinionesy criterios emitidos en los di-
ferentes trabajos y secciones son exclusiva responsabilidad de sus autores.
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Norms for the Presentation of Papers

1. Philosophy

The Journal of Art and Humanities UNICA is the periodic publication for arbitrated papersin
the CeciliaAcostaCatholic University, in which the essenceis man and what is humane: the hu-
man mission, transcendency and socia pertinence. Itisabi-annua publication andis*“the very
language and voice of the University; the silent voice of intelligence and culture that interprets
the world through words’. The purpose of the Journa of Art and Humanities UNICA -and of
the University- isto become both the space and opportunity for critical debate, and for the ques-
tioning of the process of construction of knowledgein thefields of Human and Socia Sciences:
especialy in the academic areas that converge in and diverge from the distinct careers and ma-
jors offered at UNICA.

2. Sections

The Journal of Art and Humanities UNICA isdivided into three sections, The first section,
RESEARCH, includes the results of research efforts in public and private institutions or
personal research efforts which, due to their relevance, constitute constributions to human
knowledge. The second section, ESSAY 'S, isof an open nature. The paperspublished herein
can be presented under any referencing method and without the normal abstracts. However,
they are subject to arbitarion and all the other parameters required in this publication. The
third part, both multiple and diverse, iscalled VARIA LECCION. This section includesin
addition to reviews, critiques, and comentaries in reference to all types of publications,
noteson vartious Art and Literary awardsin Venezuelaand theworld. In thissection and in
each edition the Cumulative Contents in the Journal is updated, as well asthelist of publi-
cations from the Cecilia Acosta Catholic University (UNICA).

3. The Authors

On a page apart from the text of each Article, the author or authors should indicate their
names including both last names, and the postal address (home, university, foundation, in-
stitute or research center) telephone numbers, and electronic mail addresses. The date the
paper was finished, its nature and condition should also be indicated, including whether or
not the research concluded, or is still in process, its nature and condition, and whether it is
the product of personal reflection or an institutional paper. A curriculum of the author(s)
should also be included.

4. Content

The papers published in the Journal of Art and Humanities UNICA will cover and include
all aspectsrelated to the field of ART that, in its most ample sense and from amultiple and
diverse vision of history and culture, include the so-called fine arts and all other artistic
manifestations- whether recogni zed academically or not- pertaining to the different peoples
of the world; and also includes studies of museums, museology, and graphic design. Hu-
manistic knowledge, the HUMANITIES, are expanded to include Journalism as a social
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and collective art; Linguistics and Literature; as well a Education, Philosophy, Theology,
Social Sciencesand Human sciencesin general (Political Science, Sociology, History, An-
thropology, Psychology, Geography, and Economics among others). The Journal of Art and
Humanities UNICA covers a multiplicity of fields and includes theoretical aspects related
to the Social and Humanistic Sciences, as well as the structural and/or conjunctural pro-
cesses of human activity.

5. Writing Style

The Journal of Art and Humanities UNICA suggeststhat i scontributors construct their texts
in simple short paragraphs that express theoretical depth, scientific rigor, and explanatory
clarity. Titlesshould be original, suggestive and short (do not exceed 15 words), and should
contain within thisthis limitation any subtitles that clarify or punctuate the objective under
study.

6. Structure

All contributions must include an abstract of 100 words or 10 lines representing less than
600 words and symbols, must be written in Spanish or English, and must be accompanied
by four key words. The abstract, title and/or subtitles must al so be presented in both Spanish
and English. The structure of the contributions (whether articles or essays) corresponds to
the classic or conventional essay format, which includes: introduction, development or ar-
gument, conclusions, and final considerations. The use of sub-titles is recommended
throughout the development or proposal, and the use of the decimal system, beginning with
number 1 for the first sub-title is also recommended, the introduction and the conclusions
are not numbered. Quotations should be presented in quotation marks, and not with cursive
script or other marking systems. Quotes should be brief and no more than a paragraph, and
those that are longer than four lines should be separated with wider margins (a centimeter
more on each side), single spaced and without quotation marks.

7. Format

Articles and papers must be printed (one original and three photocopies); and be turned in
with a computer diskette (CD) with the text written in the Microsoft Word format. Thisin-
formation can also be sent to the addresses mentioned below, but this option only substitutes
the sending of the CD, prior to its reception by mail.

8. Length

The length of the contributed articles should not exceed 25 pages, with a minumum of 10
pages for RESEARCH articles; 8 to 15 pages for CONFERENCES and ESSAY'S; and one
totwo pagesfor COMMENTARIES and RETRACTIONS. All papers should bewritten on
letter size paper, printed on one side only, with continuous numbering and with 3 cm mar-
gins on each side. The text should be written with a | ¥2 space inter-line separation, in
number 12 sized Times New Roman script.

9. References and Quotes

References (bibliographical, periodical, oral and/or documentary) should be presented at
the end of thetext using the Harvard System: LAST NAMES, Name (year), Titlein cursive
letters, Editorial or Publisher, Place. The order of references should be alphabetical by last
name. Different works by the same author should be organized chronologically, in increas-
ing order, and if there aretwo or moretexts by the same author in the same year, they should
belisted in aphabetical order by title. Bibliographical references within the text should use
theHarvard system, For example (Gonzalez, 2003:68) or Gonzalez (2000:68) if it isadirect
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quote, and if it is not a direct quote, the page number is omitted (Gonzalez, 2003) or Gon-
zalez (2003). If there are two authors, the last name of both arewritten; and if there are three
or more authors, the last name of the first author iswritten and accompanied by the phrase
“and others’: Gonzalez and others (2003:68). It is not necessary to include bibliographical
notes or references at the foot of the page; however the use of explanatory notes, clarifica-
tionsand or complementary information isrecommended if they help in the comprehension
of the text.

10: Arbitration

All paperswill be submitted to the consideration of ateam of specialistsor an arbitration com-
mittee, by means of a process known as “blind pairs’: arbiters and authors or collaborators
will not know each other’s names. The approval or not of contributions for publication by ar-
bitration committeeswill be based on criteriaof form and substance. Substance or content in-
cludes: pertinence, origindity, relevance, contribution, methodology, and other aspects in-
cluded in numbers 1 through 4 of these normsfor the presentation of papers. Form includes:
structure, quotations, references and what is expressed in the above mentioned points. The di-
rective of the Journal of Art and Humanities UNICA will communicate with the author(s) the
results of arbitration, specifying whether or not the article will be published, or whether after
the modifications indicated by arbitration, later publication is possible.

11. Other Ecitorial Requirements

Papers must be unpublished, with the exception of translations and/or special requests by
the authors. Authors will not present their papers simultaneously to the Journal of Art and
Humanities UNICA and other publications, with or without arbitration. The text should be
completely corrected before submission. The Journal reserves the right to make style cor-
rections considered necessary after approval by arbitration, while at the same time guaran-
teeing respect for the author(s) and his/her work. Approved copies and/or originalswill not
be returned to the authors. The Directive of the Journal of Art and Humanities UNICA will
make decisions on circumstances not considered in this normative.

12. Reception of Papers

The Journal of Art and Humanities UNICA will receive papers and contributions during
theentireyear. Papers should be sent to the Coordinator of the Journal in the Research and
Postgraduate Studies Office.

UNIVERSIDAD CATOLICA CECILIO ACOSTA

Corredor Vial Universidad Catdlica Cecilio Acosta
Urbanizacion LA PAZ, |1 etapa.
Calle 98 con Avenida 54A. N° 54-76. Apartado Postal: 1841
Teléfonos: 0261-7869651, 7869464. Maracaibo-Estado Zulia, Venezuela.
rayhunica@gmail.com

The Journal of Art and Humanities UNICA isthe oficial organ for the publication of arbi-
trated research papers at the Catdlica Cecilio Acosta Catholic University. The opinions and
criteria expressed in the articles published therein are the exclusive responsibility of their
respective authors.
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