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Presentacion

Los primeros cuatro trabajos de este nimero tienen en la ar-
quitecturael punto de encuentro temético; laantropologiay lahis-
toriacompletan el repertorio de estanuevaedicion delaRevista de
Artesy Humanidades UNICA. En laseccion “ Ensayos’, BOSCAN y
LOMBARDI presentan aportes de valor literario e histdrico.

DELGADO, GARCIA y TRUNEANU presentan un andisis
psicolingliistico de los libros de iniciacion de lectura; indagan la
presenciade problemasreferidos a tipo de método utilizado parala
ensefianza de la lectura en € nivel de educacion inicia y detectan
otras anomalias tales como la no correspondencia imagen-pal abra,
losvicios en laen laconstruccion sintéctica de las oracionesy en la
seleccion de los significados de algunas |éxias, ademés de develar
lasideologiasy las preferencias étnicas y sociales en textosy para
textos. Los autores concluyen que los problemas detectados por
otros investigadores en afios precedentes todavia persisten y sein-
crementan en los textos de reciente edicion, por 1o que recomiendan
alinglistas e investigadores del &rea se aboquen ala produccién de
textos que estimulen el aprendizaje significativo de lalectura

A partir de la premisa segiin la cual la muasica es importante
en todas | as sociedades —y de tres categorias operacional es como
lo son: Lugar y espacio, Usuario-cuerpoy Espacio vs. Cuerpo-Co-
municacion—, CAMACARO Y GONZALEZ, en “La Vereda del
Lago: laespacialidad en €l paseo costanero”, presentan losresulta-
dos de un trabajo de investigacién en el cual se analiza el sentido
gue los usuarios dan al espacio ocupado por laVeredadel Lago, en
Maracaibo, partiendo de observaciones “puras’ que permitieron
conocer el uso del espacio por los distintos recreacionistas. El pro-
ducto de esta observacion fue la codificacion que facilito el regis-
tro de observaciones posteriores, y €l establecimiento de unarela-
cion entrelosdistintoscodigosy las notas musi cal es, obteniéndose
un ritmo musical parael periodo diurnoy otro parael periodo noc-
turno. Las autoras concluyen gue es posible la creacion o genera-
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PRESENTACION

cion de ritmos musicales a partir del andlisis de situaciones exis-
tentes vinculadas a los espacios, determinando de esta forma las
particularidades que lo distinguen. Es la forma de observar a ese
usuario en su propio espacio |0 que interesa, no solo conformarse
con lo querefieren, sinotomar en cuentaqué hace el usuario en ese
espacio y como lo hace.

CESTARY, PETIT y RODRIGUEZ plantean una valiosa, intere-
sante y memoriaista “ mirada hacia la arquitectura de Maracaibo
enlos ultimos cincuentaafios’ del siglo XX quellega, no obstante,
hasta 2004 con la construccion del Sambil Maracaibo. La afirma-
cion que fundamenta € trabajo es la siguiente: la segunda mitad
del siglo XX fue de gran importanciaparael desarrollo urbano-ar-
quitectonico de Maracaibo ya que, a partir de la década de 1950,
losrequerimientos exigidos por el aumento delapoblaciény el de-
sarrollo petrolero demandaron nuevos servicios que condujeron a
tipologias de edificios con usos y lenguajes novedosos que conso-
lidaron la modernizacién de la arquitectura en Maracaibo. Con un
trabajo esquemati zado por décadas (cincuenta: laarquitecturamo-
dernaen Maracaibo; sesenta: la ciudad se extiende y se consolida;
setenta: de ciudad horizontal a ciudad vertical; ochenta: laMara-
caibo deladrillo rojo y noventa-2004: Maracaibo en el siglo XXI,
las autoras concluyen que “El primer momento estuvo determina
do por la entrada ala modernidad arquitecténica... generando un
segundo momento caracterizado por |os hipermercados, losmalles
y laproliferacién defranquiciasen diferentesrubroscomerciales’.

En “El lenguaje gréfico de Portafolio: experimentalidad y
convencionalismos’, ZAVARCE concluye que larevista Portafolio
surgié como iniciativa para satisfacer unanecesidad editorial; que
haasumido lacontextualidad delasrelacionesdelaimageny laes-
tética de su forma como un correlato de los contenidos que divul-
ga, constituyéndose en un proyecto experimental en el medio uni-
versitario; que tiene un concepto grafico integrador, a procurar la
conciliacion del riguroso concepto editorial con la dinamicade la
recepcion de los textos, las limitantes econdmicas, el andlisis de
las variables del disefio, la estrategia comunicacional, laimagen
institucional, las consideraciones de lainformacién, lalegibilidad
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PRESENTACION

y laexpresividad de su contenido; y, finalmente, que es un concep-
tointegrador y experimental que concilia, creativamente, laexpre-
sién y la informacion, los espacios y |os textos, convenciones y
rupturas, que responde ala dindmica de los tiempos y que resulta
en unaformamenos estructurada de organizar el espacioy losgra-
ficos, neutra en unos casos 'y activa en otros.

Con el discurso que caracteriza los estudios sobre gerencia
educativa en una “sociedad en proceso de cambios’ promovidos
por laglobalizacion-neoliberal, ELIAS partedelainterroganterefe-
ridaas “Lasestrategiasinstruccionales desarrollan la creatividad
delosestudiantesde Disefio Gréfico”, y, luego de gjecutar “unain-
vestigacion de campo correlacional, descriptiva’, concluye que
“Lacreatividad como estrategia puede enlazar el proceso creativo
y laapariencia creadora en la presentacion de la configuracion de
las ensefianzas de | os sistemas educativos, en lastécni cas de apren-
dizaje e incluso en los disefios curriculares; y que “En € disefio
gréfico, el docente debe facilitar métodos que estimulen el incons-
cientey liberen lacreatividad, ya que en esta area, ademéas de pro-
ducir resultados extraordinarios e interesantes, se deben dar solu-
cionesalos problemasreales delacomunicacionvisua” . Laauto-
raafirmaque “ El docente de esta carrera debe promover y estimu-
lar las potencialidades creadoras a través de la aplicacion de estra-
tegias instruccionales grupales que contribuyan con el desarrollo
de la creatividad”, y es responsable de que “los alumnos’
“aprendan aaprender ... por lo que debe servir de mediador entre el
conocimiento y € estudiante e ir en busqueda de la calidad de los
aprendizajes, haciendo uso delacreatividad paradarlepaso alain-
vencion de conocimientos mediante el aprendizaje significativo,
construido por el estudiante”.

Enlosdltimosafios, CARRERO se hadedicado aestudiar —de
manera directa e indirecta— €l casco central de Maracaibo o el
Centro, espacio fundamental, “pues ali nace la ciudad durante el
proceso de colonizacion hispana’. A partir del trabajo etnogréfico
como soporte metodol 6gico, de la observacién participante, laen-
cuesta abierta, del muestreo protosignificativo y del trabajo gréfi-
co-representacional (mapas cognitivos) de sus sujetos de investi-
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gacion o ego dibujantes (comerciantes formales e informales), es-
pecificamente “larepresentacion de laterritorialidad y de la espa-
cialidad, y su relacion con lamusicalidad como construccion sim-
bdlica’ del Centro como espacio plblico, CARRERO —en su traba-
jo “Espacialidad y musicalidad en el casco central de Maracai-
bo”— concluye que “ L os recorridos gue | 0s sujetos navegan para
Ilegar desde €l lugar del centro dondelosdejael transporte publico
urbano hasta su lugar de trabajo, estan determinados por o agrada-
ble de la musicalidad y de la sonoridad, mas no por las distan-
cias...” y que, en consecuencia, “Lamdusica, como parte de las di-
namicas culturales, le dasentido a Centro como construccion cul-
tural, comprobandose |la relacion subyacente entre espacialidad y
musicalidad como constructora de |os espacios publicos”.

ROSALES, en “Laafareriaen los indigenas de la cuenca del
lago de Maracaibo”, vincula su pasado y su presente mediante el
estudio de dos aspectos fundamentales: su “heterogeneidad cultu-
ral”, especificamente sus tradiciones y sus estilos cerdmicos; y su
lafiliacién linglistica arawak, caribe y chibcha. “La ubicacion de
losgruposalfareros parael momento del contacto europeo muestra
unaocupacion diferencial entreellos’, eslaafirmacion que permi-
te desarrollar el trabajo de reconstruccién del pasado indigena“a
partir del estudio de la ceramica como portadora de informacién
simbdlica sobre el sentido de pertenenciay de diferenciacion so-
cial”. Paralograr su objetivo, laautorareviso “laliteratura acumu-
lada durante los dltimos treinta afios’ sobre el tema, y reclasificd
“las colecciones arqueol dgicas y tiestos disponibles en el Labora
torio de Argueologid’ de LUZ, complementandola con informa-
cién etnohistoricay linglistica’. Rosales concluye que “Durante
€l periodo prehispanico se generaron en lacuencadel lago de Ma-
racaibo situaciones de contacto entre los di stintos grupos humanos
gue interactuaban en esta vasta regién”; no obstante, no pretende
“Qque esta investigacion constituya una vision acabada”, ni “reali-
zar correlaciones directas entre grupos étnicos, tradiciones arqueo-
l6gicas y/o grupos lingisticos’.

LEON DE LABARCA Y MORALES MANZUR —a diferencia de
otros historiadores—, hacen énfasis en los “intentos reintegrado-
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PRESENTACION

res’ delaGran Colombia*“ despuésde 1830”, y no en el separatis-
mo. En su “indagacion historica’, analizan €l pensamiento reinte-
gracionistade dostrascendentes politicos venezolanos de laépoca:
José Tadeo Monagas y Antonio Leocadio Guzman. El hecho de
gue “El virreinato del Nuevo Reino de Granada, en sus creaciones
de 1717y de 1739, fue integrado con los territorios de Venezuel a,
Nueva Granaday Quito en una sola entidad politico-administrati-
va’, se convierte en uno de los principales argumentos histéricos
de la unidad grancolombiana acordada entre 1819 y 1821; como
contraparte, larivalidad entre la élite caraquefiay la bogotana, por
unlado, “Lafaltadeviveresy el escaso circulante fueron los gran-
desfactores deladescomposicion grancolombiana’ concretadaen
1830. Los autores concluyen que los proyectos de unidad
atraian... a politicos, estadistas, comerciantes’ —"y aln siguen
atrayendo, en la actualidad”—, por lo que se constituyeron en
“bandera con suficiente fuerzay argumentos de peso capaces de
impulsar accion politica’. Finalmente, “se pudo constatar, por 1o
menos hasta el periodo historico en que se movieron estos dos per-
sonajes, un hilo cuya continuidad” y “se tratara de seguir investi-
gando, aobjeto de determinar si no seharoto hastanuestrosdias’.

“Lacafia, motor delaeconomiaagricolazuliana(1909-1913)”
esunamuestradel trabgjo historiografico construido desdelo que se
conoce como Historia regional, cuyos maximos representantes zu-
lianos y venezolanos, americanos y europeos, privilegian € docu-
mento (Mmanuscrito o impreso, publico o privado) como fuente histé-
rica fundamental. RODRIGUEZ, basada en los Estatutos (1909 y
1913) de laUnidn Agricola, hace una valoracion positivade papel
de lainiciativa privada “sin la proteccion paterndista del Estado”,
especificamente delas compafiias andnimas como “ motor de laeco-
nomia agricolazuliand’. Laautora afirma que “ En este tipo de aso-
ciaciones perviven algunos elementos de la sociedad estamenta o
corporativatradicional” ; no obstante, frente alosdiversos conflictos
juridicos presentados entre |os socios, se aplicaron sanciones “ obli-
gandolos a cumplir las estrictas clausulas que implicaron, en algu-
Nos casos, impuestos por infraccionesalos estatutosy, en otros, pér-
didas de sus posesiones agricolas por deudas a la compafia’. Por
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otra parte, “La panela se convirtio en el producto principal de ex-
portacion de la Union Agricola”, cuyos miembros “monopoliza-
ron... laproducciony & comercio delacafiaen e estado Zulia... a
partir de 1909, pese alo cua “LaUnidn Agricola no se concentrd
s0lo en mercadear |os derivados de |a cafia de azlcar” . RODRIGUEZ
concluye que “ Colectivo socia y empresas que marcaron un hito en
lahistoria agricola zulianay venezolana’.

Para BOSCAN, Ascensional, €l trabajo de Solange Rincon, es
“poesiay trascendencia... espoesiade profundaespiritualidad, re-
veladorade un amasensibleiluminadapor el ansiade Dios’. Tan-
to Rincon como BOSCAN buscan aDios, “con delicadezano exenta
de pasion. Ser uno con Dios; sentir a Dios como ‘ profundidad que
me desposa’, es el maximo anhelo del deseo amoroso. Dios—dis-
tantey enigmético— seduce en su misterio inalcanzable... Pasion,
fuego, deseo, cércel, corazon, son algunas de las palabras del len-
guaje amoroso de este libro ya que por laviadel Jiana Y ogatam-
bién se puede llegar a Dios, en uno mismo, a través del conoci-
miento de Dios’. Este nuevo libro de Solange, titulado Asecensio-
nal, “es la suma de dos textos escritos en épocas diferentes: ‘As-
censional’ y ‘Como un ondular del recordarse’ que contienen poe-
mas de 1995 y 2004, respectivamente”, acota BOSCAN.

LOMBARDI continta su geopolitica del siglo XX. Asegura
gue las dos guerras “mundiales’ fueron, en realidad, “un asunto
europeo” y que después de 1945 ha existido una paz atdmica. Pese
aestar convencido del fracaso de la prospectiva histérica, afirma
que € siglo XXI “sera diferente, aunque € problema de fondo
subsiste”: la pobreza generalizada, los grandes desequilibrios
mundiales; las guerrillas y las resistencias indigenas en América
Latina, porque “lahistoriano serepite, pero e hombre siempre se
repite a si mismo”. LOMBARDI comprende la necesidad de un
mundo multipolar (China, India, UE, Brasil), pero alerta sobre los
problemas que esto generaria, y —refiriéndose a pasado y al
presente— concluye reiterando que “La economia venezolana es
simple, todo giraen torno alos precios del petréleo, si estan atos,
creemos que las cosas van hien; s caen, asumimos la
responsabilidad de nuestros problemas y dificultades’.
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Resumen

Cuando €l nifio entraal sistemaescolarizadoy seiniciaen lalengua
escrita, se produce un divorcio abismal entre sumundo de experiencias
y el queleofrecenloslibrosinicialesdelectura. Estos presentan unase-
rie de problemas, vicios, agramaticalidades, debido alos cuales el nifio
no disfrutadel proceso lector y se producen efectos secundarios en las
estructuras cognitivas que se forman durante estas etapas. Por |o tanto,
el objetivo general de estetrabajo consiste en analizar morfoldgica, sin-
tactica, semanticay pragmaticamente los textos deiniciacion delalec-
tura, paralo cual se tomo una muestra representada por tres textos de
lecturainicial. Se obtuvieron resultados como los siguientes: a) Desde
el punto de vista sintactico, se observé que el fin delas oracionesesla
ensefianzadelasilabaatravésdel sonido, por eso se construyen estruc-
turas donde preval ece la repeticién de sonidos, descuidando el sentido
y alterando €l orden sintactico; b) como resultado, aparecen oraciones
muy alejadas del uso que se hace del lenguajey seimpide lacompren-
sion por parte del nifio; c) desde el punto de vista morfoléxico, hay un
predominio delos sustantivos, muchos de ellos ambiguosy alejados de
nuestro contexto; d) en lo pragmético, se presentan problemasen lare-
lacion imagen-palabra.

Palabrasclave: Ensefianzadelalengua, lectoescritura, psicolinglis-
tica

Recibido: Febrero 2006 Aceptado: Abril 2006
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DELGADO, Angel; GARCIA, Donaldoy TRUNEANU, Valentina

Psycholinguistic analysis of first level
reading initiation books

Abstract

When children enter the school system and initiate the study of writ-
ten language, an abysmal divorce is produced between their world of
experiences and what is offered in initial reading texts. These books
present a series of problems and bad habits, and anti- or non-
grammatical attitudes, which cause children to not enjoy the reading
process and to suffer secondary effects in cognitive structures that are
formed during these stages. Therefore, the general objective of this pa-
per is to morphologically, syntacticaly, semantically and pragmati-
cally analyzefirst level reading books. A sample of three primer read-
ing books was taken. The results obtained were the following: ) From
the syntactical perspective, the aim of sentences is the teaching of the
syllablethrough sound; therefore, and for thisreason there are sentence
structures with a prevalence of sound repetitions, ignoring the sense of
the words and altering syntactic order; b) as a result, sentences appear
that are far different from the normal usage made of language and this
impedes comprehension by children; c) from a morphological-lexical
point of view, thereisapredominance of nouns, many of which are am-
biguous and far removed from normal contexts; and d) on a pragmatic
level, they present problems in the relationship image-word.

Key words:  Language teaching, reading and writing, psycholinguis-
tics.

I ntroduccion

El proceso de aprendizaje delalecturaen € nifio seiniciades-
de muy temprano con la lectura del mundo. Poco a poco va apro-
piandose de unaseriedelexias, estructuras oracional es, paradigmas,
con los cuales entra en e sistema escolarizado. Cuando € maestro
intentainiciarlo en lalengua escrita se produce un divorcio abismal
entre su mundo de experienciasy € quele ofrecen loslibrosinicia-
lesdelectura. Estos estan llenos de problemas, vicios, agramaticali-
dades, debido alos cuales €l nifio, en lugar de disfrutar del proceso
lector, termina aborreciéndolo y se producen efectos secundarios en
las estructuras cognitivas que se forman durante estas etapas.

Este tema ha sido estudiado profundamente en nuestro pais
por investigadores como Raquel Bruzual (1998, 2000) y Gustavo
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ANALISIS PSICOLINGUISTICO DE LOS TEXTOS DE INICIACION A LA LECTURA

Villamizar (1991), y en México por Antonio Barbosa Heldt
(1971), quien analizé ampliamente todas | as cartillas de ensefianza
inicial delalecturaen dicho pais. El objetivo central de estainves-
tigacion consiste en analizar desde el punto de vista fonetol dgico,
morfoldgico, sintactico, semantico y pragmatico los textos de ini-
ciaciénalalectura, con el fin de evaluar su efectividad en €l proce-
so de aprendizaje delamismay alavez comparar si se mantienen,
se incrementan o se corrigen las fallas determinadas por otros in-
vestigadores.

1. El proceso de aprendizaje delalectura

El aprendizaje delalectura selogramediante un proceso que
va desde una etapa inicial hasta su perfeccionamiento; en dicho
proceso se pueden establecer etapas mas o menos diferenciadas
guetienen que ver con el descifrado, lacomprension, lainterpreta-
ciony e andisis critico.

El proceso de desarrollo de la lectura esta intimamente vin-
culado afactores motivacionales del aprendiz, asi como afactores
socioculturales, internos y especificos; sin embargo, es necesario
destacar que éste también influye en la formacion de estructuras
cognoscitivasy del desarrollo psicoafectivo.

Para precisar € proceso de aprendizaje de la lectura se pre-
sentan algunos esquemas de evolucion de la misma, presentados
por distintos autores y que se adaptan ala filosofia de nuestra in-
vestigacion.

Gaston Mialaret (en Jiménez, 1986) sefialatres niveles: des-
ciframiento, comprensiony juicio. Explicaeste autor quesi bienes
cierto que inicialmente este aprendizaje es mero descifrado del al-
fabeto, no se permanece en este nivel por largo tiempo, por cuanto
€l lector procuraavanzar haciaun nivel de comprension, de mane-
ra de establecer un nexo comunicacional con el texto y extraer de
él el mensaje expresado graficamente. A través de lacomprension
€l lector se pone en condiciones de extraer del texto € meollo sus-
tancia contenido en el mensgje. Pero resultalimitante el proceso s
el lector no alcanzara la posibilidad, no sélo de comprender €l
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mensgj e, sino de alguna manera eval uarlo, juzgarlo, paraentonces
aceptarlo, negarlo o desecharlo. La capacidad critica del lector es
ladltimafase delaadquisicion delalecturay debe ser lapreocupa
cion mayor de todo educador.

Otrainvestigacion sobre € aprendizaje de lalecturarealiza-
dapor los participantes en un seminario sobre el aprendizaje de la
lectura de la Institucion Educativa Rosa Sensat de Barcelona (Es-
pafia) sefidlan un desarrollo de la capacidad |ectora en tres esta-
dios: descifrado, comprension e interpretacion.

El descifrado comprende las siguientes fases:

a) Transposicion de los signos escritos a los hablados conoci-
dos previamente.

b) Reconocimiento delossignificados delas palabras escritas o
frases como simbol os que corresponden aiméagenes mental es
gue el nifio tiene de esos significados.

El segundo estadio, lacomprensién, abarcalas siguientesfa-

a) Comprension global de los significados de las frases.
b) Tomade concienciade un mensaje codificado en signos gra-
ficosy convencionales.
El tercero de estos estadios eslainterpretaciony constadelas
siguientes fases:
a) Interpretacién del pensamiento del autor através de la com-
prension global del texto.
b) Distincionentrelasideasprincipalesy las secundariasque el
autor ha querido expresar.
¢) Deduccion delas consecuencias o interpretacion delasideas
no expresadas directamente en el texto. Deduccion del senti-
do defrases paradigméti cas, proverbios, diagramas, refranes.
A través de las dos investigaciones mencionadas anterior-
mente podemos afirmar que lalectura es realmente un proceso, en
el que, a mismo tiempo que se va afinando la destreza en el desci-
frado y se adquiere velocidad y precisién, también van engranan-
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dose los elementos intelectivos del hombre, los cuales permiten
avanzar en lainterpretacion o juicio del texto decodificado.

2. Factoresen el aprendizaje delalectoescritura

En el aprendizaje de la lectoescritura tenemos que enfatizar
que éstetiene que ver con factores que solo |o determinan aél pero
también requieren de la participacién de |los [lamados factores ge-
nerales del aprendizaje. Se habla de dos grandes grupos: factores
internos, que tienen que ver con lo que aprende como individuo, y
factores externos, sin aguellos que envuelve su perimundo.

Entrelosfactoresinternos ubicaremos: |0s organi cos, menta-
les, afectivos; y entre los factores externos involucraremos: facto-
res socioculturales, familiares y escolares.

« Factoresinternos organicos. Son los que determinan la
capacidad de aprender. El individuo aprende con todo su
organismo, de manera gque cualquier disfuncion conduce a
gue sele presenten problemas en su aprendizaje, por gem-
plo cuando existe mal estado de salud, mal funcionamien-
to glandular o de procesos neurofisiol gicos.

» Factoresinternos mentales. Muchos de los aprendizajes
dependen esencia mente de procesos mentales, por o cual
estos son también factores basicos en la adquisicién del
aprendizaje. Aqui ubicamoslo referente alainteligenciay
su desarrollo, lamemoria, imaginacion, capacidad de ana-
lisis, sintesis, induccion y deduccion, operaciones|dgicas,
razonamiento, relacién delas partes con €l todo y vicever-
sa. También entran aqui la salubridad mental y el funcio-
namiento del sujeto anivel de su conducta, temperamento,
carécter y en general la estructura de su personalidad.

» Factoresinternosafectivos: Sedice que es necesario que
la afectividad del sujeto se encuentre funcionando de la
mejor manera, para procurar la mayor eficacia 'y rendi-
miento en latarea de aprendizaje.
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» Factores externos socioculturales: En lamedida en que
el individuo participe de un medio propicio, armonico y
culturalmente positivo, en esamedidasu nivel de madurez
social, su capacidad deinterrelacion con el medioy sumo-
tivacién hacia el aprendizaje, seran positivasy motivado-
ras de la actividad. Hay casos de nifios que participan de
medios que constituyen verdaderas subculturas y que al
ingresar al medio escolar chocan abruptamente con nor-
mas, pautas culturales, lenguaje y modos de vida distintos
de los que viven en sumedio, por lo cual se presentan ge-
neralmente conflictos.

» Factoresexternosy familiares. Si lafamilia, sobre todo
con ejemploy no solo con laprédica, ofrecea nifio unam-
biente arménico, solido y libre de tensiones, su desarrollo
afectivo hallard elementos propicios para su positiva evo-
lucion. Un ndcleo familiar culturalmente positivo en el
gue se maneje amplio vocabulario, seleay se compartan
los conocimientos de los distintos miembros, seradefiniti-
vamente un medio motivador para el aprendizaje, ya que
asi e nifio vainternalizando, en la vida cotidiana, laim-
portancia del saber y por supuesto, la importancia de do-
minar herramientas basi cas paralograrlo, como son lalec-
turay laescritura.

 Factores externos escolares. Se puede afirmar que hay
elementos de la escuela como la administracién escolar y
las caracteristicas del docente que constituyen elementos
motorizadores para €l aprendizaje. También influyen las
condiciones de la edificacion, su ubicacion, dotacion de
material didactico, muebles, nimero de alumnos matricu-
lados, rigurosidad o flexibilidad en ladisciplina, € conoci-
miento y manejo de técnicas apropiadas en la ensefianza.
Todo lo anterior constituye sin lugar a dudas elementos
gue pueden cautivar la atencion del nifio o impulsar €l te-
dioy lapérdida de interés por latarea de aprender.
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Pero también existen factores especificos que afectan |a ad-
quisicion delalectoescrituray por ende el aprendizaje, como lo es
ladominancia cerebral y lalateralidad.

Lagran mayoriade las funciones linglisticas se localizan en
el hemisferio izquierdo. Dichas funciones son controladas por
ciertasareas, cuyalesién o funcionamiento anémal o puede ocasio-
nar desajustes en el desempefio delafacultad del lenguaje. Estefe-
némeno ha sido denominado dominancia cerebral y ha sido am-
pliamente investigado, fundamentalmente por neurélogos, ciruja-
nos e investigadores del lenguaje. El fenébmeno de la dominancia
cerebral tiene implicaciones en lo que ha sido el desarrollo de la
psicolingisticay | as aplicaciones extensivas al 0s procesos globa-
les de la educacion.

Hay una preponderancia en los sistemas educativos para de-
sarrollar lasfuncionesinherentes a hemisferio izquierdo. Es nece-
sariaunaconsideracion mas global deladominancia, apartir delo
que pudiera aportar la estimulacién paralela del hemisferio dere-
cho, principalmente en relacién con el comportamiento lingistico
y su estimulacién desde la escuela.

El hemisferio izquierdo (HI) suele encargarse de procesar la
informacion de manera secuencial y analitica. Asimismo, € hemis-
ferio derecho (HD) serelacionamas con € procesamiento global de
la informacion, lo cua demuestra que no esta tan completamente
desvinculado del mecanismo del lenguaje. La dominancia del Hl
guarda unarelacién muy cercana con la orientacion filostficade la
teoria linguistica. La focalizacion de los aspectos del lenguaje en
componentes formales como la sintaxis, lafonologiay la morfolo-
gia pudo haber incidido en la poca importancia que se prestara a
otros procesos, menos perceptiblesy manipulables por € investiga
dor, més vinculados d entorno de la comunicacion linglistica: la
entonacion, e ritmo, e tiempo, la melodia y la acentuacion y los
vinculos entre todos estos y e contexto de situacion, por giemplo.

Ambos hemisferios se distribuyen el procesamiento de fun-
cionesy se complementan. Los procedimientos de carécter estric-
tamente analitico se efectlian en el HI, mientras quelo concernien-
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te aladecodificacion de datos relacionados con € contexto situa
cional tiene lugar en el HD. Podria pensarse que la dominancia
global de uno y otro hemisferio incide de algiin modo en la con-
ductadel ser humano. Esto debe ser objeto de preocupacion parael
desarrollo de lalabor escolar, dentro de un sistema educativo que
no subestime las potencialidades de uno u otro hemisferio ni se
oriente hacia el desarrollo de uno en particular.

El formalismo de las teorias de orientacion estructuraista y
generativista dejaba poco margen para € desarrollo de actividades
escolares que no tuvieran su foco en € “andlisis’, la“secuenciali-
dad” y el desarrollo de* operacionesldgicas’. En cambio, lasnuevas
tendencias funcionalistas, mas cercanas a la realidad del lenguaje
como hecho de comunicacion, ofrecen caminos para comenzar a
equilibrar el proceso pedagdgico. L os aspectos pragmaticosy laca
pacidad del individuo para procesar imagenes son tan importantes
como la sintaxis y la organizacién formal. Segin Barrera Linares
(1998), s se considera que la lecturay la escritura congtituyen as-
pectos fundamental es eimprescindibles en estaépocaparalaforma
cion linglistica e individuo, no debe descuidarse su cercana rela
cion con lasfunciones del HD, o mismo que los factores pragmati-
cos y entonacionales del lenguge en general. Por lo tanto, las fun-
ciones neurolinguisticas de cada hemisferio son iguales en impor-
tanciaala hora de disefiar la conduccién del proceso educativo.

3. Los métodos de ensefianza de la lectura

El Méodo sintético: Este seinicia con e aprendizagje de las
letras, parapasar luego a delassilabasy terminar el proceso sintéti-
co con laformacion, apartir de ella, de palabrasy frases. Este esun
proceso que no se realiza s multdneamente, sino que quien aprende
debe detenerse largo tiempo en € estudio de las letras, hasta com-
pletar el abecedario. Después, através delacombinacién devocaes
y consonantes va adentrandose en el dominio de lasilaba, paramas
tarde pasar a las paabras, formadas iniciamente con la combina
cion de silabas constituidas por lamisma consonante variando en la
vacal, como por g emplo, mama, mima, memo. Finalmentesellegaa
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lafrase utilizando e mismo procedimiento de laformacion de las
palabrasy entonces|asfrases se construyen sobre pal abras escritas
con la misma consonante combinando las vocales, por gemplo:
mama me mima, la pipa de papa. De tal manera que lo resultante
son frases definitivamente cacofonicas, muy distantes del uso que
normalmente se hace del lengugje.

Sobre estos métodos silabicos han caido fuertes criticasy se
ubica como método perfecto de laescuelatradicional. Quienes ad-
versan |os métodos sintéticos, generalmente defensores delos mé-
todos globales, basan sus criticas fundamental mente en las carac-
teristicas perceptivasy linguisticas de los escolares que seinician
en este aprendizaje. Sostienen que la percepcion de un nifio de al-
rededor de los seis afios es global, “sincrética’, y es mucho més
tarde cuando empiezan avisualizarse partesy detalles de esastota-
lidades, y, por lo tanto, el aprendizaje debetomar como base esasi-
tuacion perceptual. A nivel del lenguajey € uso dado por €l nifio,
sostienen que aquél es un medio de comunicacion, por lo tanto un
elemento ligado a su vivencia y relacion social, por lo cua €
aprendizaje hadeiniciarse apartir de expresiones significativasy
no apartir detrozosde ellas, o de expresiones sin ningunarelacién
con lavidacotidiana. EI método sintético esta en desuso en los pai-
ses desarrollados, pero es el mas utilizado en Venezuela.

El método analitico: Este método es conocido como global.
Plantea un proceso que ha de iniciarse con la frase o expresiones
significativasy méastardellegar alos componentes, es decir, las si-
labasy letras. Este método es producto de los postulados de la en-
tonces incipiente psicologia evol utiva que afirmaba que la percep-
cién en el nifio hastalos seis afios es sincrética, es decir, que perci-
be con mayor facilidad | as totalidades que | as partes por tener una
vision de conjunto.

Ovidio Decroly (1871-1932) le dio impulso a este método y
esel propulsor dela®escuelaactiva’. Considerafundamental esta-
blecer cualquier aprendizaje no sélo sobre la base del desarrollo
cognoscitivo del nifio, sino también atendiendo a susintereses. De
ahi que consideran que un aprendizaje delalecturaapartir del de-
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letreo no puede proveer otracosaque no sead tedioy por lo tanto
opera mas tarde como generador de un desapego hacia esa activi-
dad. John Dewey, pedagogo norteamericano, sostiene que el nifio
sblo siente interés por aquello que guarda alguna relacién con su
experiencia, y que olvidar esto puede llevar a que el nifio sienta
tanto cansancio de su aprendizaje através del método global como
con €l silabico, que lo mantiene durante semanas del etreando.

El método mixto: Creado con lafinalidad de resolver incon-
venientes surgidos con la aplicacion de los métodos anteriores, es
unablsquedade gjustar en mejor formael aprendizaje delalectu-
ra. Este método parte de al gunos aspectos contemplados por uno'y
otro de los métodos puros.

4. M etodologia

Lamuestrade estainvestigacion estarepresentadapor tresli-
bros de iniciacion alalectura de data reciente y que no estuvieron
incluidos en los trabajos anteriormente realizados. Los textos de
lecturainicial utilizados fueron:

» Método popular de lecturainicial.
e Tilin Tilan. Lecturainicial
« Girasol. Iniciacién ala lectura.

Se disefi6 unafichaparael andlisis de cada uno delostextos,
donde se tomaron en cuentalos siguientes niveles lingtisticos con
sus respectivos indicadores:
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Nivel Indicadores

Secuencia en el aprendizaje de las silabas

Fonetolégico . o
Secuencia en el aprendizaje de los fonemas
Numero de sustantivos
Numero de adjetivos
' Numero de verbos
Morfoléxico

Modo y tiempo de los verbos
Tipos de verbos

Otras categorias gramaticales

Estructura oracional predominante
Numero de palabras por oraciones
Oraciones con problemas sintacticos
) ) _ |Oraciones con desvios semanticos
Sintactico-semantico ) )
Oraciones aisladas del contexto
Lexias con significado ambiguo

Lexias que no pertenecen al registro 1éxico del nifio

Oraciones o frases incoherentes

) Problemas en la relacion figura-palabra
Pragmitico o )
Organizacion y secuencia del texto

5. Andlisisdel corpus

Andlisisdel nivel fonetoldgico
Lostextosdelecturainicia estudiados presentan lassiguien-
tes caracteristicas:

1. El método de lectura utilizado por los tres textos es el méto-
do sintético, en el cua separtedelavaocal hastallegar al tex-
to. Sin embargo, estudios realizados, como e de Molina
(2000), recomiendan los métodos de progresion analitica
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a)

b)

suavizada, que parten de unidades linguisticas con significa-
cién propia (palabras, frasesy textos), pero que en cada uni-
dad didactica analizan también los componentes silabicos,
fonéticosy grafematicos que las integran.

. La presentacion de la silaba en €l libro Método popular de

lecturainicial siguelaorganizacion tradicional del paradig-
ma conductista-asociacionista (ma, me, mi, mo, mu). Los
demés libros intentan subvertir €l orden de las vocales para
considerarse constructivistas, cosa que no logran.

. Primero se aprenden las silabas libres, luego las trabadas y

por ultimo las dobles. Ninguno de los tres libros sigue €l
mismo orden ni tomaen cuentalas consideraciones psicolin-
guisticas sobre el desarrollo fonetol 6gico, donde se plantea
gue el aprendizaje de los fonemas, y por ende el de las sila-
bas, se sigue dependiendo de la facilidad y € costo neuro-
muscular que implicasu produccién. Este tipo de estudiosy
consideraciones deben tomarse en cuenta al momento de
elaborar un texto de lecturainicial. Sin embargo, los libros
analizados no se han regido por criteriosde esetipo, comolo
demuestran las siguientes situaciones:

Omisién del estudio de silabas libres como ka, xa (Método
popular de lecturainicial), silabas trabadas como an, az, ad
(Tilin Til&n y Método popular) o las silabas dobles (Método
popular).

Eliminacién de algunas silabas del mismo grafema. En €
caso de la silaba za (Método popular de lectura inicial) se
sustituyen las silabas ze y zi por lasde grafiacey ci. Aunque
lassilabas ze, zi no son patrimonialesdel espafiol, si hay pala-
bras con estos grupos silabicos como zigzag, z&jel, zeppelin,
zigomorfo.

No siempre se incluyen los diptongos en los textos estudia-
dos. El unico que losincluye es Tilin Tilan.
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Andalisis del nivel morfoléxico

En los textos de lecturainicial se observa un predominio de
los sustantivos sobre las demas categorias gramaticales. En orden
de aparicion les siguen los verbos, los adjetivos calificativos, los
pronombres, los adjetivos (demostrativos y posesivos), articulos,
preposiciones, entre otros. El predominio delos sustantivos es nor-
mal, ya que en el desarrollo del componente sintactico hay un pe-
riodo temprano donde se adquieren las estructuras oracionales
smplesy en el desarrollo del componente morfoléxico se afianza
el paradigma de las palabras autosemanticas, pero, a reducirle a
nifio el nimero de adjetivos, adverbios eincluso verbos, impide el
desarrollo normal de los componentes morfoléxico, sintactico y
seméntico y con ello selimita el desarrollo cognitivo del nifio.

L os verbos generalmente sirven parareforzar €l aprendizaje
de una silaba o como enlace entre sustantivos y adjetivos. En su
mayoria son de tiempo presente y de laprimeray tercera persona
del singular. Sin embargo, los nifios, paralaedad en que aprenden
aleer, yamanejan otrostiemposy personasverbales. Lostextosde
lectura inicial no incrementan ni enriquecen el conocimiento del
nifio sobre lagramatica de su lengua, sino que mas bien lo reducen
y simplifican.

Otra caracteristica resaltante es gque no se toma en cuenta el
conocimiento anterior a proceso de ensefianza del aprendizaje de
lalengua (mundo de experiencia de las etapas prelinglisticas y €l
estadio de consolidacién de la gramética basica) y se introducen
una serie de lexias que presentan las siguientes caracteristicas:

1. Lexias ambiguas, gracias a las cuales se produce un choque
entreel significado de estaspalabrasen el textoy €l quetienen
en el contexto del nifio. Por gemplo: pipa(en € texto, objeto
parafumar; en nuestro contexto, recipiente paraguardar agua
0 basura), lima (fruta/ instrumento para limar), mina (lugar
donde se extraen minerales/ grafito paraescribir), bomba (ar-
tefacto explosivo / estacion de servicio / globo).

2. Lexias que no pertenecen a inventario |éxico del nifio,
como: cromo, térax, mico, poma, torno, porra, dique, popa,

Revistade Artesy Humanidades UNICA I 27



DELGADO, Angel; GARCIA, Donaldoy TRUNEANU, Valentina

buque, yate, higo, bambu, roble, maxilar, craneo, cedro, dra-

03, glucosa, plomo, coz, iman.

3. Lexias que no son propias del contexto venezolano, como:
tilo, memo, flan, pluto, broche, chucho, yema, pino, dama,
nené, nena.

4. Se observan verbos fuera del contexto que provocan ambi-
guiedad, pues no se puede determinar si son sustantivos o
verbos. Ejemplos: toque, trote, reclamo, excusa, traje, brin-
co, llama, pega, impulso, vino, saco, queja, ayuda, piso.

La escasa aparicion de otras categorias gramaticales, como
articulos, pronombres, preposiciones, conjunciones y adverbios,
no se corresponde con el habla del nifio para la edad en que co-
mienzaaaprender lalectura, yaquelosnifiosmanejan un ciertoin-
ventario de estas categorias.

Comparando |os resultados de esta investigaci 6n con respec-
to alos de las anteriores (Bruzual, 1998, 2002), €l uso de lexias
desconocidas, ambiguas 0 que dependen del contexto se mantiene.

Andlisisdel nivel sintactico-semantico

1. Seobservaun predominio de oraciones simples cuya estruc-
tura oraciona es Sujeto-Verbo-Objeto, en algunos casos
SV o S-V-Atributo. Este tipo de oraciones tiene una escasa
riqueza sintactica.

2. El fin de las oraciones es la ensefianza de la silaba a través
del sonido, por eso se construye un tipo de estructura donde
prevalece larepeticion de sonidos, descuidando el sentidoy
alterando €l orden sintéctico. Ejemplo de esta situacion son
oraciones como: “Lalorase apura, tose, tirita, temerosatira
alapapeleralamora, laperd’; “ Loritapiratatapatu tesoro”;
“Patito piloto toma su moto”; “La mama pata le teme ala
moto”. Esta situacion provoca como resultado oraciones
“muy distantesdel uso normal que se hace del lenguajey so-
bretodo del uso que el nifio hace de éste” (Villamizar, 1998:
55) y ademasimpidelacomprension, yaque el nifio, al reali-
zar €l ge semasiol 6gico, encuentra que dichas construccio-
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nes no tienen un referente en sumundo real o imaginario (ni-
vel conceptual y referencial).

. Se construyen en algunos casos oraciones que estan fuera
del contexto del nifio, lo cual impide su comprensién. Por
giemplo: “Mamé pule lalupa’. Este tipo de objeto es poco
habitual en los hogares venezolanosy mucho menos comun
es que lamamalo esté puliendo.

. Uso inadecuado de signos de puntuacién, gue provoca rup-
tura de la oracién, y ausencia de conjunciones coordinantes
y subordinantes. Ejemplo: “Su médico, la examina, le da
oxigeno”.

. Seconstruyen estructuras oracional es con vocativo, muy si-
milares a una estructura oracional sencilla. Esto provoca
confusion en el nifio y puede traer como consecuenciaque é
quiera separar el sintagma nominal del verba. Ejemplo:
“mama, mirami gusano” (oracion con vocativo) en lugar de
“mama mirami gusano”.

. Paraafianzar el aprendizgje delasilaba, repitelamismaora
cion cambiando de lugar los el ementos oracionales, 1o cua
puede provocar estructuras ambiguas. Ejemplo. “mamapule

lalupa’, “lalupa pule mamd’.

Andlisisdel nivel pragmatico
Los textos utilizan |a estrategia metodol 6gica de afianzar €l

conocimiento del significado relacionandolo con €l referente atra-
vés de unaimagen. Dichasimagenes consisten en dibujos, con co-
loresen Tilin Tilan y Girasol, en negro y rojo en € Método Popu-
lar. Generalmente, estarelacion provoca problemas de distintostti-
pos tales como |os siguientes:

1. Seexpresaunafiguraque muestra unatotalidad para que el
nifio identifique una particularidad, situacion que no logra
captar. Por egemplo, en Girasol, para representar laluna, se
dibuja un paisaje nocturno, con casay vegetacion, y entre
otros elementoslaluna. En este caso, €l nifio no identificaria
la luna sino la noche porque é no percibe particularidades
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sino generalidades. En el caso de Tilin Tilan, es comuln que
el objeto representado por la palabra no aparezca solo, sino
acompafiado de una serie de elementos que, por |o general,
no tienen nada que ver con el campo semantico ni lautilidad
del objeto. En lailustracion de flecha, en lugar de laflecha
sola, aparece un perro, vestido de trgje, con unaflecha atra-
vesando su bombin, mientras el perro la mira con cara de
preocupacion.

2. Se representan visiones estereotipadas de los seres u objetos
enunciados. Por giemplo, labrujade Girasol tienelacaraver-
de, verrugas, nariz aguilefia. El indio de Tiin Tilan estarepre-
sentado como un apache de pelicula de vaqueros, mientras
queel del Método popular aparece con plumas, arcoy flecha.

3. Serepresentan objetos distintos con el mismo dibujo, cam-
biando solo la perspectiva o la panoramica. En Girasol, €l
burro delapagina30 esigual alamuladelapaginal9. Lafi-
guradelabombaeslamismaqueladeglobo. Ladecabraes
similar a la de chivo. Esto puede ocasionar que € nifio no
comprenda |as diferencias seméanticas entre unay otra pala-
bra. En el Método popular lafigura de yate representa mas
bien a unalancha.

4. El dibujo no representa graficamente ni aclara el sentido de
las oraciones. En lailustracion de “la mula malosa lame su
pelo” (Tilin Tilan), no hay nada que indique por quélamula
es malosa, por lo cual el adjetivo estd descontextualizado.

5. Hay unaanimacién excesivaen lasilustraciones, especifica-
menteen €l caso de Tilin Tilan. Por g emplo, enlailustracién
de banano (palabra que esta fuera de nuestra variedad lin-
glistica, ya que nosotros decimos cambur), hay un raton
vestido con camisa, pantalon, chaleco, zapatos y sombrero
de copa, montado sobre el cambur, y asulado vuelay sonrie
una abeja con guantes, sombrero, corbatin, camisay chale-
co, todos con rasgos humanizados. En lailustracion de jugo,
hay un enorme vaso de jugo sobre unatortuga con sombrero
de copay detras de ella se asoma un 0so con guantes, som-
brero, chaleco, camisa, pantalén y bufanda, que lleva una
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vara en la mano. Como se ve, todos estos elementos estan
fueradel contexto semantico delapalabra, asi como del con-
texto sociocultural del nifio.

6. Las ilustraciones representan elementos fuera de nuestro
contexto, como un bus de dos pisos, que agqui no existen; e
tren es unalocomotora antigua; el avion, unaavioneta estilo
Primera Guerra Mundial. Puede apreciarse una descontex-
tualizacion temporal con ciertos elementos: por |o general el
vestuario es decimondnico (en el caso de Tilin Tilan) y las
VECES gue aparece una camara fotografica siempre se repre-
senta como las primitivas.

7. Se cae en situaciones irreales a través de lailustracion. Por
gjempl o, unaciguefiafumando un tabaco, un collar de perlas
marrones o unacinta cinematograficaque no se proyecta so-
bre ninguna superficie sino al airelibre, lo cual esirreal.

8. Excesivahumanizacion de animales, en € caso de Tilin Tilan.
L os animales aparecen vestidos, realizan o sustituyen acciones
propias de humanos. Cuando se representa a la escuela, la
maestraesunaliebrey entrelosaumnoshay un burro, un ooy
unarata. También hay unainteraccién de animales con huma-
nos, como cuando una mona le pide a una nifia que sane su
cola Igualmente, se humanizan objetos: |as|etras tienen rostro
y vestuario, hay un cometa sonriente y un sol cefiudo.

Conclusiones

A pesar de que el fendmeno de los textos de iniciacion ala
lectura ha sido estudiado previamente, podemos apreciar que per-
sisten e incluso se incrementan los problemas. Se presentan una
gran cantidad de significantes propios de otras variedades del es-
pafiol, de otros contextos socioculturales que no pertenecen a
campo lexical ni alacomunidad lingisticadel nifio, por lo cual es-
toscarecen designificado paradl. El interésdel texto consisteen el
reforzamiento del sistema silabico o de los significantes, no en
aprender estructuras sintécticas ni significados, ni representar si-
tuaciones real es de comunicacion. Todo lo anterior provocaque €l

Revistade Artesy Humanidades UNICA 1 31



DELGADO, Angel; GARCIA, Donaldoy TRUNEANU, Valentina

proceso de comprension no sellevetotalmente atérmino. LuisBa
rrera Linares afirma que “la comprensién implica percibir e inte-
grar todos los datos (formales y pragméticos, implicitos o explici-
tos) inherentes a un texto, afin de procesar y ‘ construir’ un marco
coherentey correcto deloscontenidosdel discurso” (Barreraetal.,
1998: 72). Este marco coherente y correcto de los contenidos del
discurso esel que no sellegaaconstruir, yaque en muchas ocasio-
nes hay faltade cohesiony coherenciaenlostextos. Asi seprovoca
gue €l nifio realice una lectura “superficial”, no una lectura del
mundo ni una lectura de contenidos.

Independientementedelascriticasdirigidasa método sil&bi-
co, €l texto delecturainicial presentagraves problemas, yaque ho
le ofrece a nifio una sintaxis, una puntuacion ni unaexpresion co-
rrectas, por lo cual no se puede pretender que posteriormente lle-
gue a dominar estos aspectos.

Los libros mantienen un método conductista, a pesar de que
el disefio curricular de la escuela basica es constructivista, aspecto
gue ya habia sido notado en los estudios de Bruzual (1998, 2002).
No se parte de las experiencias del nifio, pero conservael poco én-
fasis en la correccion propio del constructivismo. Hay un intento
de constructivismo y de evitar e mecanicismo en ciertas partes,
como cuando enuncian las silabas de diferentes formas, en lugar
del tradicional aei o wu.

En todos los textos se han empleado imagenes, que gparecen en
cas todas las péginas de los textos. La imagen pretende reforzar
gprendizaje de las paabras, pero muchas veces [0 que puede lograr es
confundir € sentido de las mismas y persiste en descontextudizar a
nifio de su entorno. Mé&s que por intencion pedagdgica, laimagen pare-
cieraquerer llamar laatencidn delosnifios, yaquelamayoriadelasve-
ces predominasobred texto. Esta observacion ya habia sido hechapor
Bruzud en sus estudios sobre los textos de lecturainicid. “ Presentan
ilustraciones de gran colorido, pero de poca caidad comunicativa, pe-
dagdgicay de adecuacion socio-culturd” (Bruzua, 2002: 141).

L os textos que aparecen en los libros son de muy baja cali-
dad, con temas que pretenden tener algun elemento humoristico o
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moralizante, pero que no incentivan el interés por lalecturay lali-
teratura. Este tipo de problema ya habia sido ubicado por Molina
(2000) a afirmar que, en algunos de los libros concebidos con €
propésito de ensefiar a leer, se advierten contenidos idiotizantes,
gue no responden en absoluto a las motivaciones reales de 1os ni-
flos y nifas de esa edad en nuestros tiempos.

Como los textos de iniciacion a la lectura tienen fallas, el
maestro seve en lanecesidad de corregirlasen el aula, hastaque se
proponga un libro donde se tome en cuenta el mundo de experien-
ciasdel nifio. Esto no implicaque sblo se usaran palabras regiona-
les o pertenecientes a un cadigo restringido. Lainclusion de pala-
bras de otros contextos debe partir de un proceso de nutricion cul-
tural y no de una memorizacién de vocabl os.

La elaboracion de los textos de lecturainicial debe estar au-
nada a toda una serie de investigaciones sobre el inventario [éxico
de los nifios, desde un punto de vista multidisciplinario. Quienes
elaboren | os textos deben ser especialistas en el &readel lenguaje,
los libros deben ser avalados por comisiones de arbitraje formadas
por especialistasen el areadelalinglisticay laensefianzadel len-
guaje. Los mismos maestrosdeben estar al tanto de estasinvestiga-
ciones para poder seleccionar €l texto de lecturainicial méas ade-
cuado. Los textos que aparecen podrian tomarse de fuentes exis-
tentes: situaciones reales, textos literarios (tanto regionales como
universales) y otras tipologias textuales. La literatura para nifios
debe estar especia mente bien escrita, tanto desde el punto devista
estético como desde el punto de vistaformal. De este modo, se po-
driaincrementar lamotivacion del nifio hacialalectura. Igualmen-
te, sedebe procurar que lalecturay laescrituratengan sentido des-
de el primer momento. Los temas, frases y palabras deben tener
pleno sentido para el nifio, cumplir su funcion de signos linguisti-
cos 'y no ser sblo significantes, pues parte del desgano que existe
hoy por lalectura se debe a que € nifio se enfrenta a algo que no
comprende. Asimismo, se sugiere que en los nuevos textos de lec-
tura no haya un monopolio de una sola concepcidn psicolinguisti-
ca, sino un enfogue ecléctico que tengalo mejor de cadaunay no
caiga en una ensefianza mediocre e inadecuada a largo plazo.
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Resumen

Unainvestigacion de campo correlacional, descriptiva, enlaque se
determinaron las estrategias instruccionales que aplican los docentes
que imparten clases en la especialidad de Disefio Gréficoy su relacion
con el desarrollo delacreatividad delos estudiantes de Disefio Gréfico,
fue el origen de este articulo, en el cual se plantea que laaplicacion de
las estrategias instruccionales garantizan el aprovechamiento maximo
delaspotenciaidadesy las habilidades del estudiante, y que el docente
debe adecuar 1os métodos con las acciones académicas en funcién de
las necesidades y las posibilidades del estudiante, brindandole diferen-
tes opciones para obtener aprendizajes significativos, |o cual contribu-
ye con €l desarrollo de su creatividad.

Palabrasclave: Estrategiasinstruccionales, creatividad, estudiantes,
disefio grafico.

Instructional strategies. Do they develop creativity
in Graphic Design students?

Abstract

This is a research effort in the descriptive co-relationa field in
which instructional strategies that are applied by teachers in the
Graphic Design area of specialization are determined as well as their
relation to the development of creativity in students in this field. The

Recibido: Enero 2005 Aceptado: Febrero 2005

Revistade Artesy Humanidades UNICA I 35



ELIAS, Amarilis

purpose of thisarticleisthis, the application of instructional strategies
that guarantees the maximum development of student potential and
ability, and the adequate application of methods and academic activity
based on the needs and possibilities of the students, which offer differ-
ent optionsin order to obtain significant learning situations which con-
tribute to the development of creativity.

Key words. Instructional strategies, creativity, students, graphic de-
sign.

Introduccién

Venezuelarequiere, en todos | os sectores, profesionales for-
mados y capacitados integralmente, de manera que cubran las ex-
pectativasy |las exigencias de una sociedad en proceso de cambios
gue se gestan en las diferentes areas del acontecer nacional (cienti-
fico, tecnologico, economico, cultural, educativo, informativo y
comunicacional, entre otros). Dentro de los cambios que produce
lasociedad —especificamente en e sistema educaci on superior—,
se ofertan nuevas carreras que contribuiran a resolver situaciones
reales de nuestro medio, aqui y ahora, con miras al futuro desarro-
llo del pais. La especialidad de Disefio Gréfico tendra la tarea de
ayudar a los seres humanos a comunicarse entre si, y de cumplir
con la preparacion de profesionales que atiendan y satisfagan las
necesidades que se presentan en el &rea delacomunicacion visual,
especialidad estrechamente vinculada a la creacion para servir a
hombre. El docente de esta carrera debe promover y estimular las
potencialidades creadoras a través de la aplicacién de estrategias
instruccionales grupales que contribuyan con €l desarrollo de la
creatividad.

La creatividad es una de las caracteristicas que debe poseer
un estudiantey, en particular, el estudiante de disefio gréfico. Me-
diante la creatividad —uno de | os procesos mas interesantes desa-
rrollados por los seres humanos— el individuo puede producir
ideas, buscar las alternativas de viabilidad y construccion para po-
der llegar aexpresarlas a otras personas, quienes deberan conside-
rar la accion por su belleza, su utilidad y su adecuacion. El estu-
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diante desarrolla la creatividad con mayor facilidad si cuenta con
docentes motivadoresy creativos que apliquen estrategiasy méto-
dosvariadosy que ofrezcan las posibilidades deintuir, experimen-
tar, innovar y crear.

1. Educacion y competitividad

Venezuelaseinvolucraen los avances cientificos, tecnol 6gi-
coseinforméticos paraadaptarsealareaidad y alasexigenciasde
los movimientos globalizantes, de modernizacion y de integracién
gue se exige alas naciones latinoamericanas para obtener la com-
petitividad. En el sector educativo, la puesta en practica de accio-
nesinnovadoras parte del estudio delosdisefios curricularesdelas
diferentes carreras que ofrecen las instituciones formadoras de re-
curso humano, adaptando os propdsitos, los objetivosy las estra
tegiasdeformatal que se adecuen aesanecesidad transformadora,
para considerar todas las fortalezas y las oportunidades presentes
paralograr la superacion.

Ademés de hacer estudios profundos alos disefios curricul a-
res para considerar los perfiles profesionales en funcién de los
ocupacionales, ha sido necesario que el docente adecue sus cono-
cimientos alas nuevas estrategias y desarrollar estudios de merca-
do paraofrecer carreras que cubran las expectativas de la sociedad
en proceso de cambio.

Las universidades e institutos tecnol 6gicos, como institucio-
nes de la educaci 6n superior, han asumido compromisos con laso-
ciedad y el recurso humano que se forma, con el propésito, segin
lo expresalaUniversidad del Zulia (1995), de participar en €l pro-
ceso de culturizacion delasociedad, definir las politicas de forma-
cién de profesional es acordes con las necesidades sociales e insti-
tucionales, y establecer |os lineamientos general es vincul ados con
el planteamiento curricular, los cuales deberan ser consideradosde
manera particular paraformar profesionales con capacidad critica
y competitivaque le permitan moverse hacia estadios individuales
y colectivos.
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L osdocentes son |os primeros encargados de prepararse para
poder servir de modelo ante sus estudiantesy, paraello, deben ha-
cer uso de estrategias que determinen las metas y |os objetivos ba-
sicos alargo plazo, con la adopcion de acciones y la seguridad de
recursos necesarios para lograr dichas metas, sirviendo de patrén
para conseguir el éxito en el trabajo educativo.

No siempre estos resultados se han obtenido por cuanto “en
laUniversidad del Zulia es notorio que aumenta la matricula pero
disminuye la contribucion de latasa de graduados, o cual habaja
dolaproductividad. Esto evidencialafaltade calidad delosapren-
dizajes en las universidades venezolanas® (Avila, 1992:174). La
situacion planteada por Avilapresentalarealidad que se detectaen
diferentes instituciones formadoras, esto hace ver la necesidad de
formar al profesorado en estrategias, de manera que pueda estar en
capacidad de utilizar los mejores medios para que los alumnos se
motiven y obtengan los conocimientos necesarios para gjercer su
profesion.

La responsabilidad para que los alumnos aprendan a apren-
der recae en el docente universitario, por o que debe servir de me-
diador entre el conocimientoy el estudiante eir en blsquedade la
calidad de los aprendizajes, haciendo uso de la creatividad para
darle paso alainvencion de conocimientos mediante el aprendiza-
je significativo, construido por el estudiante. La creatividad es un
proceso que toda personadebe desarrollar, paradar muestrade sus
potencialidades y de sus competencias que le permitan poner en
préctica sus conocimientos. La creatividad, segin Torrence
(1988:65), “es el proceso deintuir elementos necesarios con € fin
de formar nuevas ideas e hipétesis acerca de determinada situa
cion” para posteriormente comprobar cudles son las més acerta-
das, obteniendo asi la solucion a problema.

Las estrategias que manegja el docente serefieren alas herra-
mientas que éste utiliza para desarrollar el contenido planificado,
por lo cual debe tomar en cuentaalosalumnosaquienesdirige su
instruccion, asi como las técnicas y |0s recursos necesarios para
desarrollar el proceso educativo.
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L as estrategias instruccionales son consideradas por Diaz y
Hernéndez (1995:70) como “los procedi mientos o recursos utiliza-
dospor el agente de ensefianza parapromover el aprendizaje signi-
ficativo”. El docente mangja el disefio y el empleo de objetivos e
intenciones de ensefianza, preguntas insertadas, ilustraciones, mo-
dos de respuestas, organizadores anticipados, redes semanticas,
mapas conceptuales y esquemas de reestructuracion de textos. Lo
gue se persigue con estas estrategias es propiciar laatencion del es-
tudiante para que pueda reflexionar, idear y crear, de acuerdo con
sus experienciasy conocimientos, y producir su aprendizaje signi-
ficativo.

El docente debe considerar las estrategias mésidoneas quele
posibiliten al alumno crear, y debe estar preparado, ser conocedor
desde el punto de vistaacadémicoy didactico, paraseleccionar las
estrategias adecuadas que desarrollen lacreatividad. Se detecta, no
obstante, que el estudiante no siempre damuestrade su creatividad
por sentirse limitado por las herramientas que sele sugiere utilizar.
Tal esel caso delos estudiantes de Disefio Gréfico, quienestienen
gue dar muestra de su proceso creador, por cuanto esta carrera se
define en e Curriculo de la Escuela de Disefio Gréfico de la Uni-
versidad del Zulia (1995:8) como “unadisciplina proyectual en €l
areadelacomunicacion visua”; incluye unaampliagamade pro-
Cesos creativos, sistematicosy funcionales, cuyo gjercicio requiere
del dominio delas técnicas de expresion, de una alta capacidad de
valoracion estéticay de una sdlidaformacién cognitiva que permi-
talainterpretacion del contexto sociocultural en €l cual se desen-
vuelve, y lacapacidad de comprender lasinstancias del lenguajey
Sus mecanismos de comuni cacion.

Espreciso orientar las estrategiasinstruccionales haciael de-
sarrollo delacreatividad como uno delos objetivos fundamental es
de la ensefianza del disefio grafico, ya que tiene como finalidad

...Educar un profesional enmarcado dentro de las necesida-
des que, a respecto, presenta la sociedad; promover y esti-
mular el pleno desenvolvimiento delas potencialidades crea-
doras, formando individuos con un espiritu y contenido de
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unaconcepcion integral de lacultura, para hacerlo apto para
su desempefio futuro (UNICA, 1997:10).

Serequiere que los estudiantes de disefio grafico desarrollen
su proceso creativo mediante la puesta en practica de los conoci-
mientos tedricos-historicos-estéticos, el dominio de sistemasy de
técnicas de expresiony lavoluntad deinnovacién insertaen el pro-
ceso creativo, gue le permitan competir en el campo laboral.

2. Estrategias docentes

Mientras que para Herndndez (1997:58), “la estrategia edu-
cativaserefiere alasvias posibles parafacilitar, mediatizar u obs-
taculizar €l logro del aprendizaje que se espera obtener”; segin
Aja(1999), son el conjunto de accionesy técnicas que conducen a
la consecucién de objetivos preestablecidos durante € proceso
educativo. Tradicionalmente, las estrategias instruccionales han
sido consideradas como las acciones que tiene que prever el do-
cente para asegurar el éxito en funcién de los alumnos; moderna-
mente el concepto se maneja de manera més amplia, llegando a
contener 10s siguientes aspectos: producto a obtener, caracteristi-
cas de los estudiantes, recursos a emplear, tiempo disponibley se-
cuencia de las operaciones, asi como |0s objetivos que se preten-
dan acanzar. Rodriguez (1997) sefidlaque las estrategias no deben
tratarse en forma aislada dentro de los programas, sino en el con-
texto de su interrelacion con los otros elementos del disefio ins-
truccional, entre |os que se deben tener en cuenta las necesidades
del alumno, larenovacién de estrategias y laforma de evaluacion,
apoyados en procesos sistematizados y de gestion.

Laestrategiaconstituye el arsenal pedagdgico que permitea
docente organizar |os objetivos de la instruccién, los métodos de
ensefianzay las técnicas de eval uacion de los aprendizajes. A par-
tir de este concepto, el docente debe planificar acciones que inte-
gren los métodos, las técnicas y 10s recursos instruccionales mas
adecuados alarealidad y alosintereses de los estudiantes. Ningu-
na estrategia es superior a otray su efectividad depende de la co-
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rrecta seleccion y aplicacion por parte del docente, en correspon-
denciadirecta con las caracteristicas del equipo.

L as estrategias didacticas deben tener en cuenta ademés de
los principios psicopedagdgicos, |as siguientes caracteristicas: ser
innovadoras, flexibles, criticas, sociopaliticas, prospectivas y
orientadoras.

« Lacaracteristicainnovadora prevélacapacidad innovado-

radel docente, favoreciendo su flexibilidad y originalidad.
Y sedebe poner en précticaa momento de disefiar |os ob-
jetivos, puesto que en la proyeccion del aprendizaje es
cuando realmente se ofrecen a estudiante posibilidadesde
renovacion. La metodologia innovadora supone impulsar
la actitud interrogativa de los estudiantes con la realidad
cambiante y facilitarles los medios que los induzcan a
pensamiento innovador més que al conservador.

+ Lacaracteristicaflexible dacabidaanuevainformacion de
lasociedad, delaculturay delacienciaparaactualizar, de
manera general, los contenidos del curriculo, segun los
acontecimientos cientificos culturales y educativos del
contexto social, prestando atencion al aprendizaje indivi-
dual gue debe respetar al maximo el ritmo de cada estu-
diante.

 Lacaracteristicacritica tomaen cuentael proyecto didac-
tico como unaaccion abiertaal futuroy, por lo tanto, debe
estar sujeta arevision critica constante.

« Lasociopolitica se compromete con larealidad circundan-
te, con el fin de mejorarla

« Lacaracteristicaprospectiva supone el hecho dequeel es-
tudiante debera poner en préctica los conocimientos ad-
quiridos en un momento dado, lo cual haceimprescindible
gue domine con seguridad conceptos diversosy que em-
pleelainformaciony preparacion que posee en una socie-
dad en constante cambio.

 Lacaracteristicaorientadora es parte esencia delaeduca-
cion por lo que e estudiante requiere los conocimientos
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intelectuales, y orientar su trabajo de tal manera que pueda
aprovechar al maximo sus posibilidades de desarrollo per-
sonal através del aprendizaje que sele ofrece. Laorienta-
cionserealizaenlastutoriasy en el contacto diario conlos
estudiantes, para atender sus necesidades individuales.

Por otraparte, laestrategia cooper ativa enfatizael trabgjo con-
junto de los estudiantes en proyectos de aprendizaje cooperativos,
engranados con latutoriaentre los compafierosy recibiendo unaca
lificacion basadaen € rendimiento del grupo. LaestrategiaMaster y
Learning es un model o deinstruccion individualizada sobre la base
de un programaestructurado, dividido en pequefios grupos de cono-
cimientos a ser gprendidos. Esta instruccién se basa en la creencia
de que todos los estudiantes pueden a canzar |os abjetivos si seles
instruye razonablemente, Mendler (2004) considera que, “todos los
alumnos son capaces de aprender cuando, cuentan con las herra-
mientas académicas y personal es adecuadas para conseguirlo”.

Tomando como base |os diferentes enfoques tedricos que tratan
de explicar € fendmeno de aprendizaje, surge una gran variedad de
modalidades, procedimientos o estrategias didacticas, con lafinalidad
de presentar diferentes maneras de conducir la accion educativa. En-
tre estas maneras Nerici, citado por Cegarra (1998), considera tres
conjuntos de métodos: individualizado, colectivo y en grupo.

 El método didactico individualizado se dirige directamen-
te a cada estudiante, teniendo en cuenta las condiciones
personales de preparacion, de aptitud y de motivacion. En-
tre ellos se pueden nombrar: Instruccion programada, Es-
tudio dirigido individual y Estudio Supervisado.

« El método didéctico colectivo sedirige, d mismotiempoy en
la mismaforma, atodos los estudiantes por igual, actuando
sobre la base de un estudiante medio, como por gemplo:
método expositivo, demodtrativo; de laradio y latelevision.

« El método didactico en grupos hace énfasis en lainterac-
cion delosestudiantesentre si'y con el docente. Sebasaen
la dindmica de grupos. Entre ellos se encuentran: método
dediscusion, estudio dirigido en grupos, debatey el panel.
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El método demostrativo es una estrategia utilizada por el do-
cente paraindicarle al estudiante como se hacen las actividades; el
docente sirve como modelo, dando con ello la oportunidad de que
€l estudiante seimagine como lo vaahacer. En el &rea del disefio
gréfico, por lo general el docente realiza un jemplo o demuestra
una técnica de arte o de actividad gréfica para que € estudiante
tenga un punto de partida para desempefiarse, agregandole, por su-
puesto, su propia creatividad e iniciativa; puede valerse, ademas,
de casos de estudios como model os para ser analizadosy reflexio-
nados por el colectivo y obtener algunas determinantes claras que
le permitan arrancar con sus propuestas de disefio.

3. Desarrollo dela creatividad

Lacreatividad —la cua se presenta como tema polémico de
estos tiempos— tiene diferentes enfoques que se plantean en di-
versosterrenos. Heller (1993), destacalacreatividad no s6lo como
la produccién de grandes inventos, sino también como aquellas
mejoras cotidianas que incluyen desde una interpretacion de la
nueva tecnologia para sacarle provecho, hastala lucidez que con-
Ileva a un nuevo enfoque de las relaciones humanas. De acuerdo
con Solla(1997), lacreatividad eslamaneramés econdmicadere-
solver problemas, es el mejor camino y el més barato para afiadir
valor agregadoy diferencial alosrecursosyaexistentes. Lacreati-
vidad se gestaen el individuo, y esta estrechamente vinculado con
lapersonalidad de éste, con el medio ambiente en el cual se desen-
vuelve y con los materiales con los cuales se puede crear. Segin
Acha (1992:29) “todo hombre nace con facultades, potencialida-
des o predisposiciones que le permiten aprender arealizar algunas
actividades regueridas por su sociedad 0 momento historico”. Es-
tas cualidades deben ser convenientemente desarroll adas desde | os
primeros niveles de la ensefianza hasta la formacidn superior, en
funcién de una metodol ogia de la ensefianza que permita desarro-
llar en el estudiante los distintos niveles del conocimiento y la
creacion.
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Ramirez, citado por Cegarra(1998:108), planteaque lacrea-
tividad es“ el producto del descubrimientoy lainnovacién, porque
yase considera que el futuro de la sociedad depende en gran parte
de los descubrimientos creadores y las innovaciones cientificas y
tecnoldgicas’. Este concepto corrobora que la creatividad existe
en funcion del desarrollo de la sociedad y no de pocos individuos.
Para Inacochea (1995:32) “ Todas | as personas son genéticamente
creativas, llevan |la creatividad en la sangre y en los cromosomas,
razon por lacual lacreatividad no se ensefia, como no se puede en-
sefiar arespirar ya que todos nacen respirando”, se ensefian otros
conocimientos que el hombre no trae al nacer, pero que los puede
desarrollar através de un proceso de ensefianza—aprendizagje. To-
dos nacen creativos; ocurre que alo largo delaformacién del hom-
bre, sobre todo en los primeros afios, la educacion, lafamiliay la
sociedad van haciendo perder la capacidad creativa, sevasofocan-
do en unapereza mental rutinariaque no llevaabuscar soluciones
originales alos problemas.

En el disefio grafico se deben facilitar métodos que estimulen
el inconscientey liberen la creatividad, ya que en esta area, ademas
de producir resultados extraordinarios e interesantes, se deben dar
soluciones alos problemas reales de la comunicacién visual, puesto
gue éstaes unadelas caracteristicas que més opcionestiene de desa-
rrollarse, seglin lametodol ogiaque se utilice aeste nivel, por cuanto
Se debe atender alas necesidades e intereses de |0s estudiantes.

Tal situacion le dalaoportunidad de seleccionar las activida
desy losrecursos paraque vayacreando, con base en su curiosidad
y en sus deseos de innovar, tomando en cuentala especificidad en
cuanto al manejo de las variables formal es-conceptuales y los ob-
jetivos signicosdelacomunicacion. En el desarrollo delacreativi-
dad se establecen diferentes niveles que se producen en €l indivi-
duo por su capacidad imaginativa, su organizaciony su persisten-
ciaen €l trabajo, y por su sensibilizacién ante el hechoy la adapta-
cion alas nuevas situaciones que aparecen en lainvestigacion.

El sentido de la creatividad est& en adoptar nuevas formas
paralas diferentes funciones que cumplen losobjetivosen el terre-
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no del disefio gréfico. No es indispensable poseer mucha destreza
para ser creador, pero en cuaquier forma de creacion existen gra-
dosdelibertad af ectivao emocional, libertad paraexplotar, experi-
mentar, 0 compenetrarse con la obra. Para Heller (1993:101) “es
importante contar con un docente que permitaque se den las fases
del proceso creativo en e estudiante”.

L afase de cognicion permite conocer en el méas amplio senti-
do delapalabray, por ende, incluye todo proceso mediante el cual
el ser humano construye el pensamiento. Puede ser descrito como
una experiencia de adquirir, transformar, crear y utilizar conoci-
miento. Lafase de concepcion ayudaaver laesenciadel problema
y siente el impulso creador derevelarla. Enlafase de construccion
se comienzaaconcretar laidea con los medios, materialesy técni-
cas que estén al alcance, |o que después se conocera en € mundo
exterior como el producto o arte final. Durante la fase de comuni-
cacién, yaterminadala obra o disefio, se expone para que otros la
vean y emitan susjuicios o criticas sobre el producto. En estafase
se puede leer —como espectador o como consumidor— laideadel
artefinal, presentado de maneragréaficao textual; cualquieradelas
modalidades como se presente debe comprender, muy claramente,
el mensgje paraque€ receptor lo interpretey consumael producto
o servicio queseofrecey el proceso de comunicacion seaefectivo.

Conclusiones

La creatividad como estrategia puede enlazar el proceso
creativo y la apariencia creadora en la presentacion de la configu-
racion delas ensefianzas del os sistemas educativos, en lastécnicas
de aprendizaje e incluso en los disefios curriculares. En |los siste-
mas educativos, e docente debe buscar los medios més viables
parapropiciar oportunidades paraque el estudiante—deformain-
dividual, en grupos grandes o pequefios— pueda adquirir e cono-
cimientoy elaborar lastareas que le exige cadaunadelas unidades
para obtener los objetivos establecidos, la capacidad innovadora
del docente, asi como su flexibilidad y originalidad.
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En el disefio gréfico, el docente debe facilitar métodos que
estimulen el inconsciente y liberen la creatividad, ya que en esta
area, ademas de producir resultados extraordinarios e interesantes,
se deben dar soluciones alos problemas real es de la comuni cacion
visual.

L as estrategias instruccional es desarrollan |a creatividad del
estudiante de disefio grafico, por lo que el docente de disefio gréfi-
co debe adecuar |os métodos con | as acciones académicas en fun-
cion de las necesidades y de las posibilidades de sus estudiantes,
brindandol es diferentes opciones para obtener aprendizajes signi-
ficativos, aplicando estrategias orientadoras y garantizando €l mé&
Ximo aprovechamiento de las potencialidadesy de las habilidades
delos estudiantes; atendiendo, ademas, sus necesidadesy sirvien-
do de base paralo que cadaalumno debe hacer y ser, paraque con-
tribuyacon el desarrollo delacreatividad, y paraque puedadar so-
luciones alas exigencias que demandan la sociedad.
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Resumen

Setiene como finalidad discutir €l lenguaje gréfico delarevistaar-
bitrada Portafolio, la cual haasumido la contextualidad de las relacio-
nes de laimagen de su forma como un correlato de los contenidos que
divulga. Lainvestigacion documental y el andlisis descriptivo delare-
vistaarrojaron consideraciones que justifican laexperimentalidad en el
disefio de unarevista arbitrada en el area del disefio, el artey laarqui-
tectura. Se concluye que la Portafolio se constituye en un lenguaje gra-
ficoidentificado con su estrategiacomunicacional, de recursos gréficos
variados, 1o que la convierte en un artefacto de disefio que reflgjay
reacciona ante | as representaciones de la sociedad.

Palabrasclave: Portafolio, lenguaje gréfico, revistas de disefio
gréfico, representaciones de la sociedad.

Portfolio graphic language: Experimentalism
and conventionalism

Abstract

The purpose of this paper is to discuss graphic language in the
arbitrated journal, Portfolio, which has assumed contextualization in
the relations between the image of its format in correlation to the
contents to be offered. The documentary research and the descriptive
analysis of the journa indicate considerations that justify the
experimental nature of the design in an arbitrated journal in the area of
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design, art and architecture. The conclusion is that Portfolio creates a
graphic language which is identified with its communicational
strategy, made up of diverse graphic resources, which make it adesign
artefact that reflects and reactsin the face of societal representations.

Key words: Portfolio, graphic language, graphic design journals,
societal representation.

I ntroduccién

Portafolio eslarevista arbitrada de la Universidad del Zulia
(LUZ), que publica textos e imagenes dentro de los campos de la
arquitectura, el arte y el disefio. Esto supone el cumplimiento de
las normas que rigen las revistas cientificas. En LUZ, el Consgjo
de Desarrollo Cientifico y Humanistico (CONDES) es €l encarga-
do de normar la edicion y publicacion de las revistas cientificas;
éstas

...ademés de servir de instrumento de comunicaciény de ser

el principal medio de difusion de su actividad, tienen €l ca

racter de registro publico de su produccién cientifica; por

estarazdn crecen proporciona mente con el trabajo del inves-

tigador y son, alavez, factor decisivo en el crecimiento inte-

lectual del investigador mismo (CONDES, 2:1999).

El disefio de revistas, catalogado como disefio editorial
(Frascara, 1998), es € resultado de procesos complejosy delain-
tegracion de variables interdependientes; como tales: la gerencia
en los procesos de recepcion y arbitraje de los contenidos a publi-
car, laflexibilidad en el gercicio de disefio para compaginar limi-
tantes—economicas, fisicasy plazos de entrega— con lacreativi-
dad de las necesidades expresivasy normativas de laestrategia co-
municacional.

Portafolio ha asumido la expresion visual de su formacomo
un proceso de investigacion experimental, durante el cual se armo-
nizan las consideraciones ya aceptadas en el disefio editorial que
aseguran su legibilidad y aceptacién como medio de comunicacion
institucional, con blsquedas expresivas visuales producto de la
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evaluacion de su forma, su contenido y su audiencia. En el presen-
te articulo se sefidlan estos aspectos en el andlisis de las primeras
edicionesy seindican algunas consideraciones que motivan lane-
cesidad de una continua reflexion sobre lo que significa el disefio
de los elementos que definen nuestra realidad.

1. El contexto de una necesidad sentida, “ publicar

operecer”?!

L as publicaciones son fundamentales para el campo dela
comunicacion forma de la ciencia. Las publicaciones
cientificas nacieron a comienzos del siglo VII, cuando
dej6 de ser préctico paralos miembros de |as sociedades
cientificas eruditas comunicar sus trabajos mediante car-
tas privadas.

Jane Russel|

En 1998 el Consgjo de Desarrollo Cientifico y Humanistico
(CONDES) financi6 veintiun revistas arbitradas; en 1999, veinti-
dds, y en el 2000, veinticuatro. Lasfacultadesy dependencias don-
de han sido producidas son: Agronomia (1), Arquitectura (2),
CienciasSociaes(1), CienciasJuridicas (4), CienciasVeterinarias
(1), Experimental de Ciencias (3), Humanidades y Educacién (6),
Medicina (1), Nucleo Punto Fijo (1), Vicerrectorado Académico
(2); cadaunade €ellas con areas disciplinares bien definidas que li-
mitan los ambitos tematicos que publican (CONDES, 2001).

LaFacultad de Arquitectura de LUZ aparece en este registro
con dos publicaciones: Urbana, y Tecnologia y Construccion, co-
financiadas y coproducidas conjuntamente con la Universidad
Central de Venezuela. En las normas para autores de estas revistas
sefialan respectivamente: “Urbana es una revista que publica tra-
bgjos inscritos dentro del campo urbano-regiona”. (Urbana,
2000:144) y “Tecnologia y Construccion es una publicacion que

1  Expresion en el medio académico internacional que evidencia la importancia de pu-
blicar paralosinvestigadoresy profesores.
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recoge textos (articul os, ensayos, avances de investigacion o revi-
siones) inscritos dentro del campo delaArquitecturay delalnves-
tigacion y Desarrollo Tecnoldgico de la Construccion” (Tecnolo-
giay Construccién, 2000:83).

Este panoramaeditorial deLUZ, afinalesde milenio, limita-
balapublicacion delasinvestigacionesen Arquitectura, Artey Di-
sefio, especificamente en los aspectos sensibles y expresivos del
disefio, lareflexion y ladiscusion en torno alasteoriasy procesos
gue definen los objetos y 1os espacios, las manifestaciones artisti-
cas, lahistoriadelaarquitectura, €l artey el disefio, entre otros te-
mas que no eran publicables en las revistas existentes.

La necesidad de publicar, la necesidad que profesores e in-
vestigadores tienen para el desarrollo de sus carreras académicas,
junto con la apertura de nuevas oportunidades de estudio en el
area, como laEscuelade Disefio Gréfico (EDG), laFacultad Expe-
rimental de Arte (FEDA) de LUZ, las mismas carreras en otras
universidades de la region como la Universidad Rafael Belloso
Chacin (URBE) y la Universidad Catdlica Cecilio Acosta
(UNICA), asi como €l recientemente aprobado proyecto del docto-
rado en Arquitectura, justifican la existencia de un espacio edito-
rial de estetipo.

2. Nacimiento de un nuevo espacio editorial

El primer ejemplar delarevistaarbitrada Portafolio es edita-
doy publicado en el afio 2000. Paralaconformacion del reglamen-
toy ladefinicién de los contenidos de esta primera edicién se con-
t6 con el esfuerzo editorial del equipo de trabajo del proyecto de
revistaarbitrada Atrium. Estos fueron evaluados en funcion de las
nuevas necesidades editoriales de lafacultad, como la creacién de
la Escuela de Disefio Grafico (EDG).

Se precisan el consgjo editorial, el nombre de larevistay su
estrategia comunicativa, esta Ultima definida por el mensgje (di-
recto eindirecto), laaudienciay el formato (Landa, 1996). El men-
sgjedirecto: informativoy divulgativo de contenidos, textoseima-
genes dentro de los campos de la arquitectura, €l artey e disefio,
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con manejo del mensaje connotativo que transmita los principios
delaFacultad de Arquitecturay Disefio; esdecir, producir un arte-
facto de disefio como respuestaintegral a un problema especifico,
definiendo como integral unarespuesta que consideralos aspectos
pragméticosy sensibles delanaturalezahumana. Laaudienciafue
definida en los ambitos académico y profesional, e incluia estu-
diantes, profesionales, profesores e investigadores vinculados por
el interésen lateméticadelarevista. En cuanto al formato, se optd
por unarevistaimpresa, tamafio carta, con doscaras, lascualesdan
comienzo a dos cuerpos diferenciados por €l tipo de contenido y
audiencia; en un lado, los textos que estan dirigidos a un publico
general, especia mente estudiantes, cuyo contenido escorto y don-
de se hace énfasis en lasimégenes; la otra cara contiene textos ar-
bitradosy otros que son, generalmente, avances deinvestigaciones
y que, por laextensidny el tratamiento de lainformacién, se agru-
parian en el mismo lado. Estadecision editorial deladoblecaradel
soporte se constituird en la primera estrategia de disefio que marca
laimagen editorial de larevista Portafolio.

Para el funcionamiento del equipo editorial y los lineamien-
tos de disefio, se desarrollaron las normas y los reglamentos de la
revista Portafolio, interpretando las“Normas que rigen laedicion,
publicacion y evaluacion de las revistas de investigacion arbitra
das financiadas por el Condes’ (1999). Estas normas sefidlan as-
pectos de procedimiento, funcionamientoy principiosdelasrevis-
tasarbitradas, tales como: normasdearbitraje, definicion delo que
esun articul o, estructura de presentacion y redaccion; y los princi-
piosy valores de unarevista arbitrada: rigor cientifico, periodici-
dad, visibilidad, accesibilidad, impacto e internacionalizacién. En
cuanto alaaparienciavisual se sefialan solo algunas consideracio-
nes, entre los que podemos mencionar: |os datos que deben apare-
cer en laportaday algunos aspectos en la presentacion de los tex-
tos. Como resultado de la definicién de la estrategia comunicacio-
nal editorial, el equipo de disefio hatenido la oportunidad de pro-
poner un lenguaje visual experimental, el cual ha evolucionado y
madurado con la experiencia.
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3. Delaexperiencia a lainvestigacion

L os obj etos de disefio nos rodean, nos condicionan y modifi-
can nuestra existencia. En el siglo XX €l disefio se especializé, de
manera particular, en €l disefio gréfico: éste ha ganado, gracias a
desarrollo tecnoldgicoy digital, una presenciacadavez més activa
en nuestra sociedad. Sin embargo, la facilidad de produccion de
los procesos ha originado, en muchos casos, su simplificacion y
mecanizacion, en desmedro de las investigaciones visuales que
consideran los aspectos multidimensionales de la comunicacion y
experiencia humanas.

Con lainvestigacion planteada se busca sefidar, a partir de
las experiencias de disefio de larevista Portafolio, la discusion de
aspectos convencionales en el disefio grafico y como la experi-
mentalidad en €l disefio es necesariaen lablsqueda creativade so-
luciones ajustadas a necesidades comunicativas especificas. Para
cumplir el objetivo se harealizado unainvestigacion documental y
descriptiva, en lacual el andlisis de las primeras seis ediciones de
larevista hatenido un enfoque fenomenol égico e integral, que su-
pera la mera descripcién formal, para establecer consideraciones
entre |os obj etivos de la estrategia comunicacional, |os convencio-
nalismos del disefio editorial y laexpresion visual de la ediciones
andlizadas. Se concluye que Portafolio es un gjemplo del disefio
resultado de una contextualidad de relaciones, en € marco de una
cultura:

Por laimagen logramos la percepcién de las figuras, de los
objetosy, por medio deellas, las caracteristicas de su formay
contenido. Lafigurano esun predicado accidental delosob-
jetos, no es convencional ni relativa. La figura porta, en su
formay contenido, la com-posicién de lo que es € objeto.
Entendiendo por com-posicidn no solo su estructurao mode-
lo particular, sino también una contextualidad de relaciones
(Mérquez, 2001:129).
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4. Desde la galaxia de Gutenber g los nuevos medios
y e disefio

En el disefio editorial, latradiciony lasinvestigaciones sefia-
lan los aspectos funcionales de legibilidad que, parala comunica-
cion del mensaje, deben ser considerados en la diagramacion; as-
pectos funcional es que deben ser integrados en el disefio editorial a
la expresion visual, la cual se constituye también en comunica-
cion, fundiéndose, asi, formay funcion.

Las decisiones en €l lenguaje visual pueden ir desde un con-
cepto de neutralidad gréfica—en lamejor tradicion de Jan Tschi-
chold (Blackwell, 1992), cuyatipografiay disposicion son disefia
das en forma de contenedores genéricos para la informacién—, a
otrasquevaloranlaexpresiony laexperimentalidad visual . En € Ul-
timo caso, en ocasiones se contradicen convencionalismos en € di-
sefio tipografico parafavorecer unareevaluacion de las pautas tipo-
gréficas aceptadas en funcion de una actitud criticade los significa
dosy susrepresentaciones. “El medio esel mensgje’, tal como diria
McLuhan (1967), y tanto el uso del afabeto como el desarrollo del
disefio tipografico son formas de representaci 6n que han sido resul -
tado o han influidas en la forma de relacionarnos con € mundo.

Sabemos que los convencionalismos y |as recomendaciones
en el disefio tipografico nos ayudan alalegibilidad de lainforma
cion por medio del uso adecuado de latipografia: interletrado, in-
terlineado, interespaciado, columnas, diagramacion, secuencias,
tamanos, jerarquizaciones, entre otras cosas. El lenguaje escrito se
convierteen un artea margen delainformaciony que, por su posi-
cion en el proceso comunicativo, o hallevado méasalladel lengua
je hablado, segiin autores como Lupton y Miller (1996).

Paraentender estaafirmacionde Luptony Miller (1996), ten-
driamos que hacernoslas siguientes preguntas: ¢qué representaese
lenguaje escrito? y ¢gqué cuestionamos cada vez que contradeci-
mos unaregla o un convencionalismo en el disefio editorial? Po-

2 Titulo deunlibro de Marshall McLuhan (1962).
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driamos empezar con unarevision de algo que parece tan natural y
[6gico en el disefio tipogréfico como lo relacionado con el uso del
alfabeto. Kerckhove (1999), quelo hallamado “ programaal fabéti-
co”, nos explica que éste hainfluido, en nuestrarelacion y vision
del tiempo y €l espacio, desde el momento en que aprendemos a
leer; tal como se puede analizar en larelacion que hacemos al vi-
sualizar el futuro haciala derechay el pasado hacia laizquierda,
como en el sentido delalectura. Segun Kerckhove, diversasinves-
tigaciones han sefialado lainfluenciadel alfabeto enlanecesidad y
enlaprioridad delatemporalizaciony lasecuenciacion (funciones
centralesdel hemisferio izquierdo) delaculturaoccidental, lo cua
hallevado aunaexcesivaconfianzaen laracionalidad, y por tanto,
alaracionalizacién de toda la experiencia, incluida la de nuestra
percepcion espacial. Lavision alfabética nos lleva a poner las co-
sas en proporciones correctas y debido a las propiedades secuen-
ciales del acondicionamiento alfabético, hemos sido entrenados
para dividir informacion, fragmentar y reagrupar en orden de iz-
guierda a derecha, y esto se hatraducido en modelosy cédigos.

L as consideraci ones de espaciamiento, marco, estilo tipogra-
fico, diagramado y otras estructuras no fonéticas, las cuaes se
constituyen en lainterfase de la escritura (Lupton y Miller, 1996),
no han sido estudiadas por lasinvestigacioneslinglisticas o litera-
rias, entre otras; pues ellas han enfocado sblo |a palabracomo cen-
tro de la comunicacion. Es sélo a partir del concepto de decons-
truccion, introducido por Jacques Derridaen 1967, cuando se exa
mina de manera critica

Es ya conocido como este concepto ha servido, desde ese
momento, en el disefio gréfico y en otras disciplinas, para estudiar
lamaneraen queformay contenido comunicany paradescubrir en
muchos casos sus metaforas de representacion. Aunque los jem-
plos en experimentalidad tipogréfica son histéricos, como los de
principios del siglo XX; los Caligramas de Apollinaire (1917), los
manifiestos de los futuristas y dadaistas, |os trabajos de El Lissit-
zky (1920) y los constructivistas rusos (Blackwell, 1992).
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La teoria deconstructivista discute como la representacién
reside en larealidad, como laimagen externade |as cosas tomasu
esenciainternay como la superficie se pone debajo de la piel, su-
perando €l esquema de opuestos que ha dominado la cultura occi-
dental desde Platon: realidad-representacion, dentro-fuera, origi-
nal-copia, mente-cuerpo, en donde siempre uno ha sido valorado
sobre €l otro (Luptony Miller, 1996). Ladesconstruccion veen la
escritura una forma activa de representacion, la escritura deja de
ser unameracopia, o unatranscripcion fallidadel lenguaje, 1o cual
permite evaluar constantemente lenguaje, materialesy procesos.

En el disefio gréfico, demanerasuperficial, hasido catal ogado
como deconstructivista cualquier trabajo que haya favorecido la
complejidad y dramatizado | as posibilidades de la produccién gréfi-
ca(Luptony Miller, 1996); sin embargo, mas que un estilo histori-
co, las posibilidades de cuestionamiento son e verdadero interés,
asi como el desarrollo de una actitud critica ante los procesos.

Un gemplo interesante es el de Richard Eckersley (1986),
cuando disefid, junto a Jacques Derrida, €l libro Glas, publicado
por la Universidad de Nebraska. Este disefio rompié las conven-
ciones de publicacion de dichauniversidad, y consistio en una se-
rie de textos diagramados en formaparalelay en diferentes estilos
tipograficos. Los mismos querian sugerir diferentes voces y mo-
dos de escribir, convirtiendo la yuxtaposicion accidentada de los
periddicos modernos y |as anotaciones de |os manuscritos medie-
valesen unaestrategiavisual del autor paracomunicar su filosofia
(Luptony Miller, 1996).

Parafinalizar este marco dereflexiones, que sustentan laexpe-
rimentalidad editorial, tenemos que enmarcarnos en las consecuen-
cias de la revolucién digital y medidtica, que nos estd mostrando
nuevas condiciones humanas y sociaes, y que nos devela, como
diceVattimo (1990:154), “ unarealidad con caracteres més débilesy
fluidos, y en laquelaexperienciapuede adquirir losrasgos delaos-
cilacion, del desarraigo, del juego”. Ello obligaaun medio comuni-
cativo impreso areevaluarse en funcion de laexperienciadel ser, la
pluraidad discursivay la experimentalidad de los procesos.
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5. Diagramacion de las primer as ediciones de Portafolio

Relaciones de contenidos y contenedores

En Portafolio se aprecia la construccién de un lenguaje vi-
sual que se caracteriza por sutiles rupturas, fragmentaciones, ex-
presividad tipograficay variedad de recursos gréficosy diagrama-
cion, como se puede observar en una primera aproximacion al di-
sefio de las diferentes secciones.

Lo primero queimpactaesladoble portada que, méas que en-
fatizar unadualidad, o unos opuestos, puede ser interpretadacomo
unarupturadelalinealidad o delasecuenciade un tiempo. En esta
modalidad de doble portada; encontramos otrosinteresantes jem-
plos, talescomo larevistade Culturay Arte TRANS(1997), que se
inspiraen el cuento de Jorge Luis Borges (Labibliotecade Babel),
cuyadable carao estructuraen espej o hace eco de lasarquitecturas
|aberinticas del autor, o como la revista de Disefio Internacional
LIMN (2000), que expresa, en su estructura doble, el concepto de
los contenidos y su eslogan: “LIMN, donde €l arte y el disefio se
encuentran” .

Enlaseccion“ Conectados’ se apreciaunafragmentacién del
espacio de la pagina con diferentes textos; éstos, a su vez, tienen
diferentes orientaciones, y la definicidn de planos de colores enfa-
tizalos contrastes. El resultado es un lenguaje que traduce, visual-
mente, ideas como el concepto de conectividad y achicamiento del
tiempo y el espacio, reflejado en e tipo de contenido y en ladia-
gramacion en € que dominalaruptura de lalinealidad.

6. Relaciones normativas, expresividad y estructura
gréfica

Laseccion “ Arbitrada’, eslaméasrestrictivaen € desarrollo
de un lenguaje particular pues debe cumplir con las normas de ar-
bitraje que especifican laformade redaccion delosarticul os, datos
que deben aparecer y pautas en laformade presentacion. Situacion
gue da como resultado que en estas paginas predomine unadiagra-
macion neutra, pero sin llegar a ser genérica, a ser consideradas
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las caracteristicas de contenido, los gréficos y los textos para lo-
grar soluciones adecuadas a cada situacion (Tablas 1y 2).

En las diferentes secciones de la parte no arbitrada, se evi-
dencia una contradiccion con los convencionalismos y las reco-
mendaciones en €l disefio tipogréfico en favor de la expresividad
visual, del desarrollo deun ritmo visual de contrastesy derupturas
en las paginasy en su secuencia (Tabla 3).

Tabla 1. Aspectos tipograficos

N° Estilos Tipograficos Interlineados

A B

A B
Textos Titulos Textos Titulos

LettrGoth 12 Bt LetterGothic Futura Arial 1% 1%a?2

—_

2 LettrGoth 12 Bt Arial Futura Arial 1% 1%a2
3 Times LettrGoth ~ Futura Arial 1% 1%a?2
4 Arial LettrGoth ~ Arial LettrGoth 1 lall
5/6 Arial LettrGoth ~ Arial LettrGoth 1 1

A: Lado arbitrado  B: Lado no arbitrado. Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 2. Otros aspectos tipograficos y de diagramacion

N° Tamafio de letra Margenes Ne

(pts) (cm.) de columnas

A B A B A B

1 9 9 Variado Variado 162 2

2 9 9 2a2% 2a2% 2 2

3 9 9 2% 2% 162 2
4 9 10 2a3 2 2 162
5/6 10 10 2a2'% 2 2 la2

A=: Lado arbitrado  B: Lado no arbitrado. Fuente: Elaboracion propia.
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Tabla 3. Caracteristicas de los materiales, tintas y color

N° Materiales Tlnt,as'
por pagina Colores
A B A B
1 Papel Gilbert  Papel Gilbert 1062 2 Azul celeste, violeta
y pergamino y amarillo + negro
Tinta especial plata
2 Papel Bond 24  Papel Glasé 162 2 Azul, fucsia y

amarillo + negro
Tinta especial plata

3 Papel Glasé Papel Bond24 162 2 Azul celeste, violeta
y amarillo + negro

4 Papel Bond 20 PapelBond20 162  Full Full color
color
5/6 Papel Bond 24 Papel Bond24 B/N  B/N B/N

Fuente: Elaboracion propia

7. Relaciones verbalesy no verbales

La seccion “Contraportada’ divulgala produccion en artey
disefio regional. Aspectos no verbales se evidencian en un juego
con lamanipulacién, lasorpresade un formato diferentey laposi-
bilidad de apropiacion que ofrece la oportunidad de convertirse en
un afiche que cohabite en los lugares que recorremos (Portafolio,
2000).

En las péginas centrales (center fold) se reafirman aspectos
de nuestra existencia como individuos corporeos, a estimular el
sentido haptico y conjugar €l leer, €l ver y el manipular. Todo esto
por medio de un tratamiento tanto de contenido como de formas
sensuales, tanto de texto como de textura; en ellas, en lugar de dar
informacion directa, se espera del lector e descubrimiento de sus
mensagj es.
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8. Relaciones de estilo, materialesy lenguaje

Se pueden apreciar, en las diferentes ediciones, variaciones
en estilo tipogréfico, cuadricula, interlineados, papel, uso del co-
lor. Estos cambios han sido producto de decisiones del equipo de
disefio, en labusqueda de un lenguaje visual original ajustado con
laslimitantes econdmicasy con las posibilidadestécnicasy de ma-
teriales.

La experimentalidad en estas consideraciones del disefio ha
resultado en lenguaje visua con variaciones en cada edicion, sin
dejar de mantener unaimagen institucional y propia de larevista.
En las primeras ediciones resalta una diagramacion de amplios es-
pacios en contraste alas Ultimas ediciones de mayor utilizacion del
espacio por textos, asimismo de un énfasis en contrastes percepti-
vos aeénfasis verbal.

9. Relaciones de deter minantes, procesos
y representacion

L as decisiones de disefio van unidas alosfactores de produc-
cion, y el resultado sereflejaen el lengugje gréfico. En €l caso de
Portafolio, no se tiene un equipo de disefio fijo, lo cua se traduce
en variaciones del lenguaje dentro de un mismo concepto. El perfil
del equipo detrabajo, en este caso pasantes, leimprime un sello de
experimentalidad al disefio, producto de las inconformidades, es
propiadel espiritu joven de los disefiadores (Tabla 4).

Revistade Artesy Humanidades UNICA I 60



ZAVARCE, Elsy

Tabla 4. Aspectos de produccion

Imprenta

N° Diseiiadores

Tripa centerfold

N° de N° de

Afiche y ejemplares paginas

1 Maria de los A. Ferrer, Grafipress Grafipress

Silvia Matheus,
Juliana Jiménez
y Angélica Dévila
2 Jeanne Jiménez,
Joe Padilla
y José Miguel Reyes

3 Ledys Villasmil,
Irainer Dall’Orso

4 Nubardo Coy

5/6 Adriana Arrias

y Cristian Matos

Grafipress Grafipress

Ediluz Polaris
Ars Ars
Grafica Grafica
Polaris Polaris

500 26+22=48
500 64+30=94
1000  65+36=101
500 98+36=134
500  103+47=150

Fuente: Elaboracion propia.

Tabla 5. Evaluacion general de los resultados del disefio grafico

Fortalezas

Ne° s o
en el disefio

Debilidades
en el disefio

Imagen
global

1  Manejo del espacio
con las dos tintas y los
planos en contrastes
amplios e impactantes
visualmente.

2 Buena jerarquizacion
de los tamaifios de le-
tras.

Poco contraste en al-
gunas paginas, oca-
siona dificultad para
leer. Cierto abuso del
espacio en blanco.

Secuencia de conteni-
dos confuso en la ubi-
cacion de contraporta-
da y los créditos y co-
lofén institucional de
la revista.

Sobria e impactante
visualmente, por el
uso de dos tintas en
amplios espacios. De-
ficiente legibilidad

Dinamica de caracte-
res fluidos, impacto
visual por el uso del
color fucsia y plata.
Buena legibilidad.
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5/6

Diversidad grafica a
través del juego tipo-
grafico sin perder uni-
dad. Se mantienen
rasgos que resultaron
efectivos en la segun-
da edicion.

Efectividad en el ma-
nejo de archivos y pa-
quetes para imprenta.
Uso de full color.

Efectivos  contraste
con la utilizacion de
una solo tinta. Optima
utilizacion del espacio

Algunos espacios en
blanco faltaron por
activar, por ello no
participan de la com-
posicion.

Debilidad de rasgos
que se habian estable-
cido en pasadas edi-
ciones. Manejo arbi-
trario de la jerarquiza-
cién de la tipografia

La ausencia de blan-
cos hace a la revista
algo pesada visual-
mente.

Suave y armonioso,
variado y calido. Los
elementos  graficos
respiran y se entre si.
Buena legibilidad

Imagen simple y pesa-
da. A veces desorga-
nizada y confusa.
Buena legibilidad

Imagen dinamica y
nueva. Organizada y
legible. Optima legi-
bilidad.

pagina
Fuente: Elaboracién propia.

Conclusiones

Por laimagen nos relacionamos con la organizacion del
objeto-simbolo y por la estética con las interpretaciones
sensibles de estos simbolos en el marco de la cultura.

A. Mé&rquez

Portafolio surgié como iniciativa para satisfacer una necesi-
dad editorial. Larevista ha asumido la contextualidad de las rela-
cionesdelaimagen y la estética de su formacomo un correlato de
los contenidos que divulga, constituyéndose en un proyecto expe-
rimental en el medio universitario. Portafolio tiene un concepto
gréficointegrador, a procurar laconciliacion del riguroso concep-
to editorial con la dinamica de larecepcion de los textos, las limi-
tantes econdmicas, €l andlisis de las variables del disefio, la estra-
tegiacomunicacional, laimagen institucional, las consideraciones
delainformacion, lalegibilidad y la expresividad de su contenido
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y, finalmente, las consideraciones técnicas de reproduccion y ma-
teriales. Es un concepto integrador y experimental que concilia,
creativamente, la expresion y la informacion, los espacios y los
textos, convencionesy rupturas, que responde aladindmicadelos
tiemposy que resulta en una forma menos estructurada de organi-
zar €l espacioy losgréficos, neutraen unos casosy activaen otros.

Se sefialaron aspectos tedricos y ejecutados por la revista,
gue acentlian la diferenciay la pluralidad discursiva en el disefio
gréfico; sin embargo, hay elementos fijos, repetidos y continuos
gue aseguran el orden dentro del posible desorden en el que se pue-
deincurrir cuando se utiliza un lenguaje grafico de recursos varia
dos. En cada edicion se determinaron estilos, cuadriculas y ele-
mentos conectores visuales alo largo de la publicacién; aunado a
una diagramacién equilibrada 'y de cuidada jerarquizacion de los
textos, resulta en una satisfactoria respuestaalaunidad y ala ar-
moniavisual. El disefio es hoy cuestion de sistemas que se dan an-
tes, durante'y con posterioridad alos objetos. L os objetos de dise-
fio no se pueden analizar aislados de estos procesos, puessony de-
ben ser expresiones de nuestra cultura.

En Portafolio, laimagen toma su esencia, la estéticarefleja
unainterpretacion de larealidad, |a superficie traduce contenidos
parapoder comunicar y expresar ladiversidad, lacomplejidady la
calidad delaarquitectura, el artey el disefio, y en donde laexperi-
mentalidad es propia de sus procesos creativos. Esto se convierte
en una estrategia para expresar una vision editorial cuyarigurosi-
dad cientificano esta opuesta ala experimentalidad de lamateria-
lidad formal.
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Resumen

En este articulo se analiza la evolucion de la arquitectura de Mara-
caibo, Venezuela, desdelos afios cincuentadel siglo XX hastalaactua-
lidad. Lainvestigacién esta basada en un extenso trabajo en los archi-
vos locaes que incluyd la consulta de documentos tanto escritos como
gréficos. El andlisissedividi6 en cuatro décadasy en cadaunase desta-
ca el desarrollo urbano de la ciudad, los usos representativos de cada
periodo, la estilistica y los hacedores de esa arquitectura. La recons-
truccion del panorama urbano arquitectdnico permitio identificar dos
momentos claves; un primer momento, comprendido entre 1950 y
1980, y un segundo momento, a partir de la década del noventa.

Palabrasclave: Maracaibo, arquitectura, urbanismo, estilo moderno.
A Look at Architecture in Maracaibo
over the last fifty years

Abstract

This article analyzes the evolution of architecture in Maracaibo,
Venezuela, from the 1950s up until the present. The paper is based on
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extensive research in local archives that includes both written and
graphic texts. The analysis was divided into four decades, and in each
decade the urban development of the city, the representative uses of
each period, the styles and the architectural protagonists were all fo-
cused upon. Thereconstruction of the urban architectonic panoramaal-
lowed theidentification of key moments, thefirst moment wasfromthe
1950s to the 1980s, and the second moment began in the 1990s.

Key words: Maracaibo, architecture, urbanism, modern style.

Introduccién

Lasegunda mitad del siglo XX fue de gran importanciapara
el desarrollo urbano-arquitecténico de Maracaibo. A partir de la
década de 1950, los requerimientos exigidos por e aumento de la
poblacion, producto del desarrollo petrolero, demandaron nuevos
servicios que condujeron a nuevos tipos o tipologias de edificios
con usosy lenguajes novedosos que consolidaron lainstalacion de
la arquitectura moderna en Maracaibo.

En este articulo se reconstruye —a través de una mirada de
los dltimos cincuenta afios—, la evolucién de la arquitectura en
Maracaibo. Ante o extenso del periodo por analizar y las particu-
laridades del hecho urbano arquitectonico, lainformacion fue or-
ganizada por décadas, |0 que permitio reflexionar sobre el proceso
de evolucion urbano arquitectonica de Maracaibo en la segunda
mitad del siglo XX e identificar etapas que marcaron el proceso
evolutivo del sector construccion en la ciudad.

Para ello se parti6 del trabgjo La otra ciudad. Génesis de la
Maracaibo petrolera (Machado y otros, 1994). Se consultaron
fuentes documental es bibliograficas, hemerograficasy planimétri-
cas, Y se organizo lainformacion por variables, aplicando opera-
cionesde andlisisy sintesis. A partir de estos elementos se realizo
lasintesis que permitierala comprension e interpretacion del pro-
ceso estudiado.

Una retrospectiva a pasado, sobre los cincuenta afios de la
arquitecturaen Maracaibo, pone de manifiesto una constante bus-
gueda hacia su desarrollo urbano alapar de otras ciudades latino-
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americanas desarrolladas; |0 que permite reflexionar acercade las
nuevas tendencias de crecimiento y desarrollo, sin perder losvalo-
res de identidad que la caracterizan.

1. Década del cincuenta: la arquitectura moderna
en Maracaibo

Este periodo fue el de mayor crecimiento de la poblacion en
las ciudades del estado Zulia, especiamente en las ciudades petro-
leras, siendo Maracaibo, capital del estado, laque albergabael ma-
yor porcentaje de poblacidn. Los censos nacionales sefidlan que
Maracaibo, parael afio 1950, tenia una poblacién de 271.599 habi-
tantes, lacual se duplico parad inicio deladécadasiguiente. Los
municipios urbanos —Coquivacoa, a Norte; Cacique Mara, a
Oeste, y San Francisco, a Sur—, localizados fueradel casco histé-
rico, albergaban el 52 por ciento del total de la poblacion, desde
entonces se evidencia la tendencia del crecimiento urbano hacia
las afueras de la Maracaibo tradicional .

Laciudad, paralos afios cincuenta, se encontrabadivididaen
su traza en dos asentami entos urbanos separados: el casco tradicio-
nal y el asentamiento urbano impulsado por las colonias petroleras
deBellaVistay las Delicias. Ambos sectores se conectaban atra-
vésdelasavenidasLas Deliciasy BellaVista, mientraslaavenida
5dejulio (calle 77) se convertiaen el gevial principa del nuevo
asentamiento. La urbanizacion Zapara (1958) marcaba el limite
norte, las urbani zaciones Sucre (1946) y Pomona, constituian el li-
mite suroeste y el cementerio Corazon de Jests y € Hipddromo
definian el limite oeste delaciudad. Para1953 se plantearon losli-
neamientos del Plan Regulador de Maracaibo, que ordenaron el
crecimiento de la ciudad.

L os principal es usos urbanos: comerciales, asistenciales, cul-
turalesy residenciales—que tradicionalmente selocalizaban en €l
casco urbano— comenzaron atrasladarse a nuevo asentamiento.
Estos usos se expresaron en nuevastipol ogias de edificios, comola
vivienda multifamiliar, el centro comercial, latienda por departa-
mentos, el supermercadoy € bloque de oficinas; con lenguajesar-
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guitectdénicos novedosos que apuntalaron la instalacion de la Ar-
quitecturaModerna® en laregion, con Maracaibo alavanguardia.
Se consolidaron las urbanizaciones de viviendas unifamiliares,
como la Urbanizacion Zapara (1958) y la Urbanizacion Urdaneta,
esta Ultimainiciada en la década anterior y disefiada por el arqui-
tecto Carlos Radl Villanueva; gestionadas por € Banco Obrero,
organismo que aplicabalos criterios de viviendaminimay econo-
mica proclamada por la modernidad.

En esta década comenzé la construccion de viviendas multi-
familiarestipo bloguey torre, y con ello cambi6 el concepto dela
vivienda unifamiliar. Se destaco €l blogue, de tres a cuatro pisos,
con planta baja comercial, conformado por apartamentos de unaa
dos habitaci ones destinados principalmente alos empleados de las
companiias petroleras, como los edificios Ledn, 5 de Julio, Améri-
ca, y Benka. Surge lavivienda multifamiliar, tipo torre, caracteri-
zada por poseer 10 pisos, mezcladelasfuncionesresidencial y co-
mercial, empleo de nuevos materiales y uso del ascensor en laar-
quitectura residencial, ejemplificada por los edificios Y onekura,
Don Matias (1956) y €l edificio Nautico, tnicos g emplos, parala
época, de edificios en altura en Maracaibo.

Laactividad comercial requirié de nuevos model os arquitec-
ténicosy aparecieron asi importantesimplantacionesalo largo de
las vias principales tales como: centros comerciales, tiendas por
departamento y supermercados, a través de los cuales |as grandes
companiias transnacionales comenzaron a ubicar sucursales en la
ciudad, ejemplo de €ello son los centros comerciales Tropical
(1950), Icuma (1953) y VillaInés (1958), este ultimo disefiado y
construido por los hermanos Pefiafiel de origen ecuatoriano, el
cual se convirtié en una importante referencia para la ciudad, no
solo anivel comercial sino anivel socia yaque se aprovechaba su
espacio central parala presentacidn de espectacul os.

1  Estasurgeen Europaen 1920, como oposicion alaarquitecturaacadémica, y llegaa
L atinoamérica como la solucién Gnicay verdadera alos problemas del momento.
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La empresa Sears Roebuck de Venezuela (1952), del arqui-
tecto Tomés Sanabria, instal 6 laprimeratiendapor departamentos.
Lanovedad delos supermercados fuetraidapor lacadena Todosy
los Supermercados Victoria

...estas nuevas funciones que se desarrollan en la ciudad re-
cogen el nuevo vocabulario: los grandes pafios de vidrio, que
aveces seinclinan en unintento de adaptacion al clima, com-
posiciones geométricas, techo plano, placa sobresaliente,
quiebrasoles; todas las formas que hasta ese momento se
constituian en paradigmas de la modernidad son absorbidas
por laciudad, a fin nos pusimos a dia, habiamos alcanzado
la imagen de una ciudad progresista, de la ciudad moderna
(Quijano, 1997:8).

Surgen otras tipol ogias como €l blogue de oficinas, entrelos
cuales se mencionan: €l edificio del Concejo Municipa de Mara-
caibo (1956), actual sede de la Alcaldia de Maracaibo, del arqui-
tecto Casas Armengol; €l edificio Matema (1957) y San Jacinto,
del arquitecto José Hernandez Casas; y otros que fungian de apoyo
a las compafiias petroleras como el edificio de la Shell —actual
sede de la Energia Eléctrica de Venezuela, Enelven (1956)—, del
arquitecto Juan Andrés Vega.

El crecimiento de la ciudad demandd nuevas edificaciones,
incrementandose el uso del “concreto armado” como €l sistema
constructivo innovador del momento, caracterizando obras como
el nuevo Terminal de Pasgeros del aeropuerto Grano de Oro
(1946-1951), en el limite noroeste de la ciudad, disefiado por € in-
geniero caraquefio Luis Eduardo Chataing y construido en concre-
to, vidrio y acero, emblema de la modernidad arquitecténica en
Maracaibo. Hospitales, como el Hospital Universitario de Mara-
caibo (1952-1960) de 77.000 m? de construccion y nueve pisos de
altura, cuyo proyecto importado de Suecia, traslad6 hasta nuestra
ciudad, unatecnologiade puntano conocidaen laMaracaibo dela
mitad del siglo XX. Iglesias—como el Corazon de Jests (1953) y
LaConsolacion (1957), esta ultima disefiada por €l arquitecto Mi-
guel Casas Armengol— que conservaban estilisticamente la ten-
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denciahistoricista, pero construidos en concreto armado. Hoteles,
como e Hotel del Lago (1953), Hotel Detroit, Hotel Kristoff
(1959). Edificaciones universitarias, como la Escuela de Ingenie-
riade PetréleosdelaUniversidad del Zulia(LUZ) (1954-1958) di-
sefiada por el arquitecto Carlos Radl Villanueva. Las construccio-
nes del momento adoptaron €l lengugje formal del movimiento
moderno, el cual trajo consigo el uso de nuevos materiales como el
granito, el aluminio, €l vidrio y el marmol:

Caracterizado por lamezcladel vocabulario lecorbuseriano
y €l miesiano, de formas planas y geométricas, volumetria
simple que se enfatiza por una composicion de planos rec-
tangulares y vanos prolijamente delimitados, el uso de su-
perficies acristaladas, el recurso del brise-soleil o el quie-
brasol agujereado, |as bandas horizontalesy laforma como
expresion del proceso constructivo, resultante del entrama-
do de vigas y columnas de la estructura, marcaron una ar-
quitectura que se algja del uso del ornamento (Quijano, en
Rodriguez y otros, 2004).

Este boom en la construccion incentivo la participacion de
empresas privadas, algunas de las cuales venian funcionando en la
ciudad desde décadas anteriores, tales como laMartin Engineering
Company conformada por ingenieros de Venezuela, Norteaméri-
ca, México, Portugal, Holanda, Inglaterra, Suiza, Franciay Rusia;
otras, como la Constructora OTICA SA; Compafiia Anénima
Construcciones y Proyectos (CACYP); Compafia An6nima de
Edificaciones (CADE); Constructora Nablo; Ingenieros Contratis-
tas CA; Compafia Anénima Constructora Casas, HEEREMA,
BAHAMA, DOF, Consorcio John Kallimnios, I nternacional Elec-
tric, Guinand & Brillemburg CA, entre otras. Empresas que, en
conjunto con laaccion del gobierno nacional, iniciaron laconsoli-
dacién del nuevo asentamiento urbano y lainstalacion de laarqui-
tectura moderna.

Ladécadadel cincuenta representd para Maracaibo —como
principal centro urbano de apoyo alas operaciones de laindustria
petrolera— una etapa de crecimiento acelerado de la poblacion.
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Gracias alas nuevas demandas y alarenta generada por € petré-
leo, laciudad dio € sato alamodernidad asumiendo, con |as nue-
vas tipologias arquitectonicas, los codigos de la arquitectura mo-
derna, con lo cual desaparece el techo ados aguasy se impone la
placa plana de hormigon armado surgiendo la vivienda de plata-
banda; |as fachadas se liberan de toda referencia académicaimpo-
niéndose el muro liso y puro, |os pequefios ventanal es son sustitui-
dos por |as ventanas estandarizadas de romanilla (de vidrio y ace-
ro); surgelaviviendamultifamiliar en altura: “lasfamilias se sepa-
ran por primera vez del suelo: balcones, ascensores, escaleras,
conserjerias (...) seintroducen répidamente en el vocabulario coti-
diano de lapoblacion” (Echeverria, 1993:69).

Destaca, también, en esta década, la significativa participa-
cion en las obras emblematicas de la ciudad de arquitectos e inge-
nieros extranjeros o provenientes dela ciudad capital, producto de
laausenciadelosestudios de arquitecturaenlaregion, lo cual obli-
g6 aquelosarquitectos oriundos delaciudad seformaranen el ex-
tranjero; tal es el caso de Miguel Casas Armengol y José Hernan-
dez Casas—Ios cuales se formaron en Colombia—, el primero en
laUniversidad Nacional de Colombia, el segundo, en la Universi-
dad Pontificia Bolivariana de Medellin; quienes han Ilegado a ser
principales constructores y hacedores de la arquitectura de la se-
gunda mitad del siglo XX en Maracaibo.

2. Décadadel sesenta: laciudad seextiendey seconsolida

Durante la década del sesenta, Maracaibo? se extendio y se
consolidd con laimplementacién del plan regulador aprobado en
ladécada anterior (1953) y comenzo su proceso de expansion, que
modificd su caracterizacion fisico espacial. El funcionamiento del
Puente sobre el Lago de Maracaibo “General Rafael Urdaneta’®
impulsb la elaboracidn del plan piloto vial a mediados de la déca-

2 Presentaba unapoblacion de 457.579 habitantes. Ladivision politico territorial se es-
tructuraba en municipios; Coquivacoay Cacique Mara absorbian el 53% de la pobla-
cion total dela ciudad.
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da, reconstruyendo la ciudad con otros perfiles mediante la inser-
cion en € suelo urbano de circunvalacionesy laaccion delainver-
sién estatal y privada en urbanizaciones, iniciado en la década an-
terior; con esto selograel crecimiento dela ciudad hacia el norte,
el sury el oeste. También comenzo €l desarrollo del “Plan piloto
1962”" dela Ciudad Universitariade LUZ, en €l noreste de la ciu-
dad; se construyd, ademas, la primera etapa de |a avenida Sabane-
ta, en el suroeste, y la prolongacion Delicias Norte, desde Cecilio
Acosta hasta la Trinidad, y se inaugurd la zona industrial (1964)
hacia el oeste de la ciudad.

Continué la construccion de desarrollos residencialesimpul-
sados por el Banco Obrero, con urbanizaciones paralaclase media
localizadas en diferentes puntos de la ciudad: hacia el norte, La
Trinidad (1962-1966), LaCalifornia(1965), antesllamadaLaMu-
nicipal, y el Naranjal (1966-1967); hacia e oeste, San Miguel
(1966), y, hacia el sur, San Francisco (1967). Las urbanizaciones
San Miguel y La Victoria se construyeron conjuntamente con el
Instituto Municipal delaVivienda(IVIMA), apartir del afio 1966.
Todas estas urbanizaciones, conformadas por viviendas multifa-
miliares y/o unifamiliares, fueron disefiadas siguiendo los funda-
mentos de la arquitectura moderna, construidas con estructura de
concreto, platabanda, paredes con bloques de arcilla'y pisos de
granito. Los capitales privados aprovecharon las posibilidades de
inversién que ofreciael mercado inmobiliario residencial y, bajo el
modelo de urbanizacion, se crearon: haciael sur, €l parcelamiento
paralaUrbanizacion Coromoto; haciael norte, |os parcelamientos
delasurbanizaciones|ramay Cantaclaro; y haciael oeste, LosOli-
vosy Amparo.

3 De8kilémetros 272 metros de largo, €l primero de concreto pretensado de acuerdo a
sus caracteristicas, admirable obradeingenieria, inaugurada el 24 de agosto de 1962.
Fue una obra construida en tiempo record, 40 meses, segun disefio realizado en 1957
por el ingeniero Ricardo Morando. Declarado Bien de interés Cultural segiin resolu-
¢ion N° 015-02 de fecha 21 de Agosto de 2002, publicado en Gaceta Oficial N° 37574
del 20 de Noviembre de 2002.
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Se popularizoé la construccion de viviendas multifamiliares
tipo bloque, promovida por inversionistas privados, en Indio
Mara, Paraiso, Bella Vista, 5 de Julio, Délicias, La Lago, entre
otros; estos sectores conformaban la“ nuevaMaracaibo” . Haciafi-
nales de la década se increment6 la construccion de la vivienda
multifamiliar tipo torre, de ocho a diez pisos de altura, general-
mente conformados por dos apartamentos por piso y dirigidos a
una poblacion de clase media.

En cuanto alaactividad comercial, enlos principales ejes de
laciudad sellev6 acabo la sustitucion de viviendas por locales co-
merciales; seinstalaron |as sucursal es de | os bancos masimportan-
tes, algunos con la construccion de edificios propios disefiados
paraestafuncion, tal esel caso del edificio principal del Banco de
Maracaibo (1967), hoy sede del Seniat. Dentro de latipologia del
blogue de oficinas, se destacaron e edificio Upemay el edificio
Regional, actual sede del First National City Bank; primer ensayo
en laciudad de fachada de cristal corrida con perfiles de aluminio
de piso atecho, interrumpidasolo por lasvigas, y antepecho con el
mismo tono de cristal, siguiendo los codigos de laimplantacion de
la arquitectura moderna.

En estadécadatambién se construyeron importantes obrasde
caracter religioso—como lalglesiadel Padre Claret y lalglesiade
la Coromoto, en la urbanizacion Los Olivos, del arquitecto Jorge
Cadtillo; laiglesiaSan Vicente de Pall, del arquitecto Jean Jacques
Pahud— que, finalmente, rompieron los canones del pasado en la
tipologiareligiosa. Se realizaron otras obras de relevancia parala
ciudad como el Parque Urdaneta, del arquitecto paisajista Francis-
co Oliva; laprimeraetapadel Parque Zooldgico del Sur (1969) y la
Escuela Técnica Industrial (1969); que contribuyeron a caracteri-
zarla arquitectonicamente como urbe metropolitana.

En 1962 secred laJuntade Planificacion Universitaria, acar-
go del arquitecto Miguel Casas Armengol, quien, junto a arquitec-
to José Hernadndez Casas, dio inicio a Proyecto dela Ciudad Uni-
versitariade LUZ, paralo cua seimplementé un Plan Piloto basa-
do en el concepto de Campus Universitario:
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...tuvo como caracteristicaprincipal laconcentracion defun-
cionesen el interior de un anillo vial que conectalas diferen-
teséreasinternas con laciudad de Maracaibo, einternamente
se vincula con las circulaciones que convergen a los Servi-
cios Universitarios como son: el Rectorado, el AulaMagnay
laBiblioteca (Direccién de Planificacion Fisica, 2000:2).

Comenzo el desarrollo del plan piloto con laconstruccién del
Nucleo Humanistico, proyectado por € arquitecto Rafael Puig,
para la Facultad de Humanidades y Educacion; por el arquitecto
José Hernandez Casas, la Facultad de Ciencias Juridicas y Politi-
cas, y por el arquitecto Alberto Mendoza, la Facultad de Ciencias
Econdmicasy Sociales, todas disefiadas en 1963 y construidas en
1965.

A finales deladécada, en 1969, se construyeron obras dere-
levancia para la region como el Polideportivo de Maracaibo y el
Aeropuerto Internacional de Caujarito hoy Aeropuerto Internacio-
nal “LaChinita’, el segundo en importancia anivel nacional, ubi-
cado convenientemente a suroeste de la ciudad, a 20 kildmetros
del centro de la ciudad capital y disefiado por el arquitecto Oscar
Rio V.

Conjuntamente con lalabor del gobierno regional, las princi-
pales obras delaciudad fueron construidas por las empresas cons-
tructoras: Fasa, Dalmiro Finol, Consor, Descacoyed |, Constructo-
raOticaSA, ConstructoraBimar CA, observandoselaapariciénde
nuevas empresas rel acionadas con el ramo de la construccién que,
apartir de estadécada, se destacaran por su importante trayectoria
en la construccion de obras en Maracaibo. Se distingue la actua-
cion delosarquitectoslocales Roberto Azuero, Jacques Abbo, Tu-
bal Fariay José Hernandez Casas.

Los primeros afios de la década del sesenta fueron determi-
nantes en cuanto alaconexion definitivade laregion zulianaal te-
rritorio nacional, hecho que condujo a desarrollo de la capital zu-
liana. Continda su proceso de consolidacién urbanay evolucién
arquitectonicainiciado en la década anterior.
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Determinado por el énfasis en laexpresion delaestructuray
las necesidades funcionales de ventilacion e iluminacion, las
formas escultoricas, el efecto monumental, el uso del hormi-
gbn alavista, larecurrenciaaornamentos que citan laarqui-
tectura original —descontextulizéndola y exagerandola— y
€l uso del brise-soleil como recurso formal. También serecu-
rrealas mallastridimensionales u otro tipo de quiebrasol o el
uso de bandas o elementos horizontales y verticales, como
Unicos recursos formales. Se desarrollatambién, en este mo-
mento, una arquitectura anénima, comercializada, producto
del reduccionismo formal y la exigencia de un promotor in-
mobiliario que pretende ganar més e invertir menos (Quija
no, en Rodriguez y otros, 2004).

Lainversion econdmicadelos primerosaniosrepercutio en el
Sector construccion, reactivandose a mediados de la décadacon €l
desarrollo de viviendas multifamiliares, tipo blogue y tipo torre.
Maracaibo, de ciudad predominantemente horizontal, comienza a
crecer verticalmente, hecho que se consolidara en la década si-
guiente.

3. Década del setenta: de ciudad horizontal a ciudad
vertical

Maracaibo mantuvo su crecimiento hacia el Norte, con la
construccion dela Avenida Fuerzas Armadasy laprolongacion de
laAvenidaMilagro Norte; el sury el oeste delaciudad se consoli-
do. En este periodo se produjo laexpansiony ladensificacién dela
ciudad, aunque en forma dispersa y anérquica, impulsada por la
vialidad construida en ladécada anterior, producto, asu vez, dela
desinversion petroleray delaactividad inmobiliariallevadaacabo
por inversionistas privados. Al existir sectores seleccionadosy va-
lorizados por e mercado inmobiliario, en los cuales se concentrd
lainversion y se intensifico la construccion, en comparacion con
otros que quedaron marginados y empobrecidos. Esto determind
notables desajustes en la ciudad, generados por procesos distintos
de urbanizacién, que crearon unaimagen de laciudad definida por
la arquitecta Ethel Rodriguez Espada como ‘' colcha de retazos’”
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(Machado y otros, 1994:123). Maracaibo presentaba una pobla-
cion de 651.574 habitantes (X1 Censo general de poblaciony vi-
vienda, 1981:3).

El mayor énfasis en laconstruccion serealizaen el arearesi-
dencial bgjo latipologia de torre de apartamentos. “La inversion
privada en construccién, se hadirigido alaereccién de edificacio-
nes multifamiliares, representando e 70% del monto total inverti-
do. El apartamento recibe la mayor atencion, la oferta de aparta-
mentos presenta signos de expansion, acentuandose en 1975”
(Cadtillo, 1979:81). El incremento en este tipo de edificaciones se
debio a la aplicacion del Plan Regulador de 1969, €l cud tenia
como principio aumentar la densificacién de la ciudad, ademés de
una politicadel gobierno que apoyabala construccion de este tipo
de edificaciones.

Latorre de apartamentos, representativa de la década, se ca-
racterizO por presentar entre diez y quince pisos, dos apartamentos
por planta, separados por un nucleo de circulacion vertical, con
una marcada homogeneidad estilistica; en cuanto a su ortogonali-
dad, énfasis en €l color blanco, presencia de balcones y ventanas
de romanillas y unidades de aire acondicionado ala vista propios
del Estilo Internacional; localizadas principalmente en sectores
privilegiados de la ciudad como El Paraiso, Indio Mara, calle 72,
Lalago, Cecilio Acostay TierraNegra. Destaco €l conjunto deto-
rres de apartamentos de Isla Dorada (1972), ubicada en la zona
norte de la ciudad.

Laexpresion formal del Blogue de vivienda continuabasien-
do la misma de |la década anterior, presentando una variante en
cuanto alaaltura, la cua sobrepasd |os cuatro pisos tradicionales,
y su expresién volumétrica ortogonal, que dio paso a formas mas
libres como en el edificio Mirador del Lago (1974), y en los casos
de los edificios Bedaloa (1974) y las Residencias Martin, en los
cuales el uso residencial se combind con el comercial; impactando
por su solucion formal y monumentalidad.

El uso comercial mantuvo latendenciade sustituir lasvivien-
das por locales comerciaes en los principales gjes de la ciudad,
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mientras el MOP levant el Mercado Las Pulgas (1972), en susti-
tucion del Mercado Principal de Maracaibo, con la finalidad de
reubicar los buhonerosdelaPlazaBaralt. Surgieron variacionesti-
polégicas, enrelacion aloscentroscomercialesiniciadosen el cin-
cuenta, asi se erigieron |los centros comerciales Indio Mara (1972)
y Las Tejas (1976) del arquitecto Gustavo Ramirez; Landia
(1973), del arquitecto Mario Biancardi; el CostaVerde (1978) y €
Olimpico, del arquitecto Hernandez Casas. Este Ultimo, disefiado
por el estudio AT Arquitectos, incorpord una novedosa forma de
organizacion arquitecténica basado en model os norteamericanos,
cuyainterpretacion logrd una excelente adaptacion a climatropi-
cal y al ambientelocal, con laincorporacion del patio central, mar-
cando la pauta en la construccion de los centros comerciales de la
ciudad. El edificio Tamacuary (1973) y €l Clodomira, combinaron
el comercio en planta baja con la torre de vivienda. ContinGa el
concepto de laTienda por departamentos, representada en esta dé-
cadapor Fin de Siglo (1978), cuyas caracteristicas arquitectonicas
(fachada semicircular, muro cortina constituido por bandas hori-
zontales de concreto), rompen la pureza del volumen, convirtién-
dose en unareferencia de laavenida5 dejulio.

Se proyectaron Torres de Oficinas y sucursales bancarias
como expresion de un consistente sistemafinanciero nacional y re-
gional, caracteristico de la década. Otras tipologias que caracteri-
zaron la década en el proceso de expansion y consolidacion de la
ciudad fueron la cultural y laasistencial. Seinaugur6 el Teatro de
Bellas Artesaprincipio delos setenta, y seerigio la Sede del Insti-
tuto Zuliano dela Cultura (1974). Para el uso asistencial, se edifi-
caron el Hospital Antituberculoso (1970), el Banco de Sangre
(1970), lanuevaconstruccion del Hospital Chiquinquira (1970), la
nuevapoliclinicaD”Empaire; el Hospital Maternoinfantil enlaur-
banizacion Coromoto, La Victoria, € barrio Cuatricentenario,
Rall Leoni y €l Marite; y el Hospital de Hansen, durante |os afios
1976-1977, lo que permitid descentralizar la especialidad de aten-
cién alapoblaciéninfantil que anteriormente se concentrabaen el
Hospital de Nifios de Maracaibo.

RevistadeArtesy Humanidades UNICA | 77



CESTARY, Janet; PETIT, Nereiday RODRIGUEZ O., Laura

Dentro del proceso de Renovacion Urbana de la ciudad,
como producto de laasimilacién alaarquitecturamoderna, duran-
te 1970, el centro historico de Maracaibo cambio en formasignifi-
cativaa crearselaoficinade Renovacion Urbana (Decreto 1430),
cuyo proyecto principal fue la construccion del Paseo Ciencias,
con el finderevitalizar el casco histdrico. Este proyecto, inaugura-
do e 23 dejulio de 1973 con mativo del sesquicentenario de La
Batalla Naval del Lago de Maracaibo, intervino la plazoletade la
Basilica de Nuestra Sefiora de la Chiquinquiray la construccion
del edificio sede del Instituto Nacional delaVivienda (INAVI); e
implico laconstruccion delasavenidas Padillay Libertador, modi-
ficando el uso del espacio publico de la ciudad primigenia.

Se disefiaron otras &reas recreativas como el Parque Monu-
mento ala BatallaNaval del Lago de Maracaibo (1972), laremo-
delacion de la Plaza Urdanetay la Plaza de la Republica, 1a cons-
truccion de la primera etapa del Paseo del Lago (1976-78), que
—junto con el Mercado de Las Pulgas— implicaron modificacio-
nes en el borde costero de laciudad, y se constituyd en unaimpor-
tante arearecreativa parad disfrute de la comunidad marabina.

En esta década, desde €l punto de vista estilistico, se mantu-
vieron|loscédigosformalesdelaarquitecturamoderna, con ciertas
variaciones en relacion a la década anterior; determinadas por €l
énfasisen laexpresion delaestructuray las necesidades funciona-
les de ventilacion eiluminacion, el uso del hormigon alavistay el
uso del brise-soleil como recurso formal. También serecurrid alas
mallas tridimensionales u otro tipo de quiebrasol o e uso de ban-
das o elementos horizontales y verticales, como Unicos recursos
formales.

Lasprincipales constructorasdelaciudad en estadécadafue-
ron Fasa CA, Construcciones HEEREMA, Parcelamientos Faria
SA, Constructora Citca, Urbanizadora FariaLa Roche, algunas de
ellas venian trabajando desde la década del cincuenta; al igua que
los arquitectos Jacques Abbo, Roberto Azueroy Hernandez Casas,
sumandose | os arquitectos L uis Otero, Germén Ferrer, Jackie Tsoi
Lee, entre otros, como hacedores de la arquitectura del momento.
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En esta década se incremento la construccion de viviendas
multifamiliarestipo torre, aumentando su altura, producto del per-
feccionamiento de |as técnicas de construccion y de la aplicacion
de las ordenanzas del plan regulador. En cuanto a uso comercial,
surgieron variaciones tipolégicas y estilisticas producto de lain-
fluencia de las corrientes internacionales del momento; y se pre-
sent6 unavariacion dentro del uso administrativo, latorre de ofici-
na. Desde el punto de vista urbano, con lamaterializacién del pro-
yecto de renovacion urbana, disminuyd el uso residencia en €l
centro historico enfatizandose €l uso comercial y gubernamental
en esta zona.

La dindmica econémica de laregion zulianay de su capital,
impulsada por programas nacionales de gobierno, demandé nue-
vasedificacionesy serviciosdeinfraestructuragque condujeronala
expansion y laconsolidacion de Maracaibo. Durante la década del
setenta, “el sector de la construccién se muestra como una solida
aternativa a la inversion masiva de capitales’ (Echeverria
1993:49), y el sector inmobiliario aparece con una creciente parti-
cipacion de capital es financieros-comercial es; la década se carac-
teriz6 como un periodo de intensa actividad en la construccion,
gue modifico el perfil urbano de la ciudad.

4. Década 1980: la Maracaibo de ladrillo rojo

En la década de los ochentala ciudad comenzé a expandirse
hacia €l norte de su periferia con nuevas urbanizaciones, tales
como Las Naciones, La Paragiiita, Mara Norte, Altamira, Viento
Norte, Portal del Lago, entre otras; asi como servicios educaciona
lesy asistenciales de apoyo alas mismas; haciael sur, se edifico el
conjunto residencial Lago Azul y hacia el oeste, sellevé acabo e
desarrollo de la urbanizacién Ciudadela Faria. Paralelo a este pro-
ceso, se multiplicaron los asentamientos no control ados® iniciados

4 Esunaformade ocupacion del territorio que suele estar por fueradelas normativasy
reglamentos locales y/o regionales del desarrollo urbano, caracteristicos de paises no
desarrollados.
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en décadas anteriores, en los espaciosintersticialesy en los bordes
delaciudad; perfilandose un desarrollo urbano donde se superpo-
nelaciudad formal conlainformal. Para1981, laciudad de Mara-
caibo tenia 890.553 habitantes, esto representaba el 53,19% de la
poblacién del estado (XI Censo general de poblacion y vivienda,
1981:3).

Esta década comenzo6 con la construccion de edificaciones
emblematicas para la ciudad, como € edificio sede del Banco de
Maracaibo (Bancomara) (1982) y del Diario Panorama, ambos dise-
flados por el arquitecto José Hernandez Casas; en la actualidad for-
man parte del patrimonio arquitectonico moderno de Maracaibo.

En cuanto alatipologiaresidencial, el blogue de apartamen-
to, de tres a cuatro pisos, practicamente desaparece. La vivienda
multifamiliar tipo “torre de lujo” prevaleci6 en la segunda mitad
deladécada, rompiendo lafigurasimple del paralelepipedo apare-
ciendo ahora salientes, quiebres 0 desfasamientos que contrarres-
tan la pureza de la geometria trabajada anteriormente; esta nueva
volumetriaserevistio detablilladearcillaroja, acabado que carac-
terizo |as construcciones residenciales del momento.

Surge un nuevo concepto de vivienda unifamiliar en conjun-
tosresidenciales cerrados, siendo uno de los primeros gjemplos €l
Conjunto Residencial Jardinesde Altamira(1984) enlazonanorte
de la ciudad; este concepto proyectaria su mayor expresion en la
década del noventa. Se construyeron nuevos centros comerciales
en diferentes zonas de la ciudad: en lazonanorte el centro comer-
cial Delicias Norte (1987-89), € centro comercial La Paragua
(1981), el centro comercial LaParagtiita(1982) y el centro comer-
cial LaRedoma (1982); en todos existe un predominio de la hori-
zontalidad, construidos en hormigén armado, contrastando con las
torres verticales de las otras funciones. Dentro de esta tipologia
también se construyeron sucursal es bancarias, entrelas cuales des-
taca el Banco Popular (1989) en el que se emplea como recurso
formal el uso de grandes superficies acristaladas (muro corting).

Enladécadadelosochentalaciudad se expandio hacialape-
riferia norte-sur y oeste, con el desarrollo de nuevas urbanizacio-
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nes y asentamientos no controlados; ademés, zonas de la ciudad
cambiaron su densidad e imagen urbana, ya que areas residencia-
les unifamiliares fueron sustituidas por viviendas multifamiliares
tipo torre, en las cuales prevalecio el uso de latablillarojamodifi-
candose asi laimagen de a gunos sectores; Maracaibo cambio de
color blanco arojo. Se caracteriz6 por el desarrollo de una arqui-
tecturacuyo lengugj e oscil 6 entrelacontinuacion delas manifesta-
ciones modernas de ladécada anterior, através de un uso exagera-
do de | os elementos volumétricos, el muro cortinay la purezafor-
mal (Rodriguez y otros, 2004); y se introdujeron variantes en el
uso comercial y residencia al surgir lasfranquiciasy los conjuntos
habitacionales cerrados, los cuales vendran a consolidarse en las
proximas décadas.

5. 1990-2004: Maracaibo en el siglo XXI

Laciudad de Maracaibo para la década del noventa® conti-
nuia con su patron de crecimiento disperso. Se intensifico la den-
sificacién al norte através de grandes desarrollos de centros co-
merciales y de servicios de equipamiento urbano, logrando la
consolidacién de esa zona. Al suroeste y a noroeste, el creci-
miento de la ciudad estuvo impulsado por desarrollos habitacio-
nales promovidos en su mayoria por €l sector publico. Seinicia-
ron los estudios para elaborar, en 1992, el primer Plan de Desa-
rrollo Urbano Local (PDUL) (1994) como instrumento para or-
denar el crecimientolocal de Maracaibo. Producto deladinamica
econdmicay administrativa del Municipio Maracaibo, a media-
dos de la década se propuso la municipalizacién de la zona sur,
credndose el Municipio San Francisco.

En relacion a la vivienda unifamiliar, durante esta década
predomind la construccion de conjuntos residenciales cerrados,
también denominados Villas, y que caracterizan un momento im-
portante en el desarrollo de laconstruccion en Maracaibo. Surgie-

5  Contaba con una poblacién de 1.248.270 habitantes la cual increment6 a 1.571.885
habitantes parael afio 2001segin Censo general depoblaciény vivienda1990y 2001.
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ron por la motivacion de un grupo de trabajadores de laindustria
petrolera, através de laimplementacidn de un sistema de asocia-
cionescivilesque promovieron laconstruccion de estetipo de con-
juntos. Esta idea fue impulsada, principalmente, por la empresa
Elorriaga Faria, quien inici6 la construccion de estos desarrollos
dirigidos a estratos sociales medio alto en la zona norte de la ciu-
dad, donde existian las areas disponibles para las necesidades re-
gueridas por estetipo de conjuntos. Fuetal laaceptacion de estati-
pologia, por ofrecer seguridad y calidad de vida a sus residentes,
gue fue acogida por otros inversionistas aplicandola a diferentes
sectores y estratos sociales de la ciudad, siendo asumida como
concepto de disefio paraotros proyectosde viviendaanivel local y
regional, por organismos publicosy privados.

Estos desarrollos se caracterizan por estar confinados por un
muro perimetral que les otorga seguridad y privacidad; constitui-
dos por conjuntos de diez a noventa viviendas, unifamiliares, ais-
ladas, bifamiliares y pareadas, de una o dos plantas, rodeadas por
zonas verdes y deportivas; poseen una estética que responde a cé-
digos neocoloniales actualizados y/o posmodernistas, se encuen-
tran localizados en diferentes puntos de la ciudad, en su mayoria
concentrados en la zona norte.

En cuanto ala vivienda multifamiliar, se mantiene la Torre
de apartamentos y reaparece el Blogue como unidades en los con-
juntos cerrados, con areas verdes 'y areas minimas por apartamen-
to, ubicados en diferentes sectores de la ciudad, tanto a norte
como al sur. LaTorre de apartamentos prevalecey estarepresenta
da por edificios entre quince aveinte pisos de altura, de uno o dos
apartamentos por piso, dirigidos a una clase social mediaalta. En
su exterior estaban revestidos con tablilla de arcilla roja, beige o
granito proyectado; localizados en el borde costero, buscaban las
visuales a lago como atractivo de la ciudad.

Con lacreacion de laLey de Politica Habitacional, en 1990,
se gjecutd en Maracaibo la construccion de desarrollos habitacio-
nales promovidos por e Instituto de Desarrollo Social (IDES), a
cual —a partir de la Ley Organica de Ordenamiento Urbanistico
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(LOOU)— lecorresponden lasintervenciones en los* asentamien-
tos no controlados’. Estos desarrollos, ubicados en diferentes zo-
nas delaciudad, en particular en las zonas noroeste y suroeste, es-
taban conformados por viviendas unifamiliares y pareadas entre
45y 56 m?, en parcelasentre 100y 120 m% como ejemplosde estos
desarrollos se menciona, iniciado en 1996, €l proyecto Nueva De-
mocraciacon viviendas unifamiliares continuas, pareadasy multi-
familiares, tipo bloque de cuatro pisos, cuyo disefio estuvo bajo la
responsabilidad de la Facultad de Arquitecturay Disefio de LUZ.
El IDES intervino en diferentes asentamientos no controlados de
laciudad, con laaplicacién del Programade Vivienda Progresiva,
el cual consiste en el crecimiento y mejora de lavivienda.

El uso comercia desarroll6 unadiversidad detipologias, en-
trelas que se destacan centros comerciales, franquicias, hipermer-
cados, restaurantes, concesionarios de vehiculos, estaciones de
servicios, bingos, casinos; caracteristicas de las grandes urbes y
efecto del proceso de globalizacion.

L os centros comerciales, con sus variantes a escalametropo-
litana, “tipo mall”, fueron construidos a mediados de esta década,
ubicados en diferentes zonas de la ciudad, se caracterizan por ocu-
par grandes extensiones de terreno, sin relacién visual con el exte-
rior, donde convergen actividades administrativas, comercialesy
recreacionales. Como gjemplo masreciente, € Centro Sambil Ma-
racaibo (2004) de la Constructora Sambil, cambi6 el concepto del
centro comercial, desde su escala, funcionamiento y disefio; es el
segundo en cuanto a sus dimensiones dentro de la Cadena Sambil,,
convirtiéndose en mall dereferenciadel occidente del pais por las
innovaciones en cuanto a los materiales y la tecnologia de cons-
truccion utilizada, tales como: lonatensaday policarbonato, o que
permite la entrada de luz natural al interior de la edificacion.

Otra tipologia incorporada en la actividad comercial fueron
los Hipermercados, dirigidos para servir acompradoresa detal y a
mayor; concentran funciones de depdsito y exhibicion, y de com-
pra-ventaen el mismo espacio, y ocupan grandes extensiones de te-
rrenos, en volUimenes cerrados, con laestructuraalavistay lautili-
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zacion de sistemas prefabricados, donde o practico seimponealo
estético, no sdlo en &l interior sino en el exterior de la edificacion.
L os primeros comercios con estas caracteristicas fueron Makro y
el Centro Comercial Unicentro Delicias De Candido (1993).

En esta década, las Franquicias® proliferan y se extienden no
s6lo anivel urbano sino atodoslos rubros comercial es, ubicandose
en los puntos méas importantes de la ciudad e impactan el sector
donde se emplazan con una nuevaimagen asociadaalaglobaliza-
cion. Sus caracteristicas provienen de simbologias formales aso-
ciadas alaimagen corporativaque representan y, en consecuencia,
maés que adoptar atributos de cualquier estilo, reproducen cédigos
formales que identifican dichas marcas independientemente del
lugar donde se ubiquen; gjemplo de ellas, instaladas en Maracaibo
en la década de los noventa, son Burger King y Pizza Hut (1990),
Wendy’s (1998), Subway, Tony Roma'sy Mc Donalds, lacua se
instal6 en la ciudad a partir del afio 1994, construyendo otras su-
cursales en diferentes zonas de la ciudad; Blockbuster (1992), Far-
macias Saas, Farmatodo, Farmapunto, Farmaofertas, Locatel, Pro-
sein. También se incrementan las concesiones otorgadas para Es-
taciones de Servicios, conferidas por Petrdleos de Venezuela
(PDV SA) a empresas petroleras transnacionales —como Texaco,
BP, Beta Petrol, Mobil—, y generando una nueva imagen en €l
sector inmediato. Otras edificaciones que contribuyeron a impac-
tar el sector en el que se emplazan son |os concesionarios de vehi-
culos, concebidos como “cajade cristal”, donde el sistema estruc-
tural quedaalavista, enlacual lajoyaexhibida es un vehiculo.

Dentro del uso recreacional se han realizado diferentesinter-
venciones, entre las que se destaca el disefio y la construccion de
los espacios abiertos del Complejo Polideportivo de la ciudad de
Maracaibo. Esta intervencion a nivel paisgjistico se realizé para

6  Entendidas como formato de negocios dirigido ala comercializacion de bienesy ser-
vicios, enel cual unapersona-natural o juridica, concede aotrapor untiempo determi-
nado, el uso de unamarcao nombre comercia queincluyelatransmision deloscono-
cimientos técnicos necesarios para comercializarlo, de forma uniforme, que han sido
ensayados en diferentes mercados.
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los Juegos Centroamericanos 'y del Caribe, en 1998, y recibié la
denominacién de Parquedel Sol. El gobierno regional, con el obje-
todemejorar laimagen delaciudad capital, se abocd alarehabili-
tacion, ornato y sefial éticadel os espacios publicosy delaestructu-
ravial. Dentro del proceso de rehabilitacion de |os espacios publi-
cos de Maracaibo, la Gobernacion del estado Zulia, a través del
Centro Rafael Urdaneta (CRU), lleva a cabo el proyecto de reno-
vacion del Paseo Ciencias, dentro del cual seerigié el Monumento
a la Virgen de Nuestra Sefiora del Rosario de la Chiquinquira
(2004), y € proyecto Veredadel Lago, cuyo propdsito fue “inter-
venir el areacorrespondiente alariberadel lago paraser integrada
alaciudad de formaarmonicacon su desarrollo urbano, detal ma-
neraque seaposibledevolver el lago alaciudadaniaparasu disfru-
te” (Proyecto “Veredade Lago”).

En la década del 2000, destaca la construccion de edificios
destinados a Bingos, tipo galpon con los codigos propios de esati-
pologiay que ocupan grandes extensiones de terreno. Otros usos
gue caracterizan laciudad de hoy son: el conjunto de serviciosreli-
giosos sociales denominado Complejo Ciudad de Dios (1991),
compuesto por laiglesiaSan Tarsicio, el Museo delaCreaciény la
PlazaV Centenario. Por suformaorganicay escalamonumental se
convirtio en punto de referencia en la zona sur oeste de la ciudad,
revalorizando su entorno.

Sellevaron a cabo acciones de rehabilitacion anivel urbano
y arguitectonico, entre ellas: calle Carabobo, el rescate delaPla-
zaBaralt, Teatro Baralt, Nuevo Hospital Central, Capillade San-
taAna, llevadasacabo por el CRU; laempresa privadarehabilitd
el edificio Las Laras (2004), construido a principios de ladécada
de 1930 por la Caribbean Petroleum Company, y formaba parte
del proyecto de la colonia petrolera Las Delicias, de la Royal
Dutch Shell”; en esta rehabilitacién se planted como objetivo
mantener lafachada original del edificio, modernizando lasins-
talaciones el éctricas, sanitarias, |0s sistemas contraincendio y de

7 Declarado Monumento Histérico de laNacién el 31 de octubre de 1991.
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seguridad, y seincorporé, ademas, el equipamiento necesario para
discapacitados.

El crecimiento de laciudad contintiaen formadispersahacia
el norte, el sury el oeste; llenando |os espacios intertisciales entre
las diferentes zonas, conviven la planificacion y laimprovisacion,
el orden frente al caos. Laincorporacién de nuevos usos, producto
delaglobalizacién, generan unanuevaimageny modifican lasfor-
mas de viday de consumo, caracteristica de las grandes urbes.

A pesar de que la ciudad ha entrado en la dindmicadel siglo
XXI1, las condiciones socioeconémicas de la poblacién establecen
grandes diferencias que se manifiestan en la proliferacion de asen-
tami entos urbanos no controlados, como alternativaalas necesida-
des habitacionales de familias de bajos recursos, y el auge de un
comercioinformal que af ectadesfavorablemente laimagen urbana
anivel local y nacional; sin embargo enlacapital zulianalasaccio-
nesllevadas acabo por |osgobiernos|ocal eshan contribuido ame-
jorar laimagen de laciudad através del ornato de los espacios pu-
blicosy de larehabilitacion de edificios patrimoniales.

Conclusiones

Una mirada desde |a arquitectura permite corroborar que Ma-
racaibo harecorrido diferentes estadios en el campo de laedtilistica
arquitectonica, desde su entrada tardia en la arquitectura moderna
hastalas Ultimastendencias que hatraido consigo launiversalidad.

NuestraAméricay su arquitecturaviven simultaneamente en
trestiempos histéricos: el premoderno, el modernoy el pos-
moderno. El premoderno: puesto que vivimos en una socie-
dad insuficientementetecnificaday en unosestados adminis-
trativa y politicamente ineficientes, que afectan la posible
modernidad de la produccion arquitecténica de un modo di-
recto. EI moderno: porque mantenemos vivas ciertas ideolo-
gias tipicamente modernas, como la del progreso material,
con €l consiguiente culto alaaltatecnologiay laadopcion de
modelos y procesos de disefio modernistas. El tiempo pos-
moderno: yaque aceptamos el pluralismo, hacemoslacritica
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delamodernidad, adherimos @ creciente rechazo de los mo-
delos y estamos tomando conciencia de la propia identidad
(...) asi como caemosen lafrivolidad y el reduccionismo de-
rivados de los efectos de la comunicacion de masas (Wais-
man, en Gamboney Franchello, 1997:66).

La reconstruccion del panorama urbano arquitecténico de la
ciudad de Maracaibo, en la segunda mitad del siglo veinte, ha per-
mitido identificar, en funcién de laincorporacién de nuevas tipolo-
gias generadas por € crecimiento y la consolidacion de la ciudad,
dos grandes momentos claves en los usos comercia y residencial:
un primer momento, comprendido entre 1950 al 1980, y un segundo
momento a partir de la décadadel noventa, caracterizado por laen-
tradaal siglo XXI einfluenciado por el proceso de globalizacion.

El primer momento estuvo determinado por la entrada a la
modernidad arquitecténica. Durante este periodo se mantuvieron
las tipologias arquitectonicas iniciadas en ladécada del cincuenta,
introduciéndose variaciones de acuerdo alaescalay alos aspectos
estilisticos, formales, técnicos constructivos;, como ejemplo de
ello, en el uso comercial, seiniciaron lastiendas por departamento,
los supermercados y |os centros comerciales durante las décadas
de los sesenta, setenta 'y ochenta, los cuales fueron evolucionado
de acuerdo a la demanda de la dindmica de la ciudad, alaimple-
mentacion de nuevos materiales constructivos 'y a la asimilacién
de canones estilisticos, generando un segundo momento caracteri-
zado por los hipermercados, los mallesy la proliferacion de fran-
quicias en diferentes rubros comerciales.

En cuanto a uso residencial, el primer momento estuvo de-
terminado por la aparicion de la vivienda multifamiliar, tipo blo-
guey tipo torre, en sustitucion alatipologia de la vivienda unifa-
miliar aislada, con variaciones en su caracterizacion estilistica (vo-
lumetria, fachada, vanos, altura), en la combinacion de usos (vi-
vienda-comercio o viviendaoficina) y en laincorporacion de nue-
vos materialesy sistemas constructivos. El segundo momento estéa
marcado por lareaparicion de lavivienda unifamiliar bajo la mo-
dalidad del conjunto de viviendas cerradostipo villa, lo cua trgo
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consigo modificaciones estilisticas, y la apropiacion del espacio
publico privado como elemento de recreacion y de relacion.

Los usos religiosos, administrativos, de salud y educacion,
por su naturaleza, no han marcado “momentos’ en estos cincuenta
anos, ya que sus variaciones tipol 6gicas no han trascendido signi-
ficativamente; han tenido variaciones de acuerdo alos cambiosre-
queridos por ladinamicadelaciudad y se han adaptado alaestilis-
ticadel momento y al proceso de universalidad.
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Resumen

Se tiene como objetivo reflexionar sobre la aplicacion de procedi-
mientos o metodol ogias que permitan a arquitecto acercarse masala
forma, alamaneracomo |os usuarios perciben sus propios espacios. Se
plantean dos interrogantes fundamentales: ¢Es posible crear misica a
partir del andlisis de espacios para caracterizar situaciones existentes?;
¢Jresulta importante para el arquitecto tomar en cuenta el sentido del
usuario a partir de una observacion pura, si se considera que la gente
construye el lugar que habita en funcion delo que le parece agradable?
Ambas reflexiones parten del andlisisrealizado en La Vereda del Lago
deMaracaibo, en el Estado Zulia. Se consideré como espacio “el paseo
costanero”.

Palabras clave: Espacio, comunicacidn, cuerpo, musica, recreacion.

The Lake Park: The special nature
of coastal recreational routes

Abstract

The purpose of this paper isto reflect on the application of methods
and procedures which allow architects to focus more closely on the
forms and manners in which users perceive their spaces. Two basic
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questionsare proposed: Isit possibleto create music based on an analy-
sis of spaces in order to characterize existing situations?; and isit im-
portant for architecture to consider the senses of users based purely on
observation, if one considers that people construct the places they in-
habit based on what they find to be agreeable? Both of these reflections
are based on an analysis undertaken at the Maracaibo Lake Park in Zu-
lia State. This spaceis considered to be a*“ coastal recreationa area’.

Key words.  Space, communication, body, music, recreation.

Introduccién

Lamusica—como organizacion de sonidosatravésde un es-
pacio de tiempo— esimportante en todas | as sociedades. Losindi-
viduos crean masica mediante el uso de ciertos el ementos: |as no-
tas que aparecen de forma sucesiva (melodia) o simultédnea (armo-
nia) o en ambas formas; €l tiempo para crear |os ritmos, la organi-
zaci6n de sonidos (contrapunto o acorde); €l timbreo lacalidad so-
nora. Esto permite hacer uso de distintos actos creativos musica-
les: la composicion, la improvisacion (que suele ocurrir sobre la
base de alguna estructura previamente determinada) o lainterpre-
tacion, como relectura personal del musico.

El espacio esel conjunto detodo lo que nosrodea, yaseama-
terial oinmaterial: el aire que respiramos, las cosas que despiertan
nuestros sentidosy nos hacen sentir vivos; e instante que hacemos
nuestro cuando sofiamos o imaginamos. El espacio es donde exis-
timos y nos distinguimos; es finito o infinito; en é se posicionan
c0osas gue convertimos en objetos a hacerlas nuestras, al darles
sentido; es continuo porgue es recorrido, porque hay desplaza-
miento; es luz y oscuridad, ya que €l ser crea su propio espacio
donde laluz es su esencia, y permite visualizar las cualidades de
ese conjunto, paradistinguir: el fondo, lasfigurasy susrelaciones,
loscoloresy lastexturas quelo caracterizan. El espacio tiene cam-
bios ciclicos de luz y de oscuridad que nos revelan el tiempo, di-
mension de nuestra existencia.

Enlamusicay en el espacio se puede llegar ala simplifica-
cion de entidades o unidades, relaciones (tiempo y espacio) y co-
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nexiones que permiten la traduccién o la conversion de uno con
respecto a otro, paragenerar creacionesyasean musicaleso arqui-
tectonicas (partituras) producto de la composicion, laimprovisa
cion o delasimpleinterpretacion de ellos. En todo este proceso €
hombre sigue siendo el principal protagonista.

Se presentan | os resultados de un trabajo de investigacion en
€l cual seanalizad sentido quelos usuarios dan aun espacio deter-
minado, partiendo de observaciones puras. Se obtuvo como pro-
ducto una serie de registros graficos que, posteriormente, fueron
traducidosal lenguaje delamusica (partituras). El articulo sedesa-
rroll6 en tres partes: lugar y espacio, usuario-cuerpo, y espacio vs.
cuerpo-comunicacion.

Laprimeraparte—Lugar y espacio— comprende la caracte-
rizacion del parque Vereda del Lago, ubicado en el Municipio Ma
racaibo, del Estado Zulia; asi como ladescripcion delos elementos
del paisgje, losantecedentesy ladescripcion del espacio semibtico
0 semiosfera. La segunda parte —Usuario-cuerpo—, comprende
la realizacion de observaciones en distintos periodos del dia, la
identificaciény clasificacion delosrecreacionistas del parquey el
andlisis de los datos (Kinesia, proxemia, cronemia, paralengugje).
Espacio vs. cuerpo-comunicacion, es laterceray Ultima parte; en
ella se plantealarelacion entre las dos primeras.

1. Lugar y espacio

Caracterizacion del parque Vereda del Lago

El &rea denominada Vereda del Lago —antiguo Paseo del
Lago— esté ubicada a noreste de Maracaibo (extension: 100
hectéreas); delimitaal este por €l Lago de Maracaibo; a oeste por
los sectores Don Bosco, Virginia, Cerro de Marin, al sur por la
Universidad Rafael Urdanetay lazonaportuaria, y al norte con las
Residencias San Martin. Entre sus caracteristicas fisicas se en-
cuentran: pendiente suave, relieve predominantemente plano.
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Geomorfologia: relleno hidréulico de suel os salidosoicos de
alto nivel fredtico en el cual no existe vegetacion origina (todaes
plantada), predominando entre sus especies. coco, cuji, almendro,
caracaray arbustos.

Fotos: No. 1. Cambios en el borde costero para la localizacién
de La Vereda del Lago

" Fotografia aérea afo 1971

Fotografia aérea ano 1996

Fuente: IFAD, 2004.

Espacio semidtico o semiosfera: el Topo en estudio fue €
“Paseo Costanero”. Alli se observan dos limites fisicos hacia los
extremos. Puente-cafiaday €l Muro que delimita el terreno con la
Universidad Rafael Urdaneta.
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Fotos No. 2. Limites fisicos

Puente—cafiada Muro
Fuente: Camacaro, 2004

En estos lugares se rompe la secuencialineal definidapor las
caracteristicas delacamineria (dimensionesy acabados), y larela-
cién de cercania que se establece entre €l usuario 'y € principa re-
curso natura: “El lago”. Foto No. 3.
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Fuente: Camacaro, 2004.

Desde este lugar se observan como limites visuales hacia el
noreste laCosta Oriental del Lagoy laPetroquimica (por su relati-
vacercania) y, haciael sureste, lamirada se pierde en el horizonte
observandose alo lgjos la silueta del Puente sobre el Lago. Se ob-
servan, alo largo del recorrido lineal, espacios de “cobijo” (arbo-
les y médulos techados) donde se desarrollan actividades tales
como: contemplar, leer, conversar, descansar, jugar, tocar instru-
mentos musicales, comer y beber, protegerse del sol, entre otras.

El espacio tiene como frontera una baranda que bordea la
costay que permite cierta permeabilidad por sus caracteristicasfi-
sicas (materia y altura); posee una combinacion de colores que
contrastan con el entornoy que confieren cierto ritmo por laforma
como se combinan enlostramos. Se observael uso de colores (ver-
dey violeta) anivel de piso siguiendo formas sinuosas, en unapar-
te del recorrido.

2. Usuario-cuerpo

Parael desarrollo del trabajo serealizaron observaciones que
permitieron conocer el uso del espacio por los distintos recreacio-
nistas. En la primera observacion se realizaron anotaciones, luego
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se determinaron una serie de variables, seidentificaron caracteris-
ticas comunes y se generaron clasificaciones en funcién de ellas:
Sexo, grupos etéreos, actividad, formade agruparse, direccion, ac-
cesorios, tipo deropa, entre otros. El producto de esta observacion
fuelacodificacion parafacilitar el registro de observaciones poste-
riores. Enlasegundaobservacién se aplico lacodificacion en cam-
po, € resultado fue el registro manual (Creyony papel). Figuras
Nos. 1y 2.

Segrab6 el material en VHS paraanalizarlo en espacio cerra-
do, y se produjo un video en dicho formato. Como resultado de
este trabajo se obtuvieron registros visualesy partituras musicales
guefacilitaron laidentificacion delas particul aridades en cadauno
de los periodos.

Tabla No. 1. Analisis-Periodo diurno

Tiempo Kinesia Proxemia Cronemia  Paralenguaje

5Smin. Caminan lento, Hombres Direccién Silencio
ropa deportiva  solos (entre  lineal, sentido
40 y 60 afios) hacia la

izquierda
5Smin. Caminan lento, Hombres Direccién Silencio
ropa deportiva,  solos (entre lineal, sentido
utilizan visera 40 y 60 afios) hacia la
derecha
Smin. Caminan rapido, = Hombres Direccion Silencio

ropa deportiva  solos (entre lineal, sentido
30 y 60 afios) hacia la

izquierda
Smin. Caminan lento, Hombresy Direccion Silencio
ropa deportiva, mujeres solos lineal, sentido Ruido
personas se (entre 40 hacia la perturbador
distraen al y 60 afios) derecha de motor
pasar lancha de lancha
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Tabla No. 2. Analisis - Periodo nocturno

Tiempo Kinesia Proxemia Cronema Paralenguaje
Smin.  Caminan len- Hombres y muje- Direccionlineal, Las  personas
to, contem- res; parejas hom- sentido hacia la conversan, el
plan, pasean, bre-mujer (entre 20 izquierda timbre de voz
juegan. Ma- y 30 afios); amigos Adultos cami- varia segin la
yoria utiliza grupos de tres (30 y nanalmismorit- edad:  adultos
ropa casual; 60 afios) y de cinco mo moderado, nifios
llevan coches personas (12 y 16 yjovenes: gritan
(2 familias)  aflos); dos grupos
familiares de tres y
siete personas (7 y
60 ailos)
5min.  Caminan len- Predominio de mu- Direccion lineal, [-@s  personas

5 min.

5 min.

to, utilizan ro-
pa casual

Contemplan,
caminan len-
to, utilizan ro-
pa casual, 2
nifios en bici-
cleta

Caminan len-
to, pasean,
juegan, utili-
zan ropa ca-
sual, 2 vende-
dores

jeres; parejas hom-
bre-mujer y mismo
sexo (entre 16 y 40
afios); grupos fami-
liares de 4 personas
(entre 2 y 60 afios),
amigos (20 y 40
afios)

Predominio de
hombres, parejas
hombre-mujer (en-
tre 20 y 60 afios),
mujeres (7-12 y
40-60); grupos fa-
miliares de tres per-
sonas (7-12 y 30-
60)

Predominio de mu-
jeres, parejas hom-
bre-mujer (entre 16
y 40), 6 grupos fa-
miliares de tres y
cinco personas (16
meses-7 afos y
30-60)

sentido hacia la
derecha

Adultos  cami-
nan al mismo rit-
mo

Direccion lineal,
sentido hacia la
izquierda

Direccion lineal,
sentido hacia la
izquierda

conversan, el
timbre de voz
varia segun la
edad. Adultos:
moderado, nifios
y jovenes gritan

Las  personas
conversan, el
timbre de voz
varia segun la
edad. Adultos:
moderado, nifios
y jovenes gritan

Las  personas
conversan, el
timbre de voz
varia segun la
edad. Adultos:
moderado, nifios
y jovenes gritan
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A partir de la codificacion de las observaciones registradas
—tanto en el periodo diurno como en e periodo nocturno—, se
procedi6 alaasignacion de sonidos.

¢Es posible crear misica a partir del analisis de espacios,
como una forma de caracterizar situaciones existentes?

Con € objetivo de obtener las partituras que permitieran una
comunicacion visua delo observado en La Vereda del Lago, donde
se involucra la parte auditiva como forma de reconocimiento e
identificacion delosritmos ocurridos en ambos periodos (el término
ritmo suele hacer referencia a unos hechos temporal es especificos,
como los patrones de duraciones o0 valores de un cierto grupo de
notas). Paraello, se establece unarel acién entrelos distintos codigos
y las notas musi cal es, obteniéndose un ritmo musical parael periodo
diurno y otro para el periodo nocturno.

De acuerdo ala edad:

* K (> 60 afios) = Do

* J(40-60 afos) = Re

* | (3040 afos) = Mi

* H (20-30 afos) = Fa

* G (16-20 anos) = ol

* F(12-16 afos) =La

» E (712 afos) = Si

« A, B, C, D (nifios de edades comprendidas entre 1
mesy 7 afos) = Do

Hombres: Sonidos graves.

Mujeres: Sonidos agudos.

Cambio de direccién: lanota acompariada de otro sonido (un
Unico sonido para notas graves y agudas).
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Figura 3. Ejemplo - Periodo diurno
(correspondiente a 5 minutos de observacion)

#o
P

eg

Marimba

@

\ [

3. Espacio vs. Cuerpo-Comunicacion

Periodo diurno

Correlacion intrasubjetiva: ¢qué relacion tiene laacciodn cor-
poral (posturogestual) con los otros canales 'y en especial con la
emision? A primeras horas delamafiana, el espacio esvisitado por
hombres de edad comprendida entre 40 y 60 afios, utilizando ropa
adecuada para el deporte. Se observa, seglin sus posturasy gestos,
como si todo lesresultarafamiliar, su actitud esreflexivay perma-
necen ensimismados.

Correlacion intersubjetiva: ¢cudles son las actividades inte-
rrelacional es entre las acciones de un sujeto con las acciones del
sujeto A con B o con C?Latendenciaesel caminar solosen forma
lentay en unamismadireccién, larelacion con otros sujetos se es-
tablece de forma visual y momentanea justo a cruzarse uno con
otro, regjustando la distancia entre ellos para no interferir con la
actividad; lo mismo ocurre, cuando va uno detras de otro.

Comprender o interpretar: ¢Qué son las determinaciones de
esos comportamientos? Se infiere que es una actividad cotidiana,
habitual para el usuario. En este horario, €l espacio es utilizado
aprovechando la poca incidencia solar, “respirar aire fresco” y e
“contacto con la naturaleza’.
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Periodo nocturno

Correlacion intrasubjetiva: ¢qué relacion tiene laaccion cor-
poral (posturogestual) con los otros canales 'y en especial con la
emisién? En horas de lanoche, €l espacio es visitado por diversos
grupos etareos. nifios (0-12 afos), jévenes (12—20 afios), adultos
(2060 afos) y ancianos (< 60 afios), utilizando, en su mayoria,
ropa de tipo casual. Segun las posturasy |os gestos, se observalo
siguiente: el nifio es espontaneo, no sigue una direccién (lineali-
dad), tiene un ritmo acel erado (utiliza patineta, patines, bicicletas),
observa, toca, rie, grita, utilizatodos sus sentidos para conocer, es
curioso; €l joven no necesariamente sigue una direccion, su ritmo
no es continuo, observa en forma contemplativa, rie, escucha mi-
sica; el adulto sigue una direccion, observa en forma contempl ati-
va, escucha musica, tiene actitud reflexiva; el anciano sigue una
direccion, su ritmo es lento, observa en forma contemplativa.

Correlacion intersubjetiva: ¢cudles son las actividades inte-
rrelacionales entre las acciones de un sujeto con las acciones del
sujeto A con B o con C? Se observan rel aciones en parejas, amigos
y familia. En pargjas, conversan, hay unarelacién de proximidad
(distancia corta), no hay contacto corporal entre ellos. Entre ami-
gos, conversan, hay unarelacion de proximidad (distancia corta),
no hay contacto corporal entre ellos, llevan el mismo ritmo. Entre
miembros de una familia, se percibe una relacion de proximidad
entre adultosy ancianos, caminan al mismo ritmo, losjévenesy ni-
fios van distantes, su ritmo es distinto.

Comprender o interpretar: ¢qué son las determinaciones de
esos comportamientos? En la noche, se observa que el espacio es
utilizado para reuniones con familiares y amigos. En actitud de
disfrute del sitio: “respirar aire fresco”, “contacto con la naturale-
za'. Seinfiere que, al final del dia, hay mayor tiempo para coinci-
dir con otras personas y realizar actividades en conjunto.

¢Resulta importante para el arquitecto tomar en cuenta lo
gue es € sentido del usuario a partir de una observacion pura, s
se considera que la gente construye el lugar que habita en funcién
delo que le parece agradable?
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La arquitectura, como arte de crear espacios en diferentes
ambitos de actuacioén —bien sea una edificacion o a nivel urba
no—, involucraal hombre como protagonistaprincipal. Unadelas
etapas del disefio arquitectonico es €l “andlisis de sitio”; consiste
en un reconocimiento del lugar paraidentificar sus principalesva
loresy determinantes apartir del estudio de distintasvariables: hu-
mana o socio-cultural, formal-espacial, ambiental, funcional y téc-
nico-constructiva. En esta etapa esimportante no solo el lugar sino
también su usuario: cémo vive, como se desarrolla, como serela
ciona, sus expectativas, sus necesidades.

Se presume que la visién que tienen algunas personas (no li-
gadas directamente a campo de la arquitectura), es contraria; ho
consideran las necesidades, |as expectativas y las actividades que
posee o realiza el usuario real o potencia en el disefio delos espa-
cios arquitectonicos o urbanos. Tomando como referencia lo ex-
puesto por Carrero (2004), la gente construye € lugar que habita
en funcion delo que le parece agradable, por 1o que e sentido del
usuario esposible deducirlo através delaobservacion pura. Surge,
entonces, la pregunta: ¢Es acaso, que no es solo mirar 1o que nos
interesa de ese espacio en particular, siguiendo un esquema prede-
finido sino aprender aobservar cémo el hombre se muevey sede-
senvuelve en su propio espacio de forma natural ? Esto implicano
conformarse con el simple hecho de conversar con esa persona u
observar paracubrir los diferentes aspectos en estudio; sino ir mu-
chomasalla “buscar lacorrespondenciaentrelo quedicey lo que
hace”. Es ese convivir con €l otro, estar presente en su cotidiani-
dad. ¢Es, acaso, que actualmente existen metodologias aplicadas
en otras &reas o disciplinas que no se han utilizado en laarquitectu-
ray gue se acercarian més alaformacomo realmente perciben los
hombres sus propios espacios?

Conclusiones

Es posible la creacion o generacion de ritmos musicales a
partir del andlisis de situaciones existentes vinculadas a los espa
cios, determinando de estaformalas particularidades quelo distin-
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guen. No se tratade dudar si los arquitectos consideran o no alos
usuarios en el disefio de espacios arquitectonicos o urbanos, por-
gueellossonlarazon fundamental del “ artededisefiar”; setratade
gjercitar o poner en préactica metodologias que permitan una res-
puestamés asertiva de acuerdo asus modosdevida. Eslaformade
observar aese usuario en su propio espacio |o queinteresa, no solo
conformarse con lo que refieren, sino tomar en cuenta qué hace el
usuario en ese espacio y como lo hace.
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Resumen

El casco central de Maracaibo o €l Centro, es unade las fronteras
culturales mas desconocidas. El objetivo esdeterminar larelacion en-
tre espacialidad y musicalidad como € es interactuantes en la cons-
truccion simbdlica de los espacios publicos. Asumimos los postula-
dos de laantropologiadel espacio (Villasante, 1998), de los procesos
de construccion de identidades (Amodio, 1998), y de las propuestas
de laethomusicologia (Diaz, 1993). Laetnografia (Geertz, 1989) fue
nuestro soporte metodol 6gico, haciéndose uso de |a observacion par-
ticipante, del muestreo protosignificativoy delarealizacion de mapas
cognitivos (Castro, 1997). Los resultados obtenidos consistieron en
identificar las preferencias musicales de los comerciantes del casco
central de Maracaibo y larepresentacion del espacio urbano por parte
del ego dibujante. Se concluyé que las dindamicas culturales le dan
sentido a Centro como construccion cultural, comprobando larela-
cion subyacente entre espacialidad y musicalidad como construccion
de los espacios publicos.

Palabrasclave: Espacialidad y musicalidad, Las Pulgas, el Centro o

casco central de Maracaibo, etnografia en los espa-
cios urbanos.

1  Por razones de espacio, se suprimieron los gréaficosy las tablas de frecuencia que el
autor incluye, de manera acertada, en el trabajo original. Del mismo modo, por razo-
neseditoriales, tal como seaclaraen las|nstruccionesparalosautores, seobviaron los
colores presentes en |os mapas cognitivos del trabajo original.

Recibido: Septiembre 2004  Aceptado: Noviembre 2005
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Spatial-ness and musicality in the historic
center of Maracaibo

Abstract

The historic center of Maracaibo, or what is known as the commer-
cial center of Maracaibo, is one of the most unknown cultural frontiers
in Zulia. The objective of this paper isto determine the relationship be-
tween space and musicality as inter-acting axes in the symbolic con-
struction of public spaces. We assume the postulates of the spatial an-
thropologists (Villasante, 1998), the processes of identity construction
(Amaodin, 1998) and the proposals of ethnic musicology (Diaz, 1993).
Ethno-graphics (Geertz, 1998) was our methodological support, mak-
ing use of participant observation, of photo-significance sampling, and
of the realization of cognitive maps (Castro, 1997). The results ob-
tained allowed for the identification of musical preferences on the part
of businessmen in the center of Maracaibo, and the representation of
urban space on the part of the ego graphic designer. The conclusion was
that cultural dynamics give meaning to the center as a cultural con-
struct, corroborating the underlying relationship between space and
musicality in the construction of public spaces.

Key words:  Spatial-ness and musicality, Las Pulgas, the historic or
commercial center of Maracaibo, ethnography of urban
spaces.

I ntroduccién

El casco central de laciudad de Maracaibo del estado Zulia,
en Venezue a, esunadelasfronterasfenomenol égicasy culturales
més desconocidas. Constituye una fuente inagotable de informa-
¢ion como texto construido por los actores habitantes de la ciudad,
ya que éstos tienen una manera diferente de apropiarse, de repre-
sentar y de reproducir dicha realidad. Resultaria aventurado pre-
tender explicar o interpretar todos |os interjuegos que en ese espa-
cio se producen; por ello nos proponemos determinar la relacion
entre espacialidad y musicalidad como ges interactuantes en la
construccion simbdlica de |os espacios publicos.

El Centro constituye un espacio fundamental parala ciudad,
pues alli nace la ciudad durante el proceso de colonizacion hispa-
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na. Como g e politico, econdmicoy militar permitio el dominio de
toda la cuenca del lago de Maracaibo, una dinamica intensa que
nacio de su condicion de ciudad-puerto. En laactualidad, en Mara
caibo se ubica uno de los mercados de pulgas mas grandes de
AmeéricaLatinay del Caribe. En e Centro se concentran, ademas,
las sedes de |os poderes publicos, tales como la Gobernacion del
Estado Zulia, la Alcaldiadel Municipio Maracaibo y, también, €l
Palacio Episcopal con su respectiva catedral.

Cientos de poemas, canciones popul ares, ensayosliterariose
informes técnicos, arquitecténicos y urbanisticos se han escrito y
publicado en diversos medios de comunicacion desde la colonia
hasta nuestros dias. Sin embargo, escasean los antecedentes que
nos planteen cdmo se representan y reproducen la ciudad |as per-
sonas que latransitan.

Comprender lainmensatrama de actoresy de sus relaciones
socialesy culturales en el espacio no constituy6 un objetivo de ex-
haustividad, dadala dinamicidad del objeto y de|as sobredetermi-
naciones del tramado. Por o tanto, se plantearon tres objetivos es-
pecificos que consisten en; comprender las dindmicas culturales
gue se producen en el Centro como construccién cultural; identifi-
car las preferencias musicales de los comerciantes del casco cen-
tral (“La musica que escucho, que bailo”); y, por dltimo, instru-
mentar |os mapas cognitivos deterritorializacion (“ Navegantesdel
casco central”).

Enlaprimeraparte de estetrabgjo, “ Constructo tedrico”, hace-
mos uso de | os aportes de laantropol ogia del espacio, de las catego-
rias de los procesos de construccion de identidades, de las propues-
tas de la etnomusicologia para abordar el fendbmeno musical como
uno de los elementos constitutivos de la cultura, de las teorias de
construccién y de los andlisis de los mapas cognitivos como ele-
mentos de aproximacion a la representacion de los espacios. En la
segunda parte, “ Coémo transitamos (navegamos) €l espacio”, sedes-
cribe el proceso etnogréafico que permitio levantar el corpus que sus-
tenta lainvestigacion, ademas de las herramientas y las técnicas ta
les como la observaci n participante, laencuestaabierta, las respec-
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tivas categorizaciones, €l andlisis no estadistico protosignificativo
—que permitio definir nuestros coautores de investigacion—, y la
realizacion de los andlisis estadisticos a partir de la construccién
de laencuesta etnogréfica. Finalmente, en latercera parte, “Musi-
calidad y espaciaidad: dos realidades simbolicas yuxtapuestas
paracomprender las dinamicas culturales’, se presentan |os resul-
tados. En las conclusiones evidenciamos | 0s procesos culturales y
sociales que dan cuentade como lamusicalidad y 1a sonoridad for-
man parte constitutiva de la cultura, y estan presentes en lasrepre-
sentaciones simbdlicas de construccion de |os espacios.

1. Constructo tedrico

El casco central de Maracaibo no se ha abordado en €l trans-
currir delahistoriacomo frontera cultural. En “La concienciane-
gativa de la cultura popular en el centro de Maracaibo”, Castro
(2004:4) se planteaque €:

...espacio esta cargado de significaciones social es que resul -
tan de las relaciones humanas relativas. Estas significacio-
nes, en el contexto del l1lamado Centro de Maracaibo, impli-
can una manera de aproximarse a aspectos generales de la
cultura de una ciudad a través de, no sdlo su espacialidad,
sino también de su temporalidad, sus practicas de distincion
social, las definiciones de alteridad, las nociones de identi-
dad, |as representaciones de latradicion, entre otros destinos
de lacomunicacion y la cultura urbana en general. Partimos
de que larealidad especifica, situacional de una cultura co-
rresponde a una construccion en la que participa laintertex-
tualidad del observador sobre la textualidad de la realidad
observada. De tal modo que la comprension de ladimension
cultural urbana del Centro de Maracaibo va a consistir en la
multiplicidad de dimensiones en laque ellase presentaatra-
vés de los campos de relaciones sociales con sentido propio,
yasea gue activan nuevos campos, que se reproducen, que se
desplazan, que se mezclan, que desaparecen, que Se recrean,
gue se mimetizan, que se confrontan, esto es, que conmuevan
o no los lazos entre |0s sujetos.
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La nocidn de espacio esta constituida por tres propiedades
basicas: identidad, o el grado de distincion de un elemento conres-
pecto al resto; estructura, o larelacién espacial o pautal de un obje-
to con el observador, y con los otros objetos; y significado, o el va-
lor emoativo o préactico de un elemento (un elemento puede conte-
ner en s un significado mitico, social, econdémico, politico, ances-
tral y patrimonial, o puede contener una significacion utilitaria).

A los interjuegos referidos y asumidos por nosotros, agre-
gamos la muasica como otro elemento de la cultura, para analizar
como lamusica participa en la configuraci 6n de nociones de espa-
cio, territorio, distanciasy acercamiento entrelos sujetos. Desdela
perspectiva de la antropologia, tal proceso ocurre en lamedidaen
gue los sujetos “ se apropian, representan y reproducen |os espa-
cios, tanto publicos como privados’ (Villasante, 1998:22).

Fue de nuestro interés|o referente alos espacios publicos de-
bido alasignificanciade los “ patrones de asentamiento, en virtud
delacondicion gregariadelos sujetosy delasfuerzas que en éstos
gjercen las relaciones de parentesco, y las relaciones politicas y
econémicas’ (Carrero, 2004:44). Los procesos de construccion de
identidades nos permitieron adentrarnos en las* nocionesdelas al-
teridades, es decir, Mismidad/Otredad, o en como se producen las
relaciones dicotomicas entre € NOSOTROS/ELLOS, YO/TU”
(Amodio, 1998:13), en la percepcién del espacio.

Lamusicay las sonoridades, como elementos constitutivos
de lacultura, fueron abordadas desde |a propuesta de la etnomusi-
cologia, que propone “estudiar lamasica como cultura permitien-
do desvelar su rol socia y cultural” (Diaz, 1993:18). Lateorética
musical (Pire, 2004:23), por su parte, hace la siguiente reflexion:

i'Y unladrillo quiso ser algo!, apunté alguien por ahi. Lamu-
sicay laarquitectura, a igual quelas demésartes, comparten
un mismo origen semantico apartir del cual se sustentalato-
talizacion fina de la estructura; cuando afirmo que compar-
ten un mismo origen, merefiero aquetodaestructuraesel re-
sultado del accionar individual de sus componentes concen-
trados en un todo organico y 16gico que sugiere unaidentidad
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propia del pensamiento artistico; o que paralamusicaesun
motivo, para la arquitectura es un ladrillo. Al enfrentarnos
con el argumento arquitectonico de la musica descubrimos
gue no es mera situacion casuisticael hecho de que en lagé-
nesis de la estructura esté implicita una realidad cocreadora
manifiesta del hecho artistico que reclama una simbiosis
concreta espacio-temporal transferible de manera categorica
alas percepciones humanas delas proporcionestemporaleso
transitorias.

Paraaproximarnos, en concreto, alapropuestade lateorética
musical, nos lanzamos a una aventura—en términos tedricos, me-
todol 6gicosy técnicos— que consideramos arriesgada. Estaaven-
tura es el uso de los mapas cognitivos, que permitieron indagar
como €l ego dibujante esta en capacidad de pasar de lo geocogniti-
vo alo geofisico en €l proceso de navegacion, duranteel cual esca-
paz deidentificar —en los hitos, enlosbordes, enlosmojonesy en
el barrio o superficie— el elemento central de nuestra investiga-
cion: lamusicalidad y la sonoridad como constitutivos de su no-
ciondeterritorialidad y espacialidad. Nos atrevemosadecir quees
la primera vez que se aborda desde esta perspectiva, ya que €l
mapa cognitivo alude aun “mapadentro de lamente”, o auna*“in-
terioridad mental” sobre el espacio que el ego dibujante, en su pro-
ceso de navegacion, esta presto a reflejar de manera fidedigna
(Castro, 1997).

2. Como transitamos (navegamos) el espacio

El disefio de estainvestigacion es de carécter etnografico, por
lo que se construyd un corpus con una poblacion de 945 sujetos de
investigacion, todos comerciantes en el casco central de Maracai-
bo, de los cual es 514 son comerciantes formal es (duefios, gerentes
y empleados de comercios); 431 son comerciantes informales, co-
nocidos y autodenominados como buhoneros, ligados a la activi-
dad comercial informal de multiplicidad de mercancias. El lugar
esta comprendido desde el “Mercado Gugjiro”, en €l inicio de la
avenida El Milagro, en su extremo Norte, en una extensién que

108 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 13 Mayo-Agosto 2005



ESPACIALIDAD Y MUSICALIDAD EN EL CASCO CENTRAL DE MARACAIBO

comprende unafranjaque abarcalasavenidas Libertador, extremo
este, y Paseo La Chinita (antes Ciencias), en el extremo oeste, has-
ta“LasPlayitas’, einicio delaavenidaMilagro Sur, y “Los Plata-
neros’, en losinicios de la avenida Sabaneta, en su extremo sur.
Sedisefid un instrumento denominado Encuesta etnogr &fica,
cuya aplicacién, a través de la Observacién participante y de la
Entrevista abierta, permiti6 elaborar 55 preguntas o items a partir
del proceso de categorizacion de las entrevistas. Esto fue posible
como consecuencia del Muestreo no estadistico protosignificati-
VO, que permitid escoger alos comerciantes como nuestros sujetos
de investigacion, luego de hacer |as siguientes consideraciones:

a) Pasan més de ocho (8) horas trabajando, habitando y
viviendo en el casco central de Maracaibo, o queno ocurreconlos
marchantes o actores de paso. Seguros estamos de que trabajos
posteriores sobre los marchantes resultarian interesantes, pero el
tiempoYy el financiamiento fueron las causas paradejarlosfuerade
ladelimitacion de nuestro objeto de estudio.

b) Durante la investigacién, el hecho de que los sujetos
de investigacion permanecian en un sitio fijo facilité el contacto.

L uego de | os procesos anteriores trabajamos estadisticamen-
telosresultados obtenidos de laimplementaci 6n dela Encuesta et-
nografica, lacual se aplico en las siguientes zonas:

» Zonal: “LasPlayitas’, “Los Plataneros’.

e Zona2: C.C. SanFdlipe, C.C. Caribey €l “Callgéon delos
Pobres”.

« Zona3: C. C. Unico, LaRedoma.

« Zona4: Banco Caracas, Sistema Regional de Educacion,
Banco Provincia, Chichilo, Traki, “Mercado Gugjiro” y
Plaza Baralt.

« Zonab: “LasPulgas’, Unicentro Las Pulgasy Malecdn.
» Zona6: “Mercado Periférico” y Pepeganga.

« Zona7: C. C. C. Chinitay Puente Cristal.

» Zona8: PlazadelaBasilicay Hospital Chiquinquira

» Zona9: C. C. Centroy San Felipell.
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Se tomé unamuestra al azar de dos sujetos de investigacion
(ego dibujantes), y se elaboraron 18 mapas cognitivos, o que per-
mitio tener una aproximacion sobre la representacion de laterrito-
rialidad y delaespacialidad, y surelacién conlamusicalidad como
construcciéon simbdlica del espacio publico denominado casco
central de Maracaibo.

Paraefectos de este trabajo setomo ladecisién de mostrar solo
el conjunto de preguntas analizadas de la Encuesta etnogréfica que
consideramos mas representativas paraefectos de las respectivas ar-
gumentaciones. Los items usados son |os estrictamente relaciona
dos con los objetivos. De igual manera, se decidid mostrar cuatro
mapas cognitivos por o emblemético de sus contenidos.

3. Musicalidad y espacialidad: dosrealidades ssimbdlicas
yuxtapuestas para comprender lasdinamicas
culturales

En el casco central de Maracaibo se expresaunamultiplici-
dad de realidades yuxtapuestas que permitieron comprender las
dindmicas culturales. SAlo trabajamos larelacion espacialidad y
musicalidad, debido aque el Centro puede resultar —para un vi-
sitante inusual o un turista— un enjambre de mercados formales
e informales distribuidos en un espacio de aproximadamente un
kilémetroy medio de largo por quinientos metros de ancho, Ileno
de musica, de sonoridades, de pregoneros, detréfico, de coloresy
decalor.

En el Centro converge el noventa por ciento del transporte
publico urbano de una ciudad de dos millonesy medio de habitan-
tes. Con tal es caracteristicas podemos asegurar que en este espacio
sereflgja, demaneraexplicita, unaintensaamalgamaderelaciones
sociales. Aqui convergen comerciantes de diferentes procedencias
étni cas, aungue se diferencien estadisticamente como venezolanos
y como extranjeros. Dadas estas caracteristicas, el trabajo desarro-
Ilado no fue sencillo. Presentamos | os gréaficos de frecuencia por-
centual de la muestra referidos a nacionalidad, comerciantes y
sexo. De lamuestra trabajada:
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» 799 comerciantes (84,6 %) son venezolanos; y 143 (15,1
%) son extranjeros.

» 514 comerciantes (54,4 %) son comerciantes formales, y
431 (45,6 %) son comerciantes informales.

» 591 comerciantes (61,8 %) son hombres; y 364 (37 %) son

mujeres.

En diversasinvestigacioneslaclasificacion delas caracteris-
ticas de la poblacién o la muestra por condicidn laboral o sexo, se
justifica para mostrar posibles diferencias en las preferencias; en
nuestro caso, no obstante, se evidencid que venezolanosy extran-
jeros, comerciantes formales e informales, hombres y mujeres
coincidieron en un cien por ciento en lasrespuestasalas siguientes
preguntas:

a) ¢Legustalamusica?

b) ¢L e agradalamusicalidad del entorno de trabajo?

¢) ¢nfluye la musicalidad en la ruta que escoge para lle-
gar asu sitio de trabagjo?

d) ¢Le gustaria una musicalidad que ambiente su reco-
rrido y el entorno de su lugar de trabgjo?

€) ¢Se estableceria en un lugar para trabgjar si la musi-
calidad le fuera agradable?

Lo anterior nos muestra, simultdneamente, varios hechos o
aspectos:

a) Los sujetos que habituamente trabajan, habitan y vi-
ven en e Centro, en un 84,6 por ciento son venezolanos, |o que
desmitificala percepcién de los pobladores de la ciudad de Mara-
caibo de que la mayoria de quienes ali trabagjan son extranjeros,
especificamente colombianos; ya que los extranjeros solo repre-
sentan el 15,1 por ciento.

b) La musica y la sonoridad no son mero e insignifican-
te objeto de estudio de laetnomusi col ogia en comuni dades étnicas
apartadas sino que, indefectiblemente, la musica es un elemento
constitutivo delas culturas. Este contexto cultural, espacial y tem-
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poral hace pertinentes alos sujetos del casco central de Maracaibo
para su desciframiento, su reproduccion y su consumo.

¢) Nuestros sujetos le dan identidad, estructura y signifi-
cado al espacio conocido como casco central de Maracaibo. Identi-
dad, puesto que distinguen eficazmente no sblo el espacio geogra-
fico, sino su entorno masinmediato con respecto al resto del espa-
cio. En esta dindmica cultural se evidencia que, dependiendo de
dénde te sitlies (el sujeto), tu entorno posee significado de “se-
guridad”, y presenta, ademés, musicalidad y sonoridad agradabl es.
Por gjemplo, los entrevistados en la zona 2 perciben su entorno
como seguro en términos de baja criminalidad, y consideran que
tiene musicalidad y sonoridad agradables en contraposicion a res-
to delas otras zonas, que definen como insegurasy con una musi-
calidad y sonoridad desagradables. Entran en juego, en latramade
ladindmica cultural, los procesos de construccién del OTROy la
MISMIDAD, puesto que las otras zonas son espejos en los cual es
los sujetos se reflgjan y se diferencian simultaneamente, permi-
tiendo construir el YO anteel ELLOS. Esto nospodriallevar auna
conclusion errada en el entendido de que para los 945 entrevista-
dos, €l casco central de Maracaibo esun espacio seguroy tieneuna
musi calidad y unasonoridad agradabl es que sustancian €l espacio.

d) El recorrido que los sujetos hacen para llegar del lu-
gar del Centro dondetiene su parada el transporte publico urbano,
hasta su sitio de trabajo, esta determinado por lo agradable de la
musicalidad y de lasonoridad, mas no por las distancias; se escoge
el recorrido sinimportar que signifique caminar unadistanciamas
larga. Esta situacion nos muestracémo lamusicano solo puede ser
una fuente de entretenimiento, que ya le da un significado social
sino que, ademas, se integra al espacio dotandolo de sustancia.

La musica que escucho, que bailo

La etnomusicologia basa sus principios fundamentales en
gue lamusica es un fenémeno sociocultural presente en todos los
grupos humanos en forma de diferentes configuraciones del soni-
do. Estudia cémo percibe lamusicala comunidad donde se difun-
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de; sus significaciones en un contexto sociocultural y temporal en
el cual es preciso comprenderla como parte integradora de dicho
sistema, junto alas costumbres, los mitos, losritos, las relaciones
de parentesco y € poder politico y econémico, ademas de laorga-
nologia de los instrumentos musicales, su rol dentro del sistema
sociocultura y € rol social delamusicay delos misicos.

Dentro del discurso musical de occidente (Acosta, 1983:44),
se ubicaron las preferencias musicales de nuestros sujetos de
investigacion. Nos centramos en e rol socia y cultural de la
musica, y, de las preguntas formuladas, obtuvimos los siguientes
resultados:

Resultados

¢QUué tipo de musica prefiere?

1. OTRA? 190 personas (20,1 %).

2. BALADA, 158 personas (16,7 %).

3. VALLENATO, 112 personas (11,9 %).

¢Qué tipo de musica le desagrada?

1. El VALLENATO, 248 personas (26,2 %).

2. EI ROCK, 169 personas (17,9 %).

3. NO CONTESTARON 136 personas (14,4 %).

¢Qué tipo de musicale gusta bailar?

1. NO CONTESTARON 213 personas (22,5 %).
2. El MERENGUE, 172 personas (18,2 %).

3. El VALLENATO, 112 personas (11,9 %).

2 Noobstante, pese a nuestrainsistencia, nunca especificaron aqué otro tipo de musica
sereferian
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¢Legustalamuisica que esta de moda?
1. Si, 728 personas (77 %).
2. NO, 194 personas (20,5 %).

¢Cree que laradio hainfluido en su escogencia?
1. SI, 571 personas (60,4 %).
2. NO, 370 personas (39,2 %).

¢Laradio le hallevado a escuchar lamusica que “ellos’
guieren y no laque usted prefiere?

1. Si, 486 personas (51,4 %).

2. NO, 342 personas (36,2 %).

¢Se quedaria con alguin tipo de musica por moda?
1. NO, 531 personas (56,2 %).
2. Si, 397 personas (42 %).

¢Usted escucha diferentes tipos de musica, dependiendo
de su estado de animo?

1. Si, 649 personas (68,7 %).
2. NO, 164 personas (17,4 %).

¢Le gustala misica venezolana?
1. Si, 826 personas (el 87,4 %).
2. NO, 52 personas (5,5 %).

¢Cudl musicavenezolana?

1. LaLLANERA, 525 personas (55,6 %).

2. LaGAITA, 262 personas (27,7 %).

3. NO CONTESTARON 115 personas (12,2 %).
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LaBALADA Yy e VALLENATO sonlostiposde mulsicaque
los sujetos de investigacion prefieren; mientras les desagrada el
VALLENATO Yy el ROCK, en primero y segundo lugar; entre la
misica que les gusta bailar, & MERENGUE antecede a
VALLENATO. Se evidencia una percepcién dual-contradictoria
de preferencia-rechazo con relacion a tipo de musica
VALLENATO debido aque, en muchas oportunidades, |os sujetos
entraban en contradiccion al expresar sus preferencias. Esto se
puede explicar en el contexto de la dinamica cultural de la cons-
truccion de identidades; el VALLENATO es asociado con o ex-
tranjero, con laotredad. Las calificaciones que, en términos popu-
lares, se usaron con mas frecuencia son giircho, salado, marginal.
Todas estas acepciones son marcas culturales de distanciamiento,
de diferenciacion; pero, a la vez, son las marcas culturales para
empleadas para establecer 10 que no soy; y 1o son, al mismo tiem-
po, de afirmacién de identidad en tanto que soy todos |os anténi-
mos de |as categorias de distanciamiento.

Pero en la medida en que el VALLENATO deja de ser un
otrolgjano, y pasaaser un otro cercano, sedisipatal diferenciay es
entonces cuando se asume como preferencia para escuchar y para
bailar. ¢Cuando se disip6 la distancia? Cuando los sujetos de in-
vestigacion entraron en confianza con el investigador, lo que da
paso ala confesion.

Navegantes del casco central

Segun Castro (1997:35), “los mapas cognitivos son construc-
tos que abarcan aquellos procesos que posibilitan alagente adqui-
rir, codificar, almacenar, recordar y manipular lainformacién so-
bre la naturaleza de su entorno”. Estainformacion se refiere alos
atributosy alaslocalizacionesrelativas delagente, y alos objetos
del entorno, y esun componente esencial en |os procesos adaptati-
vosy de toma de decisiones espaciales.

A continuacién presentamos cuatro mapas coghitivos o
metéforas, ya que descifraremos sus funciones, aunque, como es
evidente, son inobservables en tanto que no conocemos su

RevistadeArtesy Humanidades UNICA 1 115



CARRERO P., Mauro A.

naturaleza dentro de lamente del ego dibujante (y esto Ultimo esta
fuera de nuestro objeto ya que esta ligado més a campo de la
psicologia cognitiva).

Mapa cognitivo 1

Mapa cognitivo 1 Colores

Zona 4: realizado en la Plaza Bolivar ~ Amarillo: Hostilidad
Ego dibujo: Ramiro Araujo Azul: Extrafieza
Comerciante informal Rojo: Peligro

Verde: Hospitalidad

Naranja: Musicalidad/Sonoridad
agradable

Morado: Musicalidad/
Sonoridad desagradable
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Mapa cognitivo 1

1. Como se sitlia el sujeto: la representacion metaforica
fueredizadaenlaPlazaBolivar (Zona4) del casco central de Ma-
racaibo. Nuestro sujeto deinvestigacion se situé como el ego dibu-
jo, significando que, imaginariamente, se posesiond para realizar
el mapa desde fuera de éste, se situd desde arriba.

2. Problemas en la representacion del mapa cognitivo:
€l ego dibujo evidenci6 falta de destreza en su representacion gra-
fica, asi como poca familiaridad topogréfica.

3. Elementos configuradores del mapa cognitivo

a) Barrio o superficie: la superficie representada en el
proceso de navegacion y de paso de lo geocognitivo alo geofisico
se circunscribi6o a entorno inmediato del ego dibujo, es decir, la
Plaza Bolivar, el Paseo la Chinita.

b) Sendas: las sendas usadas por el ego dibujo en € pro-
ceso de navegacion son parte exclusivadel Paseo delaChinita, an-
tes Ciencias.

c) Bordes: los bordes representados por € ego dibujo son
las sendas siguientes: este, la avenida Libertador; oeste, € Paseo la
Chinita; norte, losbordes sonlos mojones Edificio Palacio de Gobier-
no del Estado Zuliao Palacio de Los Condores, y € edificio del Ban-
co Centra de Venezuela, estos dos Ultimos en sobreexposicion.

d) Nodos: los nodos representados por e ego dibujo
son laPlaza Bolivar, la Plazade la Chinitay |a Plaza Baralt.

€) Mojones: los mojones representados por € ego dibu-
jo en el mapa cognitivo son los edificios Palacio de Gobierno del
Estado Zuliay el Banco Central de Venezuela, en sobreexposi-
cion, tal como ya se indico.

4. Tipo de mapa cognitivo: €l tipo de mapa cognitivo re-
presentado es SECUENCIAL. Esta estructurado, fundamental-
mente, por sendas y nodos. La senda es €l Paseo La Chinita, y los
nodos son la Plazala Chinita, la Plaza Bolivar y la Plaza Baralt.

5. Sesgos en el mapa cognitivo: se presenta un claro ses-
go EUCLIDIANO, pueslarealidad la representa de manera recti-
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culaday geométrica. El mapa es difuso, cuestion que sabemos es
producto de que éste se sintié en todo momento incémodo para
realizarlo argumentando que no sabiadibujar.

6. Propiedades basicas del mapa cognitivo

a) ldentidad: € ego dibujo 0 nuestro sujeto de investiga-
cion, daidentidad a cada uno de los elementos representados en el
mapacognitivo, |os cuales han sido nombrados en |os apartes ante-
riores.

b) Estructura: €l ego dibujo representa, en e espacio,
una relacién pautal entre los elementos constitutivos del mapa,
aunque o hace de manera desproporcionada, 10 que se explicaen
el aparte sobre el tipo de mapa cognitivo que, en su caso, es
SECUENCIAL.

¢) Sgnificado: el ego dibujo, en su proceso de navega-
cién de lo geocognitivo a lo geofisico en la representacion del
mapa, da el siguiente significado a sus elementos constitutivos. se
expresaun aspecto sumamenteinteresante como esel hecho de co-
lorear en azul (de extrafieza) todo el mapa cognitivo, mostrando
gue € sitio en e quetrabajay su entorno masinmediato los siente
lgjanos. El nodo Plaza Bolivar y la senda, un callejon sin identifi-
car que comunica el Paseo La Chinita con la avenida Padilla, 1os
coloreod con azul (de extrafieza). El sector norte de la Plaza de la
Chinitay la Plaza Baralt los colored con naranja (musicalidad y
sonoridad agradable). El Bulevar derecho en direccion sur-norte, y
el Ultimo tramo més a norte del Paseo La Chinitalos colored con
morado (de musicalidad y sonoridad desagradable). El ego dibujo
manifest6 quele agradan lamusicalidad y lasonoridad del entorno
y del sitio dondetrabaja. Lamusicalidad y la sonoridad agradables
influyen en la escogencia de la senda que él recorre desde el lugar
dondetiene su paradael transporte publico urbano hastasu sitio de
trabajo. Por Ultimo, nuestro sujeto de investigacion estaria dis-
puesto a establecerse en un lugar paratrabajar si lamusicalidad y
lasonoridad |e fueran agradables. Parael ego dibujo, el casco cen-
tral sereduce a entorno delaPlazaBolivar y € Paseo La Chinita.
Establece una clara relacién espacio-musicalidad.
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Mapa cognitivo 2

Mapa cognitivo 2 Colores

Zona 4: realizado en la Plaza Baralt Amarillo: Hostilidad

Ego dibujo: Fernando Casanova Azul: Extrafieza

Comerciante informal Rojo: Peligro

Verde: Hospitalidad

Naranja: Musicalidad/Sonoridad
agradable

Morado: Musicalidad/Sonoridad
desagradable

Mapa cognitivo 2

1. Como se sitla el sujeto: la representacion metaforica
fueredizadaenlaPlazaBarat (Zona4) en el casco central deMa-
racaibo. Nuestro sujeto deinvestigacion se situé como el ego dibu-
jo significando que se posesiond, imaginariamente, pararealizar €l
mapa desde fuera; se situd desde arriba.
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2. Problemas en la representacion del mapa cognitivo:
el ego dibujo evidencio falta de destreza en su representacion gr&
fica, asi como pocafamiliaridad topogréfica.

3. Elementos configuradores del mapa cognitivo.

a) Barrio o Superficie: la superficie representada en el
proceso de navegacion y de paso de lo geocognitivo alo geofisico
se circunscribio al entorno mas inmediato a ego dibujo, la Plaza
Baralt.

b) Sendas: las sendas simultdneamente usadas por el
ego dibujo en el proceso de navegacién son bordes, y correspon-
denalaavenidalibertador y al Paseo LaChinita, antes Ciencias.

c) Bordes: los bordes representados en el mapa cogniti-
vo por el ego dibujo son lossiguientes: este, e Mojén Lago deMa-
racaibo; oeste, la senda Paseo La Chinita; norte, el nodo Plaza Ba-
ralt; y sur, el nodo “Las Playitas’.

d) Nodos: los nodos representados por e ego dibujo
son laPlaza Baralt y el Centro Comercial BECO.

€) Mojones. los mojones representados por €l ego dibu-
jo en e mapa cognitivo son € Convento, situado en e extremo
oeste de la Plaza Baralt; la esquina del edificio MacGregor, y la
OficinaNacional deldentificaciony Extranjeria(ONIDEX), antes
conocida como DIEX.

4. Tipo de mapa cognitivo: €l tipo de mapa cognitivo re-
presentado es SECUENCIAL. Esta estructurado, fundamental-
mente, por sendasy nodos. Las sendas son laavenida Libertador y
el Paseo LaChinita, antes Ciencias; y los nodos son laPlaza Baralt
y el Centro Comercial BECO.

5. Sesgos en e mapa cognitivo: €l mapa presenta ses-
gosde SEGMENTACION en el entendido de que ocurre unafrag-
mentacion en el recorrido, puesto que lo hace en segmentos; lo que
alterala percepcion de distancia en comparacion con € recorrido
total en e proceso de navegacion. Se presenta un claro sesgo
EUCLIDIANO. Laredidad larepresenta de manerarecticuladay
geométrica.
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6. Propiedades basicas del mapa cognitivo.

a) ldentidad: € ego dibujo, nuestro sujeto de investiga
cion, da identidad a cada uno de los elementos constitutivos del
mapacognitivo. Estos han sido nombrados en los apartes anteriores.

b) Estructura: e ego dibujo —aungque de manera des-
proporcionada— representa una relacion pautal en €l espacio, es-
pecificamente entre los elementos constitutivos del mapa; esto se
explicaen €l aparte sobre el tipo de mapacognitivo que, en su caso,
es SECUENCIAL.

¢) Sgnificado: el ego dibujo, en su proceso de navega
cién de lo geocognitivo a lo geofisico en la representacion del
mapa, da el siguiente significado a sus elementos constitutivos: El
nodo “Las Pulgas’ o colored de rojo (peligro); los mojones Con-
vento, esquinaMacGregor, Centro de Arte de Maracaibo Lia Ber-
mudez y €l extremo este de la Plaza Baralt los colored de verde
(hospitalidad). Colored de amarillo (hostilidad) €l mojon llamado
Cadtillo. Las sendas calle Comercio, centro y extremo oeste de la
PlazaBaralt, el mojon ONIDEX y el nodo “Las Playitas’ los colo-
red de anaranjado (musicalidad y sonoridad agradable). Colored
de morado (musicalidad y sonoridad desagradable) la senda Paseo
LaChinita, antes Cienciasy el nodo Centro Comercial BECO. Ego
dibujo manifestd que le agrada la musicalidad y la sonoridad del
entorno y del sitio donde trabaja. La musicalidad y la sonoridad
agradables influyen en la escogencia de la senda por é recorrida
desde el lugar donde lo dejad servicio de transporte publico hasta
su sitio de trabgjo. Por ultimo, estaria dispuesto a establecerse en
un lugar para trabajar s la musicalidad y la sonoridad le fueran
agradables. Establece una clara relacion espacio-musicalidad.
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Mapa cognitivo 3

Mapa cognitivo 3 Colores

Zona 7: realizado en el Centro Amarillo: Hostilidad

Comercial Ciudad Chinita Azul: Extrafieza

Ego Dibujo: Richard Fereira Rojo: Peligro

Comerciante formal Verde: Hospitalidad
Naranja: Musicalidad/Sonoridad
agradable
Morado: Musicalidad/Sonoridad
desagradable
Mapa cognitivo 3

1. Como se sitla el sujeto: la representacion metaforica
fuerealizada en el Centro Comercial Ciudad Chinita (Zona 7) del
Casco Central de Maracaibo. Nuestro sujeto deinvestigacion sesi-
tué como el ego dibujo significando que, imaginariamente, se po-
sesiono pararealizar el mapa desde fuera, desde arriba.
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2. Problemas en la representacion del mapa cognitivo:
el ego dibujo evidencio falta de destreza en su representacion gr&
fica, asi como pocafamiliaridad topogréfica.

3. Elementos configuradores del mapa cognitivo

a) Barrio o superficie: la superficie representada en el
proceso de navegacion y de paso de lo geocognitivo alo geofisico
se circunscribi6 a entorno inmediato a ego dibujo, el Centro Co-
mercia Ciudad Chinita

b) Sendas: las sendas usadas por el ego dibujo en € pro-
ceso de navegacion son, exclusivamente, la avenida Padillay la
Calle San Felipe.

c) Bordes: sur, el nodo en sobreexposicién Centro Co-
mercial Ciudad Chinita; norte, € nodo Plaza de La Chinita; este,
Basilica de Nuestra Sefiora de Chiquinquirg; y oeste, los mojones
MacDonald's, Salén de Fiestas Antafio Recepciones 'y Pastelitos
“El Famoso”.

d) Nodos: los nodos representados por e ego dibujo
son el Centro Comercia Ciudad Chinita, la Plazade La Chinitay
la Plaza 12 de Octubre, popularmente conocida como Plaza de
“Los Cachos’.

€) Mojones. los mojones representados por € ego dibu-
jo en el mapa cognitivo son la Basilica de Nuestra Sefiora de Chi-
quinquird, € edificio del Instituto Nacional de la Vivienda
(INAVI), edificio “El Saladillo”, edificio Casa Regiona del De-
porte, edificio dela Contraloria General del Estado Zulia, edificio
Padilla, Colegio Publico Nacional “Cristébal Mendoza’, conjunto
residencial “ Torresde El Saladillo”, conocido popularmente como
“VillaBolivariana’, Salon de Fiestas A ntafio Recepcionesy Paste-
litos“El Famoso”.

4. Tipo de mapa cognitivo: el tipo de mapa cognitivo re-
presentado es ESPACIAL, estructurado, fundamentalmente, por
MOojones.

5. Sesgos en e mapa cognitivo: el ego dibujo represen-
ta dos tipos de sesgos en e mapa cognitivo. El sesgo de
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SEGMENTACION ocurreal fragmentar el recorrido. En este pro-
ceso de navegacion muestra ateraciones en la percepcion de las
distancias de un elemento con respecto a resto y en comparacion
con € recorrido total. Se presenta, también, un claro sesgo
EUCLIDIANO, pueslarealidad larepresentade manerarecticul a-
day geométrica.

6. Propiedades basicas del mapa cognitivo

a) ldentidad: nuestro sujeto de investigacion da identi-
dad a cada uno de los elementos representados en €l mapa cogniti-
vo, nombrados en |os apartes anteriores.

b) Estructura: € ego dibujo, aunque desproporciona
damente, representa unarel acién pautal en el espacio entrelosele-
mentos constitutivos del mapa, |o que se explicaen el aparte sobre
el tipo de mapa cognitivo que, en su caso, es ESPACIAL.

c) Sgnificado: el ego dibujo, en su proceso de navega-
cion de lo geocognitivo a lo geofisico, en la representacién del
mapa da el siguiente significado a sus elementos constitutivos: La
senda avenida Padillala colored de amarillo (hostilidad); la senda
acera derecha, de sur a norte, de la avenida Padilla que bordea el
conjuntoresidencia “Torresde El Saladillo” y laCasadel Deporte
los colored derojo (peligro); asi como el mojén MacDonald’sy la
calle contigua (sin identificar). Coloreo de verde (hospitalidad) la
sendaaceraizquierdadelaavenidaPadilla, en direccion sur-norte;
los mojones Colegio Publico Nacional “Cristébal Mendoza” y la
Basilicade Nuestra Sefiorade Chiquinguirdy, por tltimo, el nodo
Plazade LaChinita; de azul (extrafieza) la sendaque pasafrente a
edificiodeINAVI y € Paseo de LaChinita, en direccién sur-norte;
de anaranjado (musicalidad y sonoridad agradable) el nodo Centro
Comercia Ciudad Chinita; y de morado (musicalidad y sonoridad
desagradable) los alrededores del mojon Basilicade Nuestra Sefio-
ra de Chiquinquiray €l nodo Plaza de La Chinita. El ego dibujo
manifesté que le agradalamusicalidad y la sonoridad del entorno
y del sitio dondetrabaja. Lamusicalidad y la sonoridad agradables
influyen en la escogencia de la senda que recorre desde el lugar
dondelo degjael servicio detransporte publico hastasu sitio detra-
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bajo. Por dltimo, estaria dispuesto a establecerse en un lugar para

trabajar si lamusicalidad y lasonoridad |e fueran agradables. Esta-
blece una clara relacién espacio-musicalidad.

Mapa cognitivo 4
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Mapa cognitivo 4 Colores

Zona 1: realizado en Las Playitas ~ Amarillo: Hostilidad
Ego Dibujo: Rubén Mora Azul: Extrafieza
Comerciante formal Rojo: Peligro

Verde: Hospitalidad

Naranja: Musicalidad/Sonoridad
agradable

Morado: Musicalidad/Sonoridad
desagradable
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Mapa cognitivo 4

1. Como se sittia el sujeto: la representacion metaforica
fuerealizadaen “Las Playitas’, en el casco central de Maracaibo.
Nuestro sujeto deinvestigacion se situé como el ego dibujo, signi-
ficando que, imaginariamente, se posesiond pararealizar el mapa
desde fuera, desde arriba.

2. Problemas en la representacion del mapa cognitivo:
€l ego dibujo evidenci6 falta de destreza en su representacion gra-
fica, asi como poca familiaridad topografica y una clara
SEGMENTACION.

3. Elementos configuradores del mapa cognitivo

a) Barrio o superficie: la superficie representada en el
proceso de navegacion y de paso de lo geocognitivo alo geofisico
abarco todo e casco central o Centro.

b) Sendas: las sendas usadas por el ego dibujo en € pro-
ceso de navegacién son la avenida Padilla, la calle contigua a la
Basilica de Nuestra Sefiora de Chiquinquird, la avenida San Feli-
pe, €l “Callejon de los Pobres’, laavenida Libertador, 1a Calle 99,
€l Paseo La Chinitay laavenida”El Milagro”.

c) Bordes: los bordes representados por e ego dibujo
son siguienteslas sendas: este, laavenidaPadilla; oeste, laavenida
Libertador y laavenida®El Milagro”; norte, los bordes sonlos mo-
jones Edificio del Correo, Centro Comercial Chichilo, Hospital
Central “Dr. Urquinaond’ y €l nodo Plazadel Hospital central; sur,
los bordes son |os mojones Centro Comercial LaRedoma, Zapate-
ria El Pisoton, Panaderia La Redoma, Centro Comercial Puente
Cristal, Banco Occidental de Descuento y Centro Comercial Ciu-
dad Chinita.

d) Nodos: los nodos representados por e ego dibujo
son la Plaza del Hospital Central y Plaza Baralt.

€) Mojones: los mojones representados por €l ego dibu-
jo en el mapa cognitivo son los edificios Palacio de Gobierno del
Estado Zulia, Centro Comercial La Redoma, Centro Comercial
Puente Cristal, Banco Occidental de Descuento, Centro Comercial
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Ciudad Chinita, Torres de PDV SA, Centro Comercial San Felipe,
Instituto Cristiano La Biblia, Complejo Residencial Capital, Hos-
pital Central “Dr. Urquinaona’, la ONIDEX, Centro Comercial
Chichilo, Edificio del Correo, Instituto UNIR, Conjunto Residen-
cial El Saladillo, Hospital Chiquinquirdy el Conjunto Residencial
La Chinita, reconocido como complejo residencial contiguo alas
“Torres de El Saladillo”.

4. Tipo de mapa cognitivo: €l tipo de mapa cognitivo re-
presentado es ESPACIAL. Esté estructurado fundamental mente
por MOJONES diseminados por toda la superficie representada.

5. Sesgos en e mapa cognitivo: el ego dibujo represen-
ta dos tipos de sesgos en e mapa cognitivo; e sesgo de
SEGMENTACION, que ocurre a fragmentar el recorrido en seg-
mentos. En este proceso de navegaci dn muestra alteracionesen la
percepcioén delas distancias de un elemento con respecto a restoy
en comparacion con el recorrido total. Hay unaclaradistorsion en-
treelementosdel casco central, puesrepresentasitioscomoel “Ca-
Ilején de los Pobres’, por jemplo, de maneratransversal con res-
pecto ala Plaza Baralt, cuando en realidad esta en lineacon éstay
en paralelo con la avenida Libertador. El segundo sesgo es
EUCLIDIANO, pueslarealidad larepresentade manerarecticul a-
day geométrica, lo que sereflejaen todos|os elementos constituti-
vos representados del casco central de Maracaibo.

6. Propiedades basicas del mapa cognitivo

a) ldentidad: nuestro sujeto de investigacion da identi-
dad a cada uno de los elementos representados en el mapa cogniti-
vo, nombrados en |os apartes anteriores.

b) Estructura: el ego dibujo representa una relacion
pautal en el espacio, entre los elementos constitutivos del mapa,
aunque o hace de manera desproporcionada, 10 que se explicaen
el aparte sobre el tipo de mapa cognitivo que, en su caso, es
ESPACIAL.

¢) Sgnificado: el ego dibujo, en su proceso de navega
cién de lo geocognitivo a lo geofisico en la representacion del
mapa, da el siguiente significado a sus elementos constitutivos.
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Colored deamarillo (hostilidad) 1as sendas Plaza L a Chinita, el ca-
[lgf6n contiguo al Conjunto Residencial Capital y €l nodo Plaza
Baralt; de azul (extrafieza) la senda Paseo La Chinitaen su extre-
mo norte; no colored nada de rojo (peligro), pero colored de verde
(hospitalidad) el mojon Conjunto Residencial “Torres de El Sala-
dillo”, lasendaCale99y lacallequeseparalas Torresde PDV SA
del Hospital Chiquinquird; de anaranjado (musicalidad y sonori-
dad agradables) tanto e mojon Centro Comercial Redoma, y su
senda, como unafuente de soda que esté ubicada dentro del Centro
Comercia San Felipealacual no dasunominacién; y, finalmente,
colored de morado (musicalidad y sonoridad desagradables) las
sendas “Callgjén de los Pobres’ y la calle contigua al Centro Co-
mercial San Felipe. El ego dibujo manifestd que le agradalamusi-
calidad y lasonoridad del entornoy €l sitio dondetrabaja. Lamusi-
calidad y la sonoridad agradables influyen en la escogencia de la
senda que recorre desde el lugar donde lo dejadl servicio detrans-
porte publico hastasu sitio detrabajo. Por tltimo, estariadispuesto
aestablecerse en un lugar paratrabgjar si lamusicalidad y lasono-
ridad le fueran agradables. Establece una clara relacion espacio-
musicalidad.

Conclusiones

L as dindmicas culturales que se producen en el casco central
de Maracaibo expresan unamultiplicidad de realidades yuxtapues-
tas que permiten —donde convergen comerciantes de diferentes
procedencias étnicas y de estatus (formales e informales)— la
apropiacion, lareproduccion y larepresentacion de manera expli-
Cita, aveces, y otrasde maneraimplicita, de unacomplejaamalga-
ma de relaciones sociales.

L as preferencias musical es de nuestros sujetos de investiga-
cién se expresaron en una confrontacion entre la BALADA y €l
VALLENATO; lamusica por la que expresaron desagrado fue el
VALLENATO y e ROCK vy la que les gusta bailar es €
MERENGUEY el VALLENATO, como evidenciade una percep-
cion dual-contradictoria de preferencia-rechazo gque se puede ex-
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plicar en el contexto de la dinamica cultural de construccién de
identidades, ya que el vallenato se asocia con lo extranjero, con la
otredad. Las marcas culturales de distanciamiento como guircho,
salado y marginal son, alavez, marcas de diferenciacion, de dis-
tanciamiento y de lo que no soy; asi como son de afirmacion de
identidad en tanto que soy todos los anténimos a las categorias de
distanciamiento.

Lamusicalidad y lasonoridad le han servido a nuestros suje-
tos deinvestigacion paraatribuir identidad (distinguen eficazmen-
te todos los elementos constitutivos de la superficie); estructura
(representan unarelacion pautal entre |os elementos constitutivos
del espacio) y significado (le dan significado de seguridad, musi-
calidad y sonoridad agradables) al espacio conocido como el Cen-
tro o casco central de la ciudad de Maracaibo.

Los recorridos que los sujetos navegan para llegar desde el
lugar del centro donde los deja el transporte publico urbano hasta
su lugar de trabajo, estdn determinados por |0 agradable de lamu-
sicalidad y de la sonoridad, mas no por las distancias; escogen €l
recorrido por donde se navegasin importar que se trate de unadis-
tanciamaslargadebido aquelamusicaseintegraal espacio dotan-
dolo de sustancia. Lamusica, como parte de las dindmicas cultura-
les, le da sentido al Centro como construccion cultural, compro-
bandose la relacion subyacente entre espacialidad y musicalidad
como constructora de |os espacios publicos.
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Resumen

El presente articulo forma parte de lainvestigacion Estudio ar queo-
|6gico dela cuenca del Lago de Maracaibo, cuyo propésito es propor-
cionar elementos innovadores que, bajo la forma de nuevos paradig-
mas, contribuyan a conocimiento de laarqueologiay delahistoriade
lacuencadel Lago de Maracaibo. Laalfareria (cerémica) conformaun
reservorio invaluable parareconstruir nuestraidentidad y nuestro acer-
Vo histérico, y en la cuenca existié una distribucion especial comple-
mentariaentre | as tradiciones analizadas con una frontera natural cons-
tituida por e Lago de Maracaibo. Hubo regiones de confluencia que
coinciden con las zonas de paso geografico natural, tales como la pe-
ninsuladelaGuajira, lascostasy lazonasur, habitadas por etnias cultu-
ralmente diferentes.

Palabrasclave: Alfareria, cerémica, indigenasdelacuencadel Lago
de Maracaibo, heterogeneidad cultural, tradicion y
estilos.

Indigenous pottery in the Maracaibo Lake region:
The relationship between the past and the present

Abstract

Thisarticleispart of an archaeological study of the lake region sur-
rounding Lake Maracaibo. The purpose of the study isto offer innova-
tive elements that as part of new paradigms, contribute to the under-
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standing of the archaeology and history of the Lake Maracaibo region.
Pottery offers an invaluable source of information for the reconstruc-
tion of our identity and historical record, andinthelakeregionthereisa
special complementary distribution among the traditions analyzed with
natural frontiers constituted by the lake itself. There were regions of
confluence which coincided with natural geographic passage zones
such asthe Guajira peninsula, the coastal areas, and the southern zone,
inhabited by culturally different ethnic groups.

Key words: Pottery making, ceramics, Lake Maracaibo indigenous
groups, cultural heterogeneity, tradition and styles.

I ntroduccién

En la presente investigacion intentamos abordar procesos
histérico-culturales en laregion de la cuencadel lago de Maracai-
bo, haciendo énfasis en la reconstruccién del paleoambiente y de
su evolucion durante los periodos de ocupacion humana (1500
aC-1500dC), y enlasociedad enlacual sedesarroll6. Paraello fue
necesario revisar laliteraturaacumulada durante los Ultimostrein-
taanos sobrelas pobl aciones aborigenes que habitaronlacuenca, y
realizar unareclasificacion arqueol dgicadelas diferentestradicio-
nesy estilos de las colecciones arqueol dgicasy tiestos disponibles
en el Laboratorio de Arqueologia de La Universidad del Zulia,
complementandolacon informacion etnohistoricay linglistica. Se
utilizan los conceptos detradiciony estilo apartir del estudio dela
cerami ca como portadora de informacién simbélica sobre el senti-
do de pertenenciay de diferenciacion social, permitiendo estable-
cer las relaciones interétnicas que posiblemente existieron entre
los pobladores de la cuenca del 1ago Marabino.

El proceso de andlisis arqueoldgico consistié en la recons-
truccion devasijas (y en ladecoracion asociadaaellas) representa-
tivasde cadatradiciony estilo (formay tamafio de las vasijas, téc-
nicas decorativas, y motivos), y en la distincion tempora de cada
uno de estos el ementos.

Las evidencias etnohistdricas, arqueoldgicas y linglisticas
ponen de manifiesto una larga secuencia de historia ocupacional
de las distintas regiones naturales de la cuenca del lago de Mara
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caibo por diferentes grupos sociaes (arawacos, chibchasy cari-
bes). Se desconoce si 1os pobladores que habitaron la cuenca del
lago pertenecian aestaregion o fueron producto de las ol eadas mi-
gratorias prehispanicas, o interactuaban atravésdel tiempoy € es-
pacio tal como puede observarseen el registro arqueolgicoy enla
tradicion y estilos cerdmicos que, de inmediato, trataremos.

1. Heterogeneidad cultural: tradicionesy estilos
ceramicos

La heterogeneidad cultural prehispanica de la cuenca del
lago de Maracaibo, através del andlisis de las diferentes tradicio-
nes y estilos ceramicos, indican que éstos aparecen en distintos
momentos y en determinadas regiones naturales. La ubicacion de
losgruposalfarerosparael momento del contacto europeo muestra
una ocupacion diferencial entre ellos.

LascostasdelaGugjira, laaltiplanicie de Maracaibo-Machi-
ques hasta el rio Palmar; la Costa Oriental del Lago, hasta €l rio
Motatan, y lacostade laciénagade Juan Manuel, fueron ocupadas
por grupos portadores del estilo Hokomo (tradicion Hokomo), La-
gunillas (tradicion Lagunillas) y Las Tortolitas (tradicion Malam-
bo). LosgruposalfarerosdelosestilosHokomoy Las Tortolitasse
asentaron en las costas de la Gugjira; mientras que |os grupos aso-
ciadosal estilo Lagunillas habitaban enlaCosta Oriental . Los gru-
pos asociados a estos tres estilos cohabitaron en |as costas mariti-
masy lacustres de la cuenca, pero en adeas separadas; |0s asocia-
dos a estilo Hokomo habitaron la cuenca desde €l primer milenio
aC hasta aproximadamente 1000 dC; losidentificados con el estilo
Lagunillas se asentaron en la Costa Oriental del Lago, entre 400 a
200 aC, y aln no poseemos evidencias de su presencia en estas
costas después de este periodo; finalmente, los grupos portadores
del estilo Las Tortalitas, ocuparon estaareaentre 100 aC-200 dC.

El medio de subsistencia de estos grupos se basd, principal -
mente, en la explotacion delos recursos acuaticos. De acuerdo ala
informacion existente, ocurrieron cambios en €l sistema de explo-
tacion delos grupos del estilo Hokomo, como fue el caso dedl yaci-
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miento de La Pitia, el Gran Eneal y la Gugjira venezolana. Con la
pesca como su base alimentaria alrededor de 1000 aC, aumenta
drasticamente la presencia de moluscos y aparecen instrumentos
relacionados con la produccidn y/o procesamiento de recursos ve-
getales (metates, manos, martillos, hachas) por lo que se deduce
gue la recoleccion prevalecid sobre la pesca, probablemente con
una agriculturaincipiente. Entre 1000 y 1500 dC, practican la ca-
ceria en detrimento de la pescay de larecoleccién. En € sitio de
Lagunillas, en laCosta Oriental del Lago, se encontraron manosy
metates, |o cual indicaquelosgranosfueron parteimportantedela
dieta de estos grupos (Gallagher, 1976; Wagner, 1978). Segun las
investigacionesrealizadas por Wagner y Tarblede Ruiz (1982), en
este yacimiento se encontraron evidencias de un poblado pal afiti-
co. Los yacimientos asociados a estilo Las Tortolitas presentaron
acumulaciones de moluscos (conchas), los cuales sugieren que es-
tos grupos practicaban actividades de subsistencia semejante alos
de LaPitia.

Durante los siglos XVI y XVI1I dC, las Costas de la cuenca
del lago de Maracaibo fueron ocupadas por varias comunidadesin-
digenas que | os cronistas denominaron onotos, ailes, toas, zaparas
y quiriquires. Estos grupos habitaron en lazonade LaBarra, enla
lagunade Sinamaicay en ladesembocaduradelosriosLimon, Zu-
liay Catatumbo; habitaban en viviendas palafiticasy su patron de
subsistencia se centraba en la pesca, en larecol eccion de moluscos
y en laexplotacion delasal, intercambiados por productos agrico-
las (Jahn, 1972; Nectario Maria, 1959).

El Unico grupo indigenaque sobrevive en esta subregion cos-
tera son los afitl (paraujanos), de filiacion linglistica arawak. Wil-
bert (1983) sefiala que son descendientesdelosalilesy los onotos,
entreotros. El &reade habitacion delos afil se restringe actualmen-
te alalagunade Sinamaica habitando en palafitos; su actividad de
subsistencia se centra en la pesca y, como complemento, se dedi-
can alacriade cochinosy, en menor grado, a cultivo de lapama
de coco. También extraen sa de las salinas de la costa maritima,
gue utilizan para salar €l pescado y la carne de cochino.
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Seguin Tartusi (1984), laregion norte del rio Palmar y lare-
gion de las llanuras costeras del estado Falcdn, fueron habitadas
durante el periodo prehispanico por |os grupos asociados al os esti-
los Las Tortalitas (tradicién Malambo), El Diluvio, Cafio Pescado
y El Laberinto (tradicion Berlin), y los Cocos (tradicion Rancho
Peludo). Estos yacimientos, a excepcion del sitio Las Tortolitas,
son unicomponentes; esdecir, convivio un solo grupo afarero aso-
ciado a un Unico estilo; mientras que, contrariamente, en €l yaci-
miento Las Tortolitas se comprobd la presencia de multicompo-
nentes en la convivenciade dos estilos ceramicos. El primer estilo
pertenecealas Tortolitas con frecuenciade 90%; el segundo perte-
nece a estilo Hokomo, pero sélo con unafrecuencia del 10%; no
obstante, consideramos que existieron relaciones comerciales en-
tre ambos grupos afareros.

La secuencia cronoldgica indica que los grupos afareros
asociados a estilo Las Tortolitas se asentaron en el area entre 200
aCy 400 dC, y tampoco existen datos que confirmen su existencia
después de esta fecha.

Las primeras evidencias de latradicion Rancho Peludo datan
aproximadamente de hace dos mil afios, que perdurd en la Cuenca
hasta 1300 dC. Los grupos que se identifican con los estilos Los
Cocosy El Diluvio llegan a esta subregion entre 100-700 dC, y po-
siblemente la ocupan hasta 1400 dC. Los grupos de la tradicion
Rancho Peludo y los del estilo Las Tortolitas cohabitaron en esta
areaentre la época de Cristo y 400 dC. Posteriormente |os grupos
asociados tanto alatradicion Rancho Peludo como alos estilos El
Diluvioy Los Cocos, comparten lasubregion sin que se produzcan
asentamientos multiétnicos (Tartusi, 1984).

De acuerdo con | os estudios realizados anteriormente por di-
versosinvestigadores, €l cultivo delayucaamargafue anterior ala
agriculturade granoscomo €l maiz. En el estilo Las Tortolitasfue-
ron encontrados abundantes fragmentos de budares de gran tama-
fio, asi como restos de moluscos, tortugas y huesos de mamiferos
(Arveloy Wagner, 1983), lo que indicaquelarecoleccidn, lacaza
y la agricultura constituian las principales actividades de subsis-
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tencia. Tartusi (1984), entre otros, plantea que |os grupos portado-
res de la tradicion Rancho Peludo cultivaron inicialmente la yuca
dulce y posteriormente utilizaron algun tipo de grano como €l
maiz. En la secuencia de la tradicion Rancho Peludo se obtuvo
gran cantidad de restos de pecesy de moluscos, por lo cual tanto la
pescacomo larecoleccién jugaron un papel importante en su dieta;
mientras que la caza ocup6 un lugar secundario. Los grupos aso-
ciados al estilo El Diluvio, practicaban la cazaterrestre y la pesca
fluvial combinada con algun cultivo incipiente.

Para el periodo del contacto europeo; esta subregién estuvo
habitada por 1os buredes, boburesy caonaos, grupos de agriculto-
res que se extendian desde las llanuras del norte de la ciudad de
Maracaibo hastael Cabo delaVela, bordeando el piedemonte nor-
te de Perija (Martin 1959; Moreno, 1983).

Jahn (1972) afirmaquelasllanuras costeras de Falcon fueron
habitadas por grupos caquetios, de filiacion linglistica arawak.
L os caguetios también ocuparon parte de la Gugjira, junto con los
cocinas, de quienes se afirmaeran grupos némadas cuyo medio de
subsistencia eralacazay recoleccion. La provincia de los guane-
bucan, constituidapor agricultoresy pescadores muy organizados,
se extendiaentre €l rio César y laBaja Gugjira. Seguin algunos to-
ponimicos existentes en esos pueblos, se cree que son de origen
arawak; aunque Dolmatoff (1951) sefiala que esos pueblos son de
origen guajiro y no guanebucan. Lareferencia de estos grupos de-
saparece de la bibliografia colonial; por lo que se concluye que
fueron absorbidos por los kogi de la Sierra Nevada de SantaMarta
(Colombia), debido a que existieron alianzas matrimoniales entre
losgruposkogi y guajiro. Segin los cronistasdel siglo X V11, esta-
ban ubicados en las provincias de Seturmay Orino, que limitaban
con los guanebucan, buredesy caonaos.

Loswayul o gugjiros, defiliacién linglisticaarawak, sobrevi-
vieron en esta subregion. Su medio de subsistenciatradicional es-
taba basado en larecoleccion y en lapesca; practicaban muy poco
la agriculturay explotaban la sal para intercambiar productos. A
partir del contacto con los europeos, en e siglo XVI, loswayu se
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dedicaron alacria de ganado caprino, asnal y vacuno, lo que pro-
dujo un proceso de transculturacién en su modo de vida.

De la subregién del piedemonte de la altiplanicie Maracai-
bo-Machiquesy €l sur de Perija, es poco lo que se hainvestigado.
Algunas investigaciones de Wagner y Arvelo, en 1987, sefidan la
presencia de asentami entos neo-indios, con una el aboracion de ce-
ramica que presenta caracteristicas semejantes ala tradicién Ber-
lin. Posiblemente la ocupacion de estos grupos afareros fue alre-
dedor de 100 aC, cuando se hallaron las primeras evidencias de los
portadores del estilo Berlin. Y apara600-900 dC, surge el estilo El
Diluvioy el desarrollo del estilo CiénagaGrande. Se puede sefialar
gue los grupos afareros que se identificaban con los estilos Berlin
y El Diluvio ocuparon el &reanortedel rio Palmar, mientrasquelos
grupos portadores de estilo Ciénaga Grande ocuparon los rios
Apony Negro. Cabe destacar que se presumelaafinidad estilistica
de estos grupos.

Las evidencias sobre su sistema de subsistencia es poco co-
nocida, sobretodo paralaetapatemprana. Entre 700y 1000 dC, se
encontraron evidencias como manosy metatesen casi todael area,
lo queindicaque procesaban alguntipo de grano. Después de 1000
dC, se encontraron evidencias de cultivo de layuca amarga, espe-
cialmente en el sector denominado El Diluvio (Wagner y Arvelo,
1984). Probablementelacaza, lapescay larecol eccidn constituye-
ron medios de subsistencia en la dieta de estos grupos, tal como se
puede observar actualmente con los bari y los yukpa.

L os cronistas mencionan la presencia de los grupos agricul-
tores. Sefialan que los bobures habitaban la zona de piedemonte y
tierrasaledafasalaciudad de Maracaibo. Moreno de L 6pez sefida
gue los buredesy los caonaos ocupaban las cabeceras del rio Gua-
sare (Moreno, 1972). Lainformacion disponibleindicalasdiferen-
cias cultural es existentes entre estos grupos. Por ejemplo, los cao-
naos vivian en las sierras y sabanas 'y usaban mantasy bonetes de
algodon; mientras los buredes ocupaban las montafias de la Sierra
de Perijay no usaban ningun tipo de vestimenta. Con un sistemade
subsistencia basado en actividades agricolas, eran grupos predo-
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minantemente agricultores, cultivaban el maiz, layucay otros pro-
ductos, y algunas veces se dedicaban ala caza.

En la actualidad, la subregion Perija esta habitada por los
yukpay losbari, pertenecientesadiferentefiliacién linglistica, ca-
ribey chibcha, respectivamente. L osyukpaestan ubicadosentrela
cabecera del rio Palmar y € rio Tokuko, en € piedemonte de la
Sierrade Perija; y ocupan territorio tanto venezolano como colom-
biano. Su sistema de subsistencia es €l cultivo de maiz, caraotas,
auyama, yuca, café y platanos, entre otros. También practican la
cazay la pesca fluvial. Se dedican, ademas, a la recoleccién de
plantas silvestres y de fauna invertebrada (gusanos) que ocupa un
lugar preferencial en su dieta (Ruddle, 1983). Posiblemente los
yukpa habitaron lastierras bajas proximas al piedemonte delasie-
rra, pero fueron desplazados por la poblacion criolla.

Al revisar las cronicas del siglo XVII, observamos que se
mencionan algunos de los subgrupos de los yukpa, como son los
macoitas, que habitaban lastierrasbajasa momento de producirse
el “contacto” europeo (Moreno de Lopez, 1972). Los bari ocupa-
ban, hasta 1900, € sector que forma las planicies de desborda-
miento de losrios Negroy Zulia. El territorio delos bari fue redu-
cido drésticamente aun solo hébitat entre las cabeceras de los rios
Aricuaizie Intermedio (Lizarralde y Beckerman, 1982) ocupando
las tierras bajas cubiertas de selva himeda por debajo de los 600
msnm. El sistema de subsistencia de los bari es principa mente el
cultivodelayucadulcey €l platano, lacafiade azlcar, €l giy otros
cultivos. Estos cultivos|os complementan con lapescay esporédi-
camente también practican la caza.

Otra de las subregiones de la cuenca del lago de Maracaibo
donde hubo ocupacion humana la componen las planicies que se
forman del desbordamiento delosrios SantaAnay Motatan, inclu-
yendo el &reahimedadeladepresion aluvial recientedel lago. Los
grupos que se asentaron en estas planicies seidentifican conloses-
tilos Zancudo (tradicion Berlin) y EI Danto. Posiblemente la ocu-
pacion de estos grupos fue arededor de 600-700 dC. Suponemos
gue ambos grupos de afareros cohabitaron la mismaregion, pero
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en comunidades o aldeas separadas. Estos grupos tuvieron una
economia muy diversificada; la presencia de budares de gran ta-
mafio y de fragmentos de metates nosindica que tuvieron un siste-
ma de subsistencia fuertemente agricola, por lo cual ellos se dis-
persaban intracuenca, buscando los sectores con las mejores con-
dicionesedafol dgicas (el piedemonte de Perija, lazonasur del lago
y el area andina). Consumian productos obtenidos de la caza ma-
yor y menor (venados, baquiros, roedores, monos, lapas, entre
otros). |gualmente practicaban lapescay larecoleccion de caraco-
les y conchas fluviales (Sanoja, 1985). A juzgar por los datos de
los cronistas, tambi én cultivaban labatata; pero, lamentablemente,
no existen sobrevivientesindigenas en estasubregion delacuenca.

La Unica evidencia de rasgo ceremonial son las figurinas, la
mayoria del sexo femenino. Casi todas son figurinas sentadas,
huecas o solidas. De acuerdo con ellas las mujeres iban desnudas,
rasgo que concuerda por |os datos suministrados por |0s cronistas.
Para el estilo Zancudo se ha definido una secuencia de cambio en
el sistema de subsistencia, en un primer periodo la dieta vegetal.
Seguinloscronistas querelatan laconquistadel lago de Maracaibo

...los grupos aborigenes histéricos que habitaban la llamada
Provinciade puruara, o xudehara, a sur del lago de Maracai-
bo, y la cua comprendia también la zona donde se encuen-
tran los yacimientos excavados por Sanojade laFase Zancu-
do, eran buenos agricultores. El excedente agricola era tan
importante que les permitia abastecer de alimentos alos es-
pafioles de Maracaibo, asi como también alos grupos de n6-
madas |acustres denominados onotos y guerigueris, quienes
les proporcionaban sal y pescado a cambio de maiz y yuca
(Sanoja, 1969:95).

Lapresenciade budares, manosy metates en los sitios de es-
tilo Zancudo, parece confirmar la précticade ambostipos de culti-
vo. Layucadebiod ser consumidabajo laformade* cazabe” otortas
de poco espesor fabricadas con la harina de yuca cocida sobre bu-
dares. Ademas, estosgrupos cultivaban el maiz y probablementela
batata. La produccion agricola estaba complementada con la caza
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terrestre y la pesca fluvia o lacustre, configurandose asi una eco-
nomiadual: agricultura-cazay pesca. Los grupos de este estilo tu-
vieronlaoportunidad de explotar las diversas posibilidades queles
brindaba el hecho de hallarse ubicados a medio camino entre un
ambiente selvético ripario, como el gque rodeaba la parte sur del
lago de Maracaibo, y laselvatropical templadaque recubrelaver-
tiente occidental de los Andes. Todos esos factores contribuyeron
alaformacion de pequefias aldeas habitadas, relativamente esta-
bles, como lo atestiguala profundidad de | os depdsitos arqueol 6gi-
cos. Para e momento del “contacto” europeo esta region estaba
densamente poblada con aldeas conformadas hasta por cuarenta
bohios (Martin 1959). Los grupos gque habitaban esta subregién
fueron los bobures o bubures, y los pemenos. L os bubures habita-
ban lacostaoccidental del lagoy también laculatadel lagodeMa-
racaibo, siendo vecinos de |0s pemenos, con quienes, segin Ovie-
doy Valdez (1959:29-39) y Martin (1959:511) formaban casi “una
misma generacion”. Arellano (1950:20) lo sintetiza de la manera
siguiente:

Vecinos de los bobures en la Provincia de Xudehara se ha-
[laban grupos denominados coromochos, |os cuales habita-
ban las serranias que bordean las tierras bajas del 1ago por
su lado sur. Eran semejantes extremamente a los bobures,
particularmente en el vestir, pero tenian un temperamento
mas belicoso.

Eran agricultores por excelencia. Segin Moreno, estos gru-
pos pudieron tener la misma filiacion linguistica con diferencias
dialectales (Moreno, 1972). A partir de datos etnohistéricos, se
concluye que esta“ mismageneracion” de boburesy pemenos con-
tinla, posiblemente con unarelacion de parentesco desde el punto
devistalinguistico. Se extendian desde el norte de Colombiaen la
zona de Valledupar, hasta el sur en la Culatadel Lago.

En el area seca de la depresion aluvial reciente del lago de
Maracaibo, ubicadaentrelosrios Pueblo Vigjo y Motatan, latopo-
grafiaes predominantemente |lana, con bosgue seco tropical. En el
periodo prehispani co, fue ocupada, en unaetapatardia (1300-1400
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dC), por grupos afareros identificados con €l estilo Bachaquero
(tradicion Mirinday), y aln desconocemosssi fue habitadapor otras
comunidades diferentes. Estos grupos, asociados a estilo Bacha-
guero, fueron predominantemente agricultores, posiblemente cul-
tivaban maiz y yuca, y complementaban su dieta con la caza de
mamiferos (baquiros, venados, dantas, cachicamos, congos, mo-
nos, avesy reptiles), practicaban la pescay posiblemente lareco-
leccion de caracoles terrestres (Toledo, 1979).

Para el momento del “contacto” europeo, lainformacion de
la cual disponemos es muy vaga. Segun Nectario Maria (1959) y
Jahn (1972), en las &reas montafiosas que limitan con los estados
Laray Falcon habitaron los coromuchos, de quienes sdlo se men-
ciona que usaban piedras y macanas para defenderse y que no te-
nian ningun tipo de vestimenta. En las zonas |lanas habitaron en
convivenciaonotosy caguetios, especificamente en el &reade rio
Pueblo Vigjo.

Durante los siglos XV1-XVII la Sierra de Perij& permanecio
casi virgen; y no hay evidenciade la presencia de asentamientos o
aldeas aborigenes durante estos siglos y el periodo prehispanico.
Actualmente, parte de la Sierra de Perija esta ocupada por los
yukpa, |0 que quiere decir que la Sierra se pobl 6 después de la co-
lonizacion europea. Por €llo, consideramos que la Sierra de Perija
debid ser una zona de paso y de explotacion de ciertos recursos
(plantas silvestres y fauna), ya que las condiciones topogréficas y
la pobreza de su suelo no constituian un polo de atraccion para el
asentamiento permanente de grupos humanos. Tampoco se dispo-
ne de datos acerca de la historia ocupacional delaregion costaoc-
cidental entre los rios Palmar y Catatumbo, ya que no se han en-
contrado documentos que confirmen quel os expedicionarioseuro-
peos la exploraran durante los primeros siglos de la conquista, y
hasta ahora no se han realizado investigaciones arqueol égicas en
esazona. Posiblemente fue ocupada por grupos sedentarios, yaque
en esazona se localizan las Ciénagas de Juan Manued y las Ciéna-
gas de Agua Claracon riquezas faunisticas que pudieron ser un es-
pacio atractivo para actividades de pescay de caza, a pesar de no
ser propicias para el establecimiento permanente.
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De acuerdo con las evidencias expuestas hasta ahora, pode-
mos ofrecer algunas conclusiones acerca de los movimientos mi-
gratoriosy deintercambio que realizaron |os grupos que habitaron
la cuenca del lago de Maracaibo: los diferentes grupos que migra-
ron desde y hacia nuestra region de estudio, ocuparon espacios
previamente deshabitados; no tuvieron que desplazar acomunida-
des previamente establecidas, |o cual se tradujo en una ocupacion
diferencial de ésta; aparentemente no existié competencia por las
areas que eran atractivas, ricas en recursos (el caso de la zona sur
del lago). El proceso de ocupacién pudo estar relacionado con €l
sistemade intercambio de los grupos involucrados.

L os datos de ocupacion humana en el periodo prehispanico
nosindican que:

1) Los grupos de las tradiciones Hokomo y Lagunillas
seubicaron en las costas maritimasy lacustres; mientras quelatra
dicion Maambo estuvo dispersa tanto en las costas como tierra
adentro (sector muy seco del norte).

2) Los dfareros de la tradicion Berlin, se ubicaron en la
subregion muy seca del norte, especificamente el area sur del rio
Guasare, €l piedemontey laplanicie aluvial del sur; mientras que
losestilos El Dantoy Los Cocos, aparecen intrusivos al ubicarse al
nortey al sur del areadelatradicién Berlin.

3) La tradicion Mirinday se dispersd principamente en
laplanicie aluvia delacosta oriental.

Tomando en cuenta los datos etnohi stéricos podemos expre-
sar que, desde el punto devistalingistico, probablementelosono-
tos, aliles, toas y zaparas tuvieron alguna relacion de parentesco
con los caquetios y con los guanebucan del &rea de Rancheria.
Mientras que los bobures, buredesy pemenos constituian unamis-
mageneracién, emparentados linguisticamente. Estos grupos esta-
ban ubicados entre el norte de la zona de Valledupar (Colombia)
hasta el sur, en la culata del lago de Maracaibo.

Desde tiempos prehispanicos |0os grupos que ocuparon €l sur
del lago, el piedemontey laplaniciealuvia del sur, elaboraron una
alfareriahomogénea, por ello consideramos que estos grupos esta-
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ban vinculados culturalmente. Parael momento del “ contacto” eu-
ropeo, esta zona era el asiento principal de los bobures, buredesy
pemenos por un lado, y los caonaos, por otro lado. Actualmentela
zonaestahabitadapor losbari y losyukpa. Lazonanortey oriental
fue habitada por grupos que elaboraron una afareria policroma
(Hokomo y Mirinday), entre 1500-1600 dC; posiblemente eran
grupos arawakos (aliles, toas, zaparas, cagquetios) y actualmente
habitan en esazonaloswayUy losafill. Losgrupos que pertenecian
alastradiciones Malambo y Lagunillas tuvieron su asiento en las
costas y € érea seca del norte.

2. Lafiliacién linglistica arawak, caribey chibcha

Las evidencias linglisticas estudiadas por Taylor (1955) y
por Oliver (1986), entre otros, nos hacen pensar que grupos ha
blantes pertenecientes alos arawak y los caribe migraron haciala
cuencadel lago de Maracaibo desde el Amazonasy las guayanas.
Es posible buscar el origen de las lenguas gugjira, paraujanay ca-
guetiahacia el sur, en la confluencia de las cuencas del Orinoco y
del Amazonas, aunque no hay consenso entre |os autores que han
estudiado estaslenguas. Taylor (1955), agrupd €l lokono, guajiroy
taino separadamente del igneri y el caribeinsular, y sugiere que el
tainoy el igneri se separaron unos 1800 afos atras.

Recientemente, Oliver (1986) propuso un modelo paleolin-
gliistico para el arawak, basado en un andlisis lexicoestadistico.
Sugiere que hace 2000 a3000 afios se separaron el lokono y el gua-
jiro. Mientras que €l paraujano y €l guajiro se separaron hace
1500-1000 dC; y considera que el caguetio constituye una lengua
arawak, emparentada con el lokono. Gonzalez (1973) expreso que
lalengua guajira esté estrechamente emparentada con el lokomo,
el tainoy el caquetio. Su andlisissugiere que este grupo delenguas
se divergio del proto-arawak, entre 1000 aC y 500 dC. Puede ob-
servarse gque las fechas propuestas por Oliver y Gonzalez son més
antiguas que las sugeridas por Taylor. Esto nos hace pensar que no
esposible deducir el tiempo exacto en quelos grupos hablantes del
arawak llegaron a noroeste de Venezuelay, por ende, alacuenca
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del lago de Maracaibo. Las afirmaciones de Oliver y Gonzalez,
con respecto a la separacion de este grupo de lenguas, coinciden
con laevidencia arqueol 6gica, ya que, entre 1000 aC y 500 dC, se
diseminaron los estilos de la tradicion Hokomo en laregion Lara-
Falcony en el nortedel lago de Maracaibo. Ladiseminacion delos
estilos policromos tempranos estarel acionada con ladiseminacion
del proto-arawak y €l proto-maipure hacia el norte.

Conrespectoalallegadadeloscaribesy asu expansién haciala
cuencadel lago de Maracaibo, Durbin (1977) propuso que los yukpa
estan estrechamente emparentados con |os grupos de lengua “ caribe
costera’. Probablemente estos grupos migraron desde la costa vene-
zolana, pasando por los Llanos, y penetrarian a la cuenca del lago a
travésdeladepreson del Téachira Esposibleinferir, en consecuencia,
gue los grupos hablantes de lengua caribe penetraron ala cuenca por
laregion sur, en un periodo posterior alos 1000 dC, lo que coincide
conlaseparacion o ladispersion delosegtilosdelatradicion Berlinen
el piedemonte de Perijay en € sur del lago.

Con respecto alos grupos de filiacion lingtistica chibcha el
dobocubi (bari) exhibelamayor divergencialéxicadentro del gru-
po chibcha, ya que el dobocubi presenta el mayor indice de afini-
dad consanguineacon loskogi dela Sierra Nevada de SantaMarta
(Colombia), considerados descendientes directos de los tairona,
cuya cerdmica arqueoldgica la incluimos en la tradicién Berlin
(Wheeler, 1972; Dolmatoff, 1955).

Constela (1985) propone que el dobocubi es, probablemente,
unalenguarelacionadacon el grupo abierto integrado por lafami-
liachibcha, y quelas separacionesentrelaslenguasy losgruposde
lenguas que pertenecen a esta familia, ocurrieron entre 5000 y
4300 afios atras; ademas, lafamilia Chibcha hatenido una perma-
nenciamuy antigua en |os territorios que actual mente ocupan.

Este conjunto de evidencias arqueol égicas, ethohistoricas y
lingUiisticas nos pone de manifiesto que, en la cuenca del lago de
Maracaibo, existio realmente un vincul o entre los grupos afareros
haciay desdelacuenca, entre el periodo 1500 aCy 1500 dC, y cul-
mino haciael siglo XV1, cuando | os cronistas sefial aban que halla-

144 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 13 Mayo-Agosto 2005



LA ALFARERIA EN LOSINDIGENAS DE LA CUENCA DEL LAGO DE MARACAIBO:
VINCULO ENTRE PASADO Y PRESENTE

ron laheterogenei dad étnica que hemos descrito, y por lo cual con-
sideramos que uno de los elementos causales que contribuy6 ala
ocupacion diferencial delos grupos humanosen lacuencadel lago
de Maracaibo fue ese vinculo migratorio.

Durante este proceso migratorio del poblamiento de la cuenca
del lago de Maracaibo, observamos que las diferentes comunidades
seinterrelacionaban entre si, como podemos apreciarlo enlaseviden-
cias obtenidas. Es d caso de algunos sitios del estilo Berlin, donde se
han encontrado tiestos con caracteristicas semejantes a la tradicion
Lagunillas; asimismo, en € sitio de Lagunillas se han encontrado evi-
dencias (tiestos) caracteristicas de latradicion Berlin. En é stio Las
Tortolitas Arvelo y Wagner (1998) hallaron alfareria de latradicion
Hokomo, lo cual puede interpretarse como una posible situacién de
contacto. En € sitio Laberinto, hallamostiestosy unamicrovasijacon
caracterigticas de latradicion Lagunillas, evidenciade un tipo de con-
tacto probablemente comercia entre ambas regiones. Iguamente,
existen datos que sefialan que los grupos pobladores de Rancho Pelu-
do, comerciaban con grupos costeros, ya que en este sitio hallaron
conchas marinasy dientes de tiburén (Tartusi, 1984).

Conclusiones

Durante el periodo prehispanico se generaron en la cuenca
del lago de Maracaibo situaciones de contacto entre los distintos
grupos humanos queinteractuaban en estavastaregion. Estasrela-
ciones fueron tanto con el norte de Colombiacomo con €l &reaan-
dinay laregion Lara-Falcon, las cual es se pueden comprobar atra-
vésde similitudes estilisticas que presentalaceramicay delas cua-
leshemosinferido que en lacuencadel lago de Maracaibo se gene-
raron vincul os entre los afareros que migraban haciala Cuenca, y
desde ésta, haciaotras regiones. Este proceso no implicé desplaza-
miento de un grupo por otro; sino que esas comunidades migrantes
Se asentaron en areas que posiblemente estaban deshabitadasy se
establecieron en ellas durante un lapso de tiempo considerable.
Cabe destacar que la Cuenca posee pasos hatural es de acceso 0 Sa-
lidadelaregion, debido alaconfiguraci 6n topograficaque presen-
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ta, esto noshace pensar que el desplazamiento delosgrupos huma-
nos no se realizo siguiendo el curso de los grandes rios, sino que
tomaron lasregiones natural es de acceso, siendo lasmésimportan-
tesla Peninsula de la Guajira, €l Golfo de Venezuelaal nortey la
Depresion del Téchiraal sur.

Al recorrer la cuencadel lago de Maracaibo, pudimos observar
gue s los grupos humanos realizaron su desplazamiento alo largo de
toda la subregion costera maritimay lacustre, tampoco encontrarian
obstaculos; por lo cua creemos que la movilizacion por los grandes
rios de laregion (Guasare, Catatumbo, Apon y otros) fue secundario.
El desplazamiento tierra adentro posiblemente serealizé siguiendo €
piedemonte tanto de la Sierra de Perija como € Andino, y de dli se
puede inferir que los rios principal es debieron constituir rutas de co-
municacion y desplazamientos internos locales.

A travésdelareconstruccion histéricay arqueol gica, constata
mos la existencia de influencias externas en los estilos cerédmicos,
pero en ninglin momento podemos aceptar que éstas hayan sido
motor primordia queimpulst € desarrollo cultural de estaregion es-
tudiada, sino que estos vinculos migratorios fueron tanto receptores
como generadoresdeimpul sos culturales, y espor eso que desarrolla-
ron un papel clave enlosdesarrollos histéricos del norte de Suraméri-
ca. Este proceso migratorio y de desarrolloslocales permite visualizar
parcidmentey aun nivel muy general, cdmo se conformé ladiversi-
dad observada por los primeros conquistadores europecs.

Para el momento del “contacto” europeo (Siglos XV-XVI),
se reportan una diversidad de grupos tribales, los Buredes y los
Caonaos para laregion de Valedupar y el piedemonte de Perijé;
los onotos, toas, zaparas, aliles para la region costera maritimay
lacustre; los quiriquires parala desembocadura de los rios Zuliay
Catatumbo; los boburesy pemenos paralaculatadel lagoy losca
quetiosy cocinas paralasubregion delacostaoriental y laGuajira.

Probablemente |os buredes y caonaos se expandieron por las
dos vertientes de la Sierra de Perija a norte, y mantenian relacio-
nes comerciales con |os grupos de ambas bandas. Estos grupos co-
merciaban entre si, paraintercambiar sal (Ios caonaos) por objetos
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deoro conlosBuredes. Losboburesy caonaosintercambiaban con
los pacabuy que habitaban en laregion de Valledupar aorillas del
rio César, en Colombia. Ellos les proporcionaban oro, mantas y
otros productos.

En laregion de la cuenca, los cronistas se referian a intenso
intercambio entre los onotos, alilesy zaparas con |os grupos agri-
colas gque habitaban en tierra firme, en especial con los boburesy
pemenos, donde se intercambiaban sal y pescado por productos
cultivadosy oro. De ali quelasal constituyd un renglon obtenida
de las salinas localizadas al norte de la ciudad de Maracaibo.

Para nosotros es evidente que alin quedan muchas dudas por
resolver y Lagunas que aclarar. No pretendemos que esta investi-
gacion constituya unavision acabada; ni pretendemos realizar co-
rrelaciones directas entre grupos étnicos, tradiciones arqueol gi-
cas y/o grupos linguisticos. En todo caso, creemos que laexplica
cion de estos vinculos migratorios no puede entenderse a partir de
un Unico factor; en cada caso debe haber entrado en juego multi-
plesy variables factores.

Esperamos que estainvestigacion sea un aporte paralarecons-
truccién de la historia cultural de la cuencadel lago de Maracaibo; y
estamos conscientes que, como toda investigacion, es susceptible de
modificaciones, confirmaciones o rechazos totales o parciaes.
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Resumen

Se abordan los intentos de reconstituir el Estado Grancolombiano
después de su desaparicion en 1830. Se analizaespecificamentelaposi-
cion de dos venezolanos, lideres politicos de una época que se extiende
por mas detreintaafios: José Tadeo Monagasy Antonio Guzman Blan-
co. Fueran o no redlistas |as propuestas, |a presente investigacion esta-
blece que la idea reintegradora, ya déhil, fue utilizada como bandera
politicapor personalidades, gruposy facciones, mas que por unaautén-
ticaintencion queimplicaralaconstruccion de unaverdadera voluntad
politica que prosperara en €l seno de los estados desintegrados: Vene-
zuela, Colombiay Ecuador.

Palabrasclave: Separatismo, secesion, integracion politica, unidn
entre Estados.

The Grand Colombia: some re-integration
attempts after 1830

Resumen

The attempts to reconstruct the Grand Colombian State after itsfall
in 1830 are studied herein. We specifically analyze the position of two
Venezuelan political leaders, Jose Tadeo Monagas and Antonio Guz-
man Blanco, over a period that lasted more that 30 years. Whether or
not they were realistic proposals, this research paper establishes the
ideathat the reintegration cause was weak, and was utilized as a politi-
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cal banner by individuals, groups and factions, more as an attempt to
promote the construction of atrue political will that would prosper in
each of the de-integrated states: Venezuela, Colombia and Ecuador,
than as an effort to reconstruct the union.

Key words:  Separatism, secession, political integration, union be-
tween states.

I ntroduccién

L as tendencias unionistas surgidas durante larevol ucién inde-
pendentista desembocaron en la consolidaci on de bloques politicos,
con launidn de varios paises en una solanacion. Las ideas de Boli-
var sobre |os grandes bloques paliticos y 1os planteamientos de los
venezolanosy granadinos en € Congreso de Angostura (1819) y en
el Congreso de Cuicuta (1821), dieron surgimiento al bloque politico
delaGran Colombia, conlaunion de Venezuela, Nueva Granaday
Quito, y posteriormente con la anexion de Panama, en 1821. Este
gran Estado tuvo una duracién de once afios, entre 1819 y 1830.

La Gran Colombia, en sus inicios, se convirtié en una espe-
ranzaparael progreso delos paisesintegrantes: Venezuela, Nueva
Granada y Quito, unidos aparentemente en identidad de origen,
costumbres, problemasy medio geogréfico.

En laintegracion grancolombianaintervinieron diversosfac-
tores. La guerra de independencia ensefid a los venezolanos, gra-
nadinosy quitefios, que la cooperacion eradefinitiva parallegar a
lametadel triunfo de larevolucion. Se pensaba, asimismo, que la
union de paises de distinta indole podia producir efectos de al can-
ce continental.

Desde € punto de vista étnico, €l gran-colombiano, princi-
pa mente venezolano y granadino, estaba representado por lastres
razas que constituyeron su etnia: laindigena, la espafiolay lane-
gra; por ello, eraun pueblo tri-hibrido o mestizo; un pueblo mez-
clado racial y culturalmente, |0 que creaba lazos de importancia
para consolidar una union politica.
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L os antecedentes histéricostambién influyeron enlaintegra-
cién grancolombiana. El virreinato del Nuevo Reino de Granada,
en suscreacionesde 1717y de 1739, fueintegrado con losterrito-
riosde Venezuela, Nueva Granaday Quito en unasolaentidad po-
litico-administrativa. Otras consideracionesde caracter geogréfico
y comunicacional favorecieron las bases de la unién politica del
antiguo virreinato.

El sistema que se establecié en la Gran Colombia afront di-
versos problemas politicos, constitucionales y socioeconémicos:

Lapugnaentreel militarismoy el civilismo, lasluchas perso-
nalistas de caudillos (Bolivarianos y Santanderistas): lafie-
bre constitucionalista (Constitucion de Clcuta, Constitucion
Boliviana y los intentos de cambios constitucionales en la
Convencion de Ocafia, en 1828); las rebeliones militares de
Péez, Cérdoba, Padilla y Urdaneta. Ademas, el problema
econdmico del sostenimiento de un gran gjército colombia-
no, con las consecuentes rebeliones de latropaen las campa
fias del sur (Ocampo Lopez, 1989:229-230).

L os problemas econdémicos comenzaron casi paralelamentea
lacreacion de la Gran Colombia. La nuevarepublicaintegradade
Colombiaentr6 en crisisecondmicaen ladécadadelosveintey se
vio obligadaarecurrir alos empréstitosingleses. Lafaltade vive-
resy el escaso circulante fueron los grandesfactores de ladescom-
posicion grancolombiana.

El tesoro estabavacio y |os agentes de Espafia, antes de par-
tir, habian recaudado por anticipado casi todas | as contribuciones.
L as rentas estaban lejos de cubrir |os gastos mas urgentes que re-
gueria el gobierno, y los empleados de hacienda carecian de la
competencia necesaria en una ramatan delicada.

En tanto que | as bases de |aindependencia americana se con-
solidaban por el genio de Bolivar, se pensaba en |a organizacion
politica de la Republica. El vicepresidente Santander, en ausencia
del presidente, gobernaba desde Bogota. Desplegé grandes cuali-
dades de hombre de Estado. Unade sus primeras medidasfuelade
nombrar, en virtud de laautorizacién recibidadel Congreso de Cu-
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cuta, un magistrado que dirigiera a Venezuela; €ligio a genera
Soublette. Laconstitucion de Colombiafuejuradaen Caracasel 1°
de enero de 1822; pero la Carta elaborada en Cucuta nunca fue
bien vista en Venezuela, entre otros motivos, porque la capital ha-
bia sido fijada en Bogotay Caracas se encontraba relegada a ciu-
dad de segundo orden.

LaConstitucion de Cacutairritd aBolivar porquelaconside-
rabanadaoriginal y muy débil; y, por otraparte, Caracasiniciéin-
mediatamente contra ellamaniobras de apariencialega quetermi-
narian por desprestigiar launién colombiana, arruinando los senti-
mientos de prudencia politicay de respeto a las instituciones, sin
los cuales el triunfo del personalismo se hariainevitable.

1. Decadencia de la Gran Colombia

Cas desde € momento mismo de haberse constituido la
Gran Colombia, en 1821, en Venezuela seinicia un proceso lento
gue finalmente lleva ala disolucion.

El proyecto de monarquiainiciado por € Consgjo de Ministros
en ausenciade Bolivar, desaprobado posteriormente por éste; ladic-
tadura, laaspiracion autondmicade los pueblosy la disposicion ofi-
cia queinstaba a que se emitiese criterio con absoluta libertad, por
laprensa o por cualquier otro medio, sobre lanaturaleza del gobier-
no, sobre laConstitucion y laformade elegir d Jefe del Estado que
debia adoptarse, fueron los elementos que movieron la opinion pu-
blica en Venezuela para que culminara la separacion.

En 1825 ocurri6 un incidente que constituy6 paralarepubli-
ca grancolombiana un desagradable presagio. Un coronel, de ori-
gen venezolano, Leonardo Infante, enjuiciado acausade lamuerte
violenta del teniente Francisco Perdomo, en Bogot4, habia sido
condenado alapenacapital. El Ministro de la Alta Corte de Justi-
cia, Don Miguel Pefia, venezolano también, rehuso firmar la sen-
tencia de muerte que firmaron los otros ministros, y acusado por
este hecho por la Camara de Representantes ante el Senado, fue
condenado a un afio de suspension de su cargo. El magistrado ve-
nezolano logré generar apoyos en su pais de origen y los descon-
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tentos se agruparon entorno aél; las censuras contrael gobierno se
hicieron cada vez mas numerosasy todo el partido comenzo a ha-
blar de federacion. EI movimiento separatista se acentud y, en
1826, estall6 un conflicto entre los poderes civil y militar, e cual
sirvio de preludio de ladisolucion de la Gran Colombia

Yae€l Libertador tenia dudas sobre la fragilidad de la union
que él habia sofiado entre | os paises que habiaarrancado aladomi-
nacion espariola. El Congreso de Panama (11 dejunio a25dejulio
de 1826) no habiallegado a ningun acuerdo serio, y observé como
en su propio paislaluchade las faccionesibaacomprometer lali-
bertad alcanzada.

El afio 1826 se inici6 € proceso civico-militar conocido
como La Cosiata, por un asunto relacionado con €l alistamiento de
los ciudadanos en las milicias que degenerd en una serie de protes-
tas que fueron pretextos parael desarrollo de un abierto sentimien-
to separatista. Desde principio de 1830 Paez habia convocado €l
Congreso constituyente de Venezuelaque debiareunirse en laciu-
dad de Valencia, que solicité laexpulsion de El Libertador, la de-
signacion de Paez como Jefe de los departamentos y el reconoci-
miento delos compromisos con naciones eindividuos extranjeros.

El movimiento separatista se habia extendido considerable-
mente, situacion que aprovecharon los antiguos realistas —grupo
vencido, pero todavia existente— y los antibolivarianos de Cara-
cas, paraexcitar laturbulencia.

Hasta ese momento Paez ha tenido una conducta aparente-
mente imparcial. Pero luego se traslada a Caracas y €l 24 de di-
ciembre de 1830 —con € pretexto de pedir una contribucién para
el mantenimiento del gército— convoca otra asamblea, donde
acuerda dirigir unaexposicion a Libertador que sostiene los mis-
mos puntos de vista aprobados en la asamblea anterior.

El sector paecista se reline en Valencia para tratar si deben
esperar que el constituyente decrete la separacion o si es mas con-
veniente separarse de hecho. El 28 de diciembre resuel ven desco-
nocer la autoridad de Bolivar, la de su Consegjo de Gobierno y la
del Congreso, que no se habia reunido todavia; declarar a Vene-
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zuela separada de hecho de la Gran Colombia; encargar a Paez del
mando, dandole comisién para que convogue un Congreso que re-
dacte una Constitucion; pedir a jefe Superior que no permitalaen-
trada de Bolivar a Venezuela; participar este pronunciamiento al
General Péez, asegurandole que todos, para sostener su libertad,
estan prontos a hacer el sacrificio de sus vidas y de sus bienes si
fuese necesario.

Bolivar habia presentado ante el Congreso Constituyente su
renuncia irrevocable a la presidencia de la Republicay el 1° de
marzo de 1830 encargl del Ejecutivo al genera Domingo Caice-
do. Una vez promulgada la Constitucién, el Congreso de Bogota
designo a Presidente y a Vicepresidente de la Republica, reca-
yendo estos cargos en don Joaquin Mosgueray €l general Domin-
go Caicedo, clausurando sus sesiones el 10 de Mayo. Por su parte,
el 22 de septiembre el Congreso de Valencia sanciono la nueva
Constitucién, con lo cual quedaba consumada definitivamente la
separacion de la Gran Colombia.

Ecuador, cuyos primeros intentos independentistas databan
de 1809, se independiza de Esparia el 29 de mayo de 1822, luego
de labatallade Pichincha. Posteriormente, la antigua audienciade
Quito se uniaala Gran Colombia. Los acontecimientos de Vene-
zuelaaceleraron lamarchadel proceso desintegrador en Ecuador y
yaparael mismo afio (1830) este pais harasu vidaindependiente.

El proceso desintegrador tuvo razones muy complejas. Ecua-
dor buscaba unaidentidad nacional. Su experienciapoliticaera, de
hecho, menos traumatica y violenta que la de Venezuela, pero la
politica econémica liberal colombiana no protegia con amplitud
las actividades de esa naturaleza en el pais. Aparte de eso, € pais
sufria los estragos del peso de la conscripcion y la exaccion de
préstamos forzosos y de abastecimiento.

Unido a otros problemas econémicos, € liberalismo de Bo-
gota provoco laira de la clase conservadora dominante ecuatoria-
na, aparte de la poca representatividad en el gobierno central y en
SuS cargos.
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Todaestasituacién descrita, produjo la separacion ecuatoria
na de Colombiay la antigua Nueva Granada quedo ella sola man-
teniendo el nombre de Colombia.

El 10 de noviembre de 1831 fue definitivamente proclamada
la escision de los tres grupos de naciones que formaban la Gran
Colombia. Losdepartamentosdel Sur (Ecuador, Azuay y Guayas),
formaron laRepublicadel Ecuador; losdel Centro (Cauca, Cundi-
namarca, Boyaca, Magdalenay Panama), la de Nueva Granada, y
los del Este (Zulia, Caracas, Orinoco y Apure), lade Venezuela.

Las tres republicas prometieron solemnemente respetar su
independenciamutua, y las deudas que habian contraido en comin
fueron repartidas entre ellas. La convencién de Bogotd, del 25 de
abril de 1838, consagro definitivamente este reparto proporcional
entre los tres Estados, 0 sea 50 por ciento parala Nueva Granada,
28Y5 por ciento para Venezuelay 21%2 por ciento para el Ecuador.
Lacifratotal deladeudaexterior y delainterior, con losintereses
especificos, 1leg6 a 103.398.000 pesos.

Laideaunificadorade Bolivar no tuvo éxitoy su suefio delo-
grar una Gran Colombia fuerte y duradera sucumbi6 principal-
mente ante el localismo, las pugnas por el poder, y la precaria si-
tuacion econodmica.

2. Ubicacion historica de la idea reintegrador a después
de 1830

La primera referencia con respecto a los intentos reintegra-
doresgrancolombianoslahallamosen laautobiografiadel General
José Antonio Paez, presidente de Venezuela desde 1830 y cuya
presencia politica en €l pais duraria varias décadas.

Iniciando su descripcion del afio 1831, Paez nosofrecelapri-
merapistaacercade unadobleactitud por parte de José Tadeo Mo-
nagas frente alaintegridad colombiana, actitud que parece mante-
nerse hasta el final de su participacion en la palestra politica vene-
zolana, como Primer Magistrado Nacional.
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Narrael General Paez, que:

...a principiar el afio de 1831 el General Urdaneta propuso a
los gobiernos de Venezuelay e Ecuador que se entablasen
negociaciones con objeto de ver si era posible restablecer la
Unién Colombiana; pero ambos permanecieron firmes en el
propésito de entrar solamente en la Union Federativa, tan
luego como se organizara un Gobierno en laNueva Granada
(Péez, 1946:140).

En opini6n de Paez, cuando se creiaque ya habian cesado los
temores de un rompimiento de hostilidades con el pais vecino, €
partido militar, acaudillado por el General José Tadeo Monagas,
intentd una nueva formula “atacando la Constitucion sancionada
por el tltimo congreso”.

La inconsistencia del caudillo la destaca Paez cuando co-
menta dos datos historicos acerca de su trayectoria politica de esos
ultimos afios:

José Tadeo Monagas, uno de los héroes de la Independencia,
gue en los LIanos de Barcel ona habia combatido con inalte-
rable constancia las huestes redlistas... habia sido siempre
fiel alacausade sutierranativa, y fue uno de los que suscri-
bieron el acta por la cual Barcelona se pronunciaba contrala
integridad colombiana... sorprende atodosqueen 15 deene-
ro deeste afio alzarael estandarte derebeliény proclamarael
restablecimiento de Colombia en las provincias de Cumani,
Barcelona, Margaritay en los Cantones de Rio Chico, Oritu-
co, Chaguaramos, Caucaguay otros puntos de la provincia
de Caracas (Paez, 1946:140).

En esta oportunidad, se extiende, se redacta un acta contenti-
va de los pronunciamientos de los descontentos acaudillados por
Monagas, los cuales eran los siguientes:

Que se restableciera la Republica de Colombia, pues Vene-
zuelano podiaexistir como estado soberano e independiente
por falta de elementos para su conservacion y estabilidad;
quelaultimaConstitucion atacabaalareligion, en susprinci-
pios desaforaba el clero, y destruialamiliciay su fuero tan
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necesario para fundar y organizar gjércitos tanto para res-
guardar |as costas como para mantener €l orden legal, respe-
tar las autoridades constituidas y hacer cumplir las leyes
(Péez, 1946:141).

Se resolvia en la misma asamblea, en consecuencia, desco-
nocer el gobierno de Venezuela, su Constitucion y sus leyes, pro-
clamar laintegridad de la Republica de Colombia, einvitar al Ge-
neral Monagas, “a proteger el pronunciamiento”.

El mévil que alimento al proceder de Monagas en ésta, como
en sucesivas oportunidades (como se vera més adelante), en que
abog06 por laUnidad, parece no haber sido otro que su anhelo por
retomar la Constitucion. Y a pesar de que € mismo protestaba
“que su conductano teniapor moévil el afecto apersonaaguna’. Se
observara que detras de éste se escondian ambiciones personalesy
no, “lograr lo adecuado al bieny felicidad seglin 1o acuerde laopi-
nion de la mayorid’, como le expresaba @ mismo en carta a Paez
en 20 de enero de 1834 desde Barcelona (Paez, 1946:141).

Otrareferenciaa tema “restablecimiento de la unidad gran-
colombiana’ auspiciada por Monagas como pretexto para refor-
mar la Constitucién, le encontramos en el texto de unalarga carta
que le enviara su hermano Jose Gregorio Monagas, €l 27 de mayo
de 1856, desde Barcelona, donde le decia:

...Muchas son las causas que me hacen tenerle afecto a la
Constitucion de 1830y ellasme convencen... laevidenciadel
peligro en que se hapuesto y hapuesto asu familiay alaPa
triacon laConfederacion Colombiana. Y no se digaque Pefia
fue el promotor deladivisién de Colombia, porquelagenera-
lidad la aprecia, la época lareclamabay Colombia no podia
marchar... (Gil Fortoul, 1954:67-73).

En estamismacarta, y ajuicio delos autores, se observa uno
delosmasilustrativos documentos acercade lapugnaentrelosdos
hermanos en torno a estaidea. Agrega José Gregorio:

AseguraV . quelaconfederaci on colombianaseaproclamada
Unicamente por lastres Republicas, y yo encuentro dificulta-
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des dificiles para superar: a menos que se diga como con la
voluntad de los pueblos, representada por |os Consegjos Mu-
nicipales. En primer lugar encontramos ese caracter y cos-
tumbres de | os granadinos, que no pueden amalgamarse nun-
cacon los venezolanos para unirse fraternalmente. Aquellos
son taimados e hipécritas, éstos francosy generosos. En se-
gundo lugar tenemos el mayor nimero de habitantes en la
Nueva Granaday una notable diferencia en lariqueza publi-
Ca; porgue son mayores sus produccionesy esta méas adelan-
tada su industria. Razon muy poderosa para hacernos cono-
cer que querran sacar mayoresventgjas. Y por altimo, se nos
presentael Sr. Lino de Pombo satirizando y casi arrojando el
guante a Venezuela, en las contestaciones que dio a su elo-
cuente Ministro (Carlos L. Castelli) y que corren insertas en
el Diario de Avisos. Todo esto nos indica claramente la pre-
disposicion que existe en aquella Republica contra éstay €l
embarazo para que lleguen a ser homogéneas nuestras rela-
ciones (Gil Fortoul, 1954:67-73).

Y yaparaterminar advierte nuevamente a su hermano sobre
los peligros de considerar ala Constitucion como un “vestido cor-
to”; asi le observa*“ cuidado como ese vestido corto que V. supone
alaConstituci6n, paralos venezol anos puede pecar delargo; y que
si Paez contribuy6 afirmar a su antojo, V. trate de hacer lo quele
brinde més ventgjas...” (Gil Fortoul, 1954:67-73).

En opinién de Gil Fortoul, los hechos no tardaron en demos-
trar que José Gregorio Monagas tenia razbn en sus previsiones.
“José Tadeo vacil6 un momento, desistié del pretexto de Confedera
cién Colombiana para reformar la Congtitucion, pero se precipité a
algo peor, a otra reforma que apenas disfrazaba € objeto Unico de
prolongar su personalismo acualquier costa...” (Ibid.) Y prosigue:

LaConstitucion sirve paratodo, decia él en 1848, cuando lo-
gr6 domar atirosy pufialadas la hostilidad del Congreso...
Lamisma Constitucion le parecié ahoraun “vestido corto” y
se decidi6 aaargarlo. El articulo 108 prohibialareeleccion
inmediata: era, pues, necesario suprimirlo, velando aquel ob-
jeto con ladisculpa, tradicional de conformarsealavoluntad
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delos pueblos e introducir aqui y alli algun principio ideol 6-
gico més o menos avanzando... (Ibid.).

La respuesta dada por José Gregorio a José Tadeo, y que en
parte sereprodujeraantes, estaba quizéas estimulada por el conteni-
do del mensaje anual que su hermano José Tadeo habiadirigido a
las Camaras Legidativas el 8 de febrero de aguel mismo afio de
1856. Luego de unalargadescripcién delasituacién de Venezuela
y del Estadoy delasdiversasramas administrativas, y de proponer
las medidas para su megjoray su engrandecimiento, pasaatratar lo
que asu juicio es “cuestion de alta trascendencia, que agita todos
los animos, que aienta todas las esperanzas y despierta los mas
preci sos recuerdos de tiempos mas venturosos; os hablo delosle-
gisladores de la “ Confederacion Colombiana’. Y de ali se des-
prende un mensgj e de entusiasmo desbordado, pero que no dejade
despertar sospechas, haciala construccién de la unidad colombia-
na. El texto del mensgje establece:

...Lastres secciones que antes componian laGran Republica
se levantan unanimes en un mismo pensamiento de unién y
de fraternidad y piden la solucion de ese problema gigante
gue atrae y fascina alin alos menos entusiastas. Combatidas
todas ellas por sangrientas luchas fraticidas que han devora-
do abundantes cosechas de talentos, de brazos y de produc-
tos; amenazados de muerte sus instituciones por mezquinos
odios y terribles enconos; son la conciencia de su pequefia
importancia en el catdlogo de las naciones, y més que todas
avergonzadas y como arrepentidas de haber despedazado €l
pabellon que las conducia a la victoria, vienen hoy, inspira
das por un mismo sentimiento y por idénticos deseos a pedir
como gajes de su futura prosperidad €l cumplimiento de los
postreros votos de su comun Libertador. Treinta afios de du-
risimaexperienciay de cruel esdecepciones, solo han servido
para probar atodas ellas, que si con el nombre de Colombia
alcanzaron laindependencia, solo con el nombre de Colom-
bia pueden consolidar su libertad. Y a he guardado religiosa-
mente mi adoracion por la Gran Republica. Esyatiempo, le-
gisladores, de que escogisteis los medios de llenar 10s votos
de nuestros comitentes. Venezuela, como los otros Estados
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de Colombia, han consagrado en su Constitucion la posibili-
dad de redlizarlos. Que no se digajamas que fueron estériles
los martirios de los que murieron por lalibertad; sus cenizas
reposan veneradas desde e Avilaa Chimborazo, sin distin-
cidén de nacionalidad. Pensad que en lallama de patriotismo
gue sale de aquellos sepul cros el genio de América encende-
rapronto o tarde, laantorchaqueilumineaColombiaregene-
rada (Gonzalez Guinand, 1952:21).

¢Como entender este mensgjedel Presidente si, como lo apun-
tael mismo Gonzadlez Guinand, el propio José Tadeo Monagas, en
documentos anteriores, habia sido adverso ala propaganda recons-
tructora de la Gran Colombia? ¢Buscaba entrar en el campo de las
reformas en bien de estas nacionaidades creadas por Bolivar, u
ocultaba algun proposito meramente personal ? Los sucesos poste-
rioresalalecturade este mensgje aclaran definitivamente las dudas.

Se lee en Gonzdlez Guinand, que entre |os representantes que
ese mismo dia hicieron uso de la palabra estuvo e sefior José Maria
Arigtiguieta, persona importante en las esferas del gobierno, quien
dijo que eraurgente llevar a cabo lareformaala Constitucion para
realizar el pensamiento de la reconstruccién de Colombia.

Esta aseveracion, a juicio del autor, causa sorpresa, porque
“laConstitucién no era un obstaculo paralarealizacion del pensa-
miento colombiano, desde que en uno de sus articul os suponia su
posibilidad” (Gonzalez Guinand, 1952:21)

Concluye Gonzalez Guinand diciendo, que € contenido de
esas palabras vino a ser paralos pensadores:

el descubrimiento del verdadero propdsito personal que abri-
gaba el Presidente de la Republica, y desde ese momento, la
reconstruccion de la nacionalidad creada por Bolivar a los
margenes del Orinoco, pasa a la region de las quimeras, o
mas bien, ocupd € puesto de tristisimo pretexto para el de-
senvolvimiento de otras miras politicas (Gonza ez Guinand,
1952:22).

Al siguiente dia fue presentado a la misma Camara un pro-
yecto de decreto explicando los articulos 225, 226 y 228 de la
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Constitucién y declarando que “los futuros Congresos tenian fa-
cultad para efectuar lareforma general de la Constitucion” (Gon-
zdlez Guinand, 1952:22).

Este proyecto fue considerado y aprobado precipitadamente
en primeradiscusion; ello corrobord, en opinién de Gonzalez Gui-
nand, €l juicio publico acerca de la paternidad oficial del mismo.

Si lareformadelaConstitucion no serequeriaparalarecons-
truccion de Colombia, si no lareclamaba el pais, si ni siquierala
insinuabalaprensa, ¢cOmMo no pensar que erael gobierno el que se
proponialareformaala Carta fundamental? ¢Por qué en ese mo-
mento, si veintiséis afos habian transcurrido rigiendo la carta
constitucional ? Estos interrogantes pueden explicarse por el desa-
rrollo de la politicainterna venezolana.

El 16 de febrero, exactamente una semana después, fue some-
tido a segunda discusion €l proyecto de reconstitucién de Colombia
con la concurrencia de los secretarios ddl Interior y Justiciay Ha
cienda. El primero manifesté que el gobierno acogiael pensamiento
con decididavoluntad; que su realizacion eraunanecesidad exigida
por lapaliticay por lanacién; que la medida era urgente como me-
dio defijar € porvenir y de alcanzar gloriay prosperidad.

El secretario de Hacienda, por su parte, discurrio también so-
bre la necesidad y conveniencia de “llevar a cabo la union de los
estados americanos, porgue en el mismo Continente hacia progre-
sos € principio monarquico”. (Gonzalez Guinand, 1952:23) Nin-
guno delos representantes hizo uso de lapalabray silenciosamen-
tefue votado y aprobado el segundo debate. Después de unaterce-
radiscusion pasaalaCamaradel Senado. Y cuando este proyecto
pasabaen las Camaras Legidativasde Venezuela, enlaCamarade
Representantes de la Nueva Granada los diputados José Maria
Samper y Gonzal o Atavera, proponian otro proyecto de reconstitu-
cion, autorizando a Poder Ejecutivo para entablar negociaciones
diplométicas con las Republicas de Costa Rica, Ecuador y Vene-
zuela, conducentes a restablecimiento de Colombia, siempre que
las negociaciones tuviesen por base el sistemafedera y la consti-
tucién de estados, regidos por instituciones democréticas. De esta
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maneracorrespondiaalaque creian sincerainiciativadel gobierno
de Venezuela. También la Republicadel Ecuador, penetradade la
tendencia reconstituyente, se apresur0 aenviar aBogota un diplo-
matico con plenos poderes para tratar el asunto. La oportunidad
fue propiciay pudo aprovecharse para, al cabo de veintiséis afos,
revivir lagran creacion de Bolivar, pero eravicioso €l origen dela
propuestay no podia prevalecer en el tiempo.

3. Antonio L eocadio Guzman y su campafia a traves
de El Colombiano para la reconstitucion de Colombia

Al caer los Monagas en 1858, Antonio Leocadio Guzman es
expulsado del pais por Julidn Castro, junto con Falcén y Zamora.
Seisafos pasarafuera, primero en las Antillasy luego enlaNueva
Granada. Venezuela, mientras tanto, se debatia en la furia de la
Guerra Federal y Nueva Granada, al decir de Ramoén Diaz San-
chez, se hallabatambién conmovida por “furiosas corrientes revo-
lucionarias’.

...Igua que en Venezuela—agrega— seluchaalli por laFede-
racion. Méas no ya por laimplantacién de este régimen que
viene imperando en €l pais constitucional mente desde 1855,
sino por defenderlo de las asechanzas y ataques del propio
Presidente de la Republica, doctor Mariano Ospina Rodri-
guez (Diaz Sanchez, 1975:101).

En ese pais, Guzman busca apoyo en un antiguo amigo, €l
General Tomaés Cipriano de Mosquera, hombre considerado como
el “campeon del federalismo neogranadino” y, para el momento,
gobernador del Estado del Cauca. Conociendo muy bien asu ami-
go, comienzaaforjarse planes. Eranecesario buscar atodacostala
rehabilitacién de su propio prestigio y ver asi renacer lainfluencia
politica perdida. Es por ello por lo que no vacila un momento en
idear, ala sombrade su influyente amigo, un vasto plan en el que
guedaraenvuelto el porvenir deVenezuelay Nueva Granada, y en
el que é pudiera desempefiar un papel relevante. Ese plan no es
otro que el que abrigaba el antiguo edecan y secretario privado de
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El Libertador, Tomés Cipriano de M osquera, quien continuabafiel
asu cultoalamemoriadeBolivar: restaurar laantiguaColombia.

Dice Diaz Sdnchez, que en esos momentos (1860), V enezue-
lay Nueva Granada estaban polarizadas por el mismo espejismo, y

agrega

...este es el caso masinteresante de contagio histérico de que
tenganoticiasla América, y a mismo tiempo, € méas dramé
tico ejemplo deladisparidad existente entre el espiritu del fe-
deralismo neogranadino y del venezolano. Nada hay de ori-
gina enlosdos, porquelaverdad esque en ambos paisesgra-
vita desde el principio la influencia de Estados Unidos de
Norteamérica... (Diaz Sanchez, 1975:102).

En Nueva Granada, Guzman hubo de vivir experiencias que
siempre evit6 en su propio pais. Al lado de Mosquera se vio invo-
lucrado en vicisitudes guerreras, apesar de sus sesentaafios queya
le hacian resentirse delaslargasjornadas. Esasi, como el 18 deju-
lio de 1861, entra con él victorioso en la capital bogotana. En la
primera proclama que dirigiera alos bogotanos, Mosquera reafir-
ma su vigjo ideal de ver reintegrada la gran Republicay enuncia
como sistema politico paraestareintegracion “laformaliberal por
la que luchan venezolanos y granadinos’.

Casi dos afios va a gjercer el Gran General una dictadura
casi despéticaen su pais... y durante este tiempo no cesara
de trabajar por la reconstitucion de la antigua Colombia.
Entre combatey combate... dictardprovidencias paraatraer
avenezolanosy ecuatorianos, escribira cartas emocionadas
alos jefes federales que luchan contra el dominio de Paez,
enviara recursos para que no cese esta lucha y acogera en
sus filas, con alta graduacion militar, a distinguidos libera-
les de Venezuela. A Juan de Mata Guzman le har teniente
coronel, a Luis Level de Goda, Antonio Valero, Napoledn
Sebastian Arteaga, José Ignacio Pulido y otros, seran em-
pleados en el Estado Mayor, con sus grados de General ...
(Diaz Sanchez, 1975:103).
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Lo anterior se hatraido a colacion para recordar un proyecto
que se gesto paraaquellaépoca, d cua dieron calor, liberales como
el Dr. Aranda, Juan Crisdstomo Hurtado, los mismos Arteagay Pu-
lido, habiendo sido, de los federalistas en armas en Venezuda, €l
General Acevedo, € quele prestaramayor y decidida colaboracion.
SetratadelaAsambleareunidaen Caucaguael 2 deabril de1862,y
alacud asistieron como diputados €l General José Rafael Pacheco,
por Petare; € Preshitero Buenaventura Soto, por Ocumare del Tuy;
€l maestro Rafael Acevedo, por Caracas, el General José MariaGar-
ciaGomez, por laGuaira; José MariaSojo, por Curiepe; JostV. Ga
larraga, por Rio Chico; e General Ramon Grimén, por Caucagug; €
General Rafadl V. Valdés, por Guaicaipuro, entre otros.

Esta Asamblea, que no fue nombrada por eleccién popular,
sino por losjefes militares, declar6 alaprovinciade Caracas Esta-
do Colombiano, acogio la reconstruccion de la Gran Colombia,
declaré que continuariarigiéndolo enlo civil y lo militar el Gene-
ral Acevedo, y nombro representante a la Convencion Nacional,
gue debiareunirse en Nueva Granada, a Presbitero Nicanor Rive-
ro, proscrito en Curazao. Ni Rivero les hace caso, ni laintencién
gue moviaaesagente“erasincera’. Al decir de Level de Godaen
su Historia, segun lo relatael propio Diaz Sanchez, “solo procura-
ban mantener vivo el entusiasmo del General granadino para que
no les suspendiera sus socorros’ (Diaz Sanchez, 1975:108). En
estaforma, el movimiento se extingue por consuncion.

Es para esta misma época, cuando Antonio Leocadio Guz-
man se convierte en el més entusiasta propugnador de Colombiala
Grande. Al frente de la Imprenta Nacional, cargo para €l cual fue
designado por Mosquera, fundael periddico El Colombiano, desti-
nado casi exclusivamente alapropagandadelaideareintegradora.

El Colombiano, a decir de Diaz Sanchez:

...mueley remuele el tema de Colombia hasta convertirlo en
finaarenilla. Pero aln asi no logra hacerlo pasar por el temiz
de las suspicacias venezolanas. Todos cuantos se adhieren a
él... son naufragos que se agarrarian aun clavo ardiendo por
salvarse: Flores, € derrotado del Ecuador, que anda de pais
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en pais tramando conspiraciones; Monagas, €l vigjo autécra
ta que ya en otra ocasi6n ha armado la misma comedia, para
escamotear el poder... (Diaz Sanchez, 1975:109).

Aparecido por vez primerael 7 de septiembre de 1861, €l pe-
riédico, en la opinién de Gonzdlez Guinand, estaba muy bien es-
critoy nutrido de documentosy producciones antiguasy modernas
tendientes al fin de levantar a Colombia del ancho e ignominioso
sepulcro en que la arrojaron los sucesos y [os hombres de 1829 y
1830. Sin embargo, en Venezuelano produjo mayor impresion, ra-
z6n por la cual, tanto Guzméan como el propio Mosqueradebieron
recurrir al recurso de las cartas personales.

Valelapena comentar algunos textos extraidos de |os edito-
riales de EI Colombiano, precedidos del Prospecto Palitico del
mismo, que aparecid en el nimero primero el mismo dia de su
inauguracion.

El Colombiano, dice Guzman en el Prospecto:

...nombre del periédico, significa, desde luego, €l verdadero
y exclusivo objeto delapublicacion; y significa, ademas, que
ellano pertenecera alos intereses ni pasiones exclusivos de
ninguin partido de la Nueva Granada ni de Venezuela ni del

Ecuador... Mi nombre, aunque humilde es conocido porque
améas de treinta afios que entro a ocupar un puesto en lavida
publica. Pero yo noinvoqué mi nombre, sino lanotoriedad de
mis principios, para no engafiar, para que se sepa que estas
columnas, consagradas alareinstalacién de Colombia, serén
constantemente fieles a los principios republicanos, a las
doctrinasdelaverdaderalibertad. Guzmén no vaaescribir El

Venezolano; va a publicar El Colombiano. Seguro sobre su
conciencia, remiteal tribunal delaHistoriasusintencionesy
sus hechos anteriores, como los hechos y las intenciones de
sus adversarios politicos... (Guzman, 1861:111-117).

En la parte Editoria correspondiente a este mismo primer
numero, asi como en la publicacion del dia 14 de septiembre de
1861, se encuentran fragmentos que conservan su vigenciay que
Se recogen en este trabajo:
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...Desde que unavez existié Colombia, desde queen el curso
de la guerra de Independencia la naturaleza de las cosas de-
mostré alos tres pueblos laindispensable unidad de su exis-
tencia; pues que ninguno pudo constituirse, sin que lasangre
de | os otros se derramara también sobre su suelo; y pues que
lagrande obradelanacionalidad fueimposible, mientrasque
las tres secciones permanecieron aisladas; desde entonces
quedd probado que launidad eraconnatural con lanacionali-
dad... Desde que ella existié, inscrita honrosamente en el ca-
talogo de las naciones; desde que encant6 ala América con
sus proezas, y pudo cautivar laadmiracion de Europa; desde
gueselavio con un héroealacabeza, quellend el mundo con
su nombre... desde que coexistieron con esa gran patria, sus
glorias en e Perl, sus glorias en Bolivia. (Guzman,
1861:111-117)

Continlda

Nada hubo que Europa pudieranegar a Colombia. Sus produc-
tos, su comercioy navegacion, suamistad deigual aigual, sus
relaciones diplomaticas, y todos los millones que se le pidie-
ron... grandes proyectos paralas més altas e importantes em-
presas. Devapores parael Magdalenay € Cauca, parael Lago
de Maracaibo y sus afluentes, y para el grande Orinoco y los
suyos, empresas paralapescade perlasen lasaguasde Marga-
rita, en las de Riohachay Panamé. Proyectos de ferrocarriles
paralacomunicacion delos dos mares, en Caracasy LaGuai-
ra; entre Clcutay €l Lago; entre Bogotay €l Magdalena; pro-
puestas de inmigracion en grande escal @; negociaciones de co-
lonizacion, de poblacion de desiertos y de todo lingje de pro-
gresos. Asombrael cimulo de bienes que acudieron sobre Co-
lombiaen sdlo cuatro afios que existié, gozando paz y brindan-
do seguridad; esdecir, desde 1821 hasta 1825. L osotros cinco,
fueron los afios en que todos elaboramos su desmembracién'y
caida’ (Guzman, 1861:111-117).

El articulo Editorial de El Colombiano, en su primerasalida,
esmuy rico en argumentaciones acercadelasventgjasdelaunidad
gue, ajuicio de los autores, haciendo abstraccion de hechos muy
particularesy concretos de la época, pueden ser extrapoladas para
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fundamentar la convenienciade laintegracion |atinoamericana en
el presente. De ahi el interés en seleccionar algunos de esos parra
fosy reproducirlos en este trabajo.

Sefidla el Editorial:

Apartemos|os ojos de Colombiaunida, de sus grandezas, del

magnifico horizonte de su futuro, parafijarlos con profunda
pena en sus secciones divididas. Este método nos conducira
siempre a mismo resultado. Treinta afios hace que estas sec-
ciones, desmembrandose de Colombia, la convirtieron en un
ente histérico; y ellas se convirtieron en naciones indepen-
dientes... £Y qué son en la escala de las naciones? Muchos
ecuatorianos, y muchos venezolanos, y centenares de grana-
dinoshanvigjado aultramar.... Loscitamosatodos por testi-
gos de una verdad muy elocuente. ¢Qué hemos respondido
siempre y qué se responde hoy en Europa, por venezolanos,
granadinos y ecuatorianos, cuando se hos pregunta nuestra
nacionalidad?... siempre hemos contestado y hoy mismo se
contesta: Soy colombiano. Y en Espafia como en Itaia, en
Alemania como en Francia e Inglaterra, se sabe al momento
lo que somos... jOh si, Colombig; latierrade Bolivar! ...Si

alguna vez se ha contestado, soy granadino, venezolano o
ecuatoriano, el interlocutor ha quedado como queriendo adi-
vinar lo que hemos dicho; o lo que esmésfrecuente, senosha
hecho una segunda pregunta, a saber: ¢En México?, éen e

Per(1?;, porque de estos dos nombres si tomo nota el mundo
civilizado, desde los tiempos de la conquista, y esto, por una
razdn; por lafamade susminasdeplatay oro. En estos casos,
el embarazo no podiatener otra solucién que echar mano de
Colombia (Guzman, 1861:111-117).

Laedicion del 14 de septiembre de 1861, ladedica Guzman a
combatir los argumentos que aln se manejaban, segun los cuales
Colombiano podiahaber perdurado, porquelastres seccioneseran
heterogéneas, sus climas diversos, su territorio inmenso y despo-
blado, su capital lejanay disimiles sus caracteresy costumbres.

Quien conozcalas regiones de Colombia, argumenta, ¢podra
consentir en tan extravagantes falsedades? ¢Donde esta esa
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diversidad de caracteres, de costumbres, de climasni de nin-
gun respeto social? jlgnorancial En sdlo una jornada de La
Guairael alto o bgjo Tuy, ¢no se atraviesa el calor del Sene-
gal, el frio de cuatromil varasdeelevacion, y otravez el nivel
del mar? ¢Y no es esto mismo o que se experimenta en dos
jornadas desdelacostaardiente del Magdalenahastalosfrios
deBogota?... Y no esmenos extravagante lasupuestadiver-
sidad de caracteres y costumbres. Unas mismas razas los
pueblan; la europea, la africana'y la indigena. El idioma es
uno... lareligion es una: la que heredamos de nuestros pa-
dres (Guzman, 1861:111-117).

Continda Guzman:

Lasdistanciasy, sobre todo, lalgjaniade lacapital. Si esto se
hubiera dicho, o escrito, un siglo antes, nunca seria solidara
z6n; pero hubierasido disculpable. Pero despuésde descubier-
toy practicado por medio de siglo tan feliz y gloriosamente, a
diez dias de distancia de nuestras costas, € sistema federal,
que divide € territorio en homogeneidades naturales, obede-
ciendo el mandato de sus propiosinteresesy de suspropiosde-
rechos, y que sdlo dgjaa Gobierno General losinteresesy los
derechos que lajusticiareconoce como interesesy como dere-
chos naturales, ¢qué significalalejaniadelacapita delagran
Repblica?Y abriendo un camino de Bogotaal Magdalena, de
unao de dosjornadas, ¢no quedara Bogota mediante el vapor,
aocho, diez o docediasdelasextremidadeslitorales?Y trasa
dando el gobierno aPanamacon solo dosvaporesen cadamar,
no quedaba comunicable con |as extremi dades semana mente.
Ni esindispensable una comunicacién mas frecuente, que su-
puestalapaz con € extranjero, quedabareducido a cultivo de
las relaciones exteriores, a crédito plblicoy su renta, y alos
grandes signos nacionales, pabellon, escudo, moneda, pesosy
medidas... (Guzman, 1861:111-117).

Dentro del material seleccionado para la presente investiga-
cion se mencionaratambién una Circular del afio 1862, integrante
de un legajo denominado COLOMBIA, entre |os documentos es-
cogidos en una numerosa correspondencia parailustrar la opinion
publica. Esricay valiosatodalainformacion que corre insertaen
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estos documentos, los cuales ofrecen, sin duda, un manantial de
datos historicos, algunos de |os cual es no pueden ser ignorados en
una investigacion como la presente.

En dicha Circular seinformaalos destinatarios, que € General
Mosquera entro triunfante en Bogota e 18 de Julio, invocando a Co-
lombia como verdaderaredencion y como objeto de su empresa. Que
el dia 20 de septiembre, celebraron |os plenipotenciarios de los nueve
estados que formaban laNueva Granada, en que asentaron labase de
lareconstitucion de Colombia; y que € 9 de diciembre fueron emiti-
dos tres decretos, muy importantes en cuanto a su contenido.

Uno de los Decretos, declara colombianos, en gercicios de to-
doslosderechosde ciudadania, aloshijosdeVenezuelay € Ecuador,
en € territorio de los nueve Estados colombianos. Por € otro, seins-
cribe en lalistamilitar de Colombia, atodos los generaes, jefes, ofi-
ciales e invdidos que sobrevivan del Antiguo Ejército libertador de
Colombia, que existiaen 1830. Por € tercero, sereconocio a partido
Federd deVenezudad carécter de Beligerante, con losderechosque
otorgael propio derecho delaguerra; y de este modo, igualé alosdos
partidos en susrelaciones con los nuevos estados de Colombia, y puso
término alos graves abusos einjugticias, que alo largo de las fronte-
ras hacian “desgraciadisima la suerte de los federales’, y “ altamente
privilegiadaladelosoligarcas’. Losprimeroseran desarmados, seles
arrestaba, se les internaba y perseguia; se les impedia la compra 'y
conduccién dearmasy municiones; y con mil pretextos, selesembar-
gaban los animales con que pasaban lafrontera. Los oligarcas, por €
contrario, continta la Circular, gozaban de visible proteccion; saca
ban aeste lado, ganadosy caballadas, embargadosalosliberadesy, a
titulo de autoridad legitima, los vendian, se municionaban y enrique-
cian. Este abuso, que habia sido desesperante paralos pueblos libera-
lesdd Llano, tuvo fin en este Decreto.

Asimismo llamalaatencién otra parte de la Circular, segin
lacual:

...todo estado constituido del otro lado delaquefuefrontera,
gue proclame su independenciay soberania, como parteinte-
grante de la Unidn Colombiana sera en el acto, respetado y
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considerado como tal, y sostenido en el goce de su autono-
mia, independenciay soberania, con todaslas fuerzas de Co-
lombia, sin otralimitacién quelaque el mismo Estado quiera
establecer. Y si seofrecelapaz alos otros pueblos que no en-
tren en laUnion Colombiana, es acondicion de que respeten
esaindependenciay soberaniadelos que se constituyan esta-
dos colombianos; lo cual, equivale adeclarar laguerraatodo
el que pretenda hostilizar a los Estados que se constituyen
(Guzman, 1861:125-126).

A lolargo delaextensacircular setrazan las estrategias para
la conformacion de un gran blogue de estados, que convocados a
través de ella, deberian tomar asiento en € Congreso de Plenipo-
tenciarios que daria nacimiento ala Gran Convencion de los Esta-
dos Unidos de Colombia. Las consideraciones de orden politico,
militar, y hasta de individualidades abarcan un amplio espectro
gue vadesde el Ecuador hastael Amazonas, incluyendo al Tachi-
ra, Apure, Barinas, Arauca y demas regiones limitrofes con Co-
lombia. Se citaen la Circular alos generales Rojas y Arismendi,
con un g ército respetable en los [lanos de Barinas; Palaciosy Mi-
chelenaen losde Portuguesa; Segoviay Silvaenlosde Apure, y se
agrega: “tenemos sus comunicaciones oficiales demostrando su
resolucion, lade susfuerzasy lade aquellos puebl os, de constituir-
se en Estados colombianos’ (Guzmén, 1861:125-126).

SAlo fue en febrero de 1863 cuando, ya en calma el pais, se
instala la Convencién convocada por Mosguera, para sancionar
una nueva Carta Fundamental. El 27 de ese mismo mes se instala
en laciudad de Rionegro, del antiguo Estado de Antioquia, conlos
representantes el egidos por los Estados. Tomas Cipriano de Mos-
guera aparece como representante del Cauca, y Guzman le acom-
pafia como su séptimo suplente. Es entonces cuando Guzman pro-
nuncia su célebre Discurso ante la Convencion de Rio Negro, que
se comentara muy sucintamente, pero que vale la pena consultar
por laricaprosaque manegjaal analizar lasrelaciones delas nacio-
nes suramericanas entre si, pero sobre todo frente al extranjero.
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Guzman, después de iniciar su intervencion alertando alos
granadinos que él no haido aese pais abuscar una posicién politi-
ca, porque él tiene en su pais|o suyo, sefiaa:

nuncatuvelapersuasion, y ni ain laambicion de haberlame-
recido; ni hasta hoy he podido alcanzar porque mis compa-
triotas hayan querido elevarme tanto... hace veinte afios que
soy candidato alapresidenciade aguel pais, candidato delos
pueblos, contra todos sus poderosos... yo no busco nada en
este pai's, sino que se unacon aquel, y aquel con éste, parare-
instalar lapatriagrandey gloriosade misconvicciones (Guz-
méan: 1861:192).

Vuelve a argumentar Guzman acerca de las bondades de la
unidady lasdesgraciasdeladivision. Lo haceenun estiloamenoy
convincente, como si se hubiese olvidado de su remoto pasado, de
las metamorfosis politicas sufridas, como s ya a decir de Diaz
Sanchez, imbuido de un “tardio colombianismo, dirigido ahalagar
la senil ambicion de Mosquera. .. Este es otro turbio capitulo de la
vidade este demagogo que todavia se siente capaz deinventar arti-
mafias para medrar” (Guzman, 1861:112).

Cuando se | ee deteni damente este magnifico discurso, setie-
ne gque hacer un gran esfuerzo para obviar 1os hechos pasados en
los cuales participd aguel hombre paraentonces|leno dejuventud,
“atravesando el paisenlomo debestias’ enfaluhosy apie, paradi-
sertar contra Colombiay hacer firmar las famosas actas de 1829”
(Guzman, 1861:112).

Como si lo hubiera olvidado todo y como si los demas tam-
poco recordasen sus actividades a finales de |la década del veinte,
apela, luego de dicha convencién, al recurso de las cartas persona
les. Y asi sellegaauntemaque no se podiadejar delado en el pre-
sente trabajo. Se refiere a una carta que enviaa Antonio Leocadio
Guzman, su hijo mayor, en donde maneja una serie de criterios so-
bre su concepcién delaunidad grancolombiana, degjando claraslas
divergencias que les separaban.

El 22 de enero de 1861, | e escribiaasu padre desde Curazao:
“Estoy en el foco delascosasy sélo que estoy hablando. Mi cami-
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no esel delarevolucion genuina, y detodos, el de un resultado mas
préximo”. (Guzman, 1861:109).

En otras de sus cartas al padre, se puede entender |o que éste
gueria significar con eso de revolucién genuina.

Tréatase nada menos que de borrar del mapa la patria en que
hemos nacido y por laque hemos hecho y estamos haciendo
sacrificios que la historia contemplara con profundo respeto.
Ta queteformaste en laColombia, que laviste viviente, que
oiste a Bolivar, tu tienes un mundo adelante que la genera-
cidn aque ya perteneces no conocio, y de aqui que ati te pa-
rezca natural 1o que a mi me causa disgusto. Tu has estado
treinta afios esperando volver a Colombia como mi verdade-
rapatria, y yo los he empleado en amar aVenezuela, como la
patria Unica. Tu encuentras hoy a tu patria, porque la patria,
como lamadre, no es més que una; por lo mismo yo me figu-
ro que me quitan lamia, paraimponerme otra; que no lasien-
to del mismo modo en €l corazén. De aqui, que todos hayan
repugnado la anexion. A este precio, preferimos triunfar so-
los (Guzman, 1861:110-111).

Asi pensaba su hijo, y €l triunfo del mismo el 23 de abril de
1863, cuando con lafirmadel Tratado de CochetriunfalaRevolu-
cion Federal sobre laoligarquiallamada “ conservadora’ que des-
truye para siempre €l suefio de unidad de su anciano padre.

Conclusion

Lamuerte de Bolivar no sepulté definitivamente |os proyec-
tos de unidad que fueron motor de su incansablelucha, y que cons-
tituyeron una aspiracion alin en la vispera de su muerte.

Planteado ya por Miranda, €l Proyecto de compactacién his-
panoamericana, poseia tal fuerza subyugante, que atraiay adn si-
gue atrayendo, en laactualidad, a politicos, estadistas, comercian-
tes, entre otros. Por eso constituyd bandera con suficiente fuerzay
argumentos de peso capaces de impulsar accién politica.

Aparte delos elementos emocional es, resultantes de elemen-
tos cultural es e histéricos comunes, se observaen |os planteamien-
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tos de los dos politicos objeto de este examen, de modo muy espe-
cial, en Antonio Leocadio Guzman, argumentaciones de caracter
pragmatico en |los 6rdenes econdmicosy politicos, que hoy serepi-
ten en laargumentacion diaria de quienes justifican el proceso de
integraci on economico | atinoamericano.

Resulta, sin duda, realmente interesante esta indagacion his-
torica, por cuanto se pudo constatar, por |0 menos hastael periodo
histérico en que se movieron estos dos personajes —José Tadeo
Monagas y Antonio Leocadio Guzman—, un hilo cuya continui-
dad se trataré de seguir investigando, a objeto de determinar si no
se haroto hasta nuestros dias.
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Resumen

Lacrisisdel caféy lavulnerabilidad del gremio de productores de
cafiadurante laprimeradécadadel siglo XX, motivaron alos agriculto-
resaensayar nuevasformasde utilizar latierracon lassiembrasdedis-
tintos cultivosy lainversion de sus capitales parareavivar otrasfuentes
de riqueza agricola—distintas a café—, resultando la cafia de azlicar
un fruto con demanda segura en el mercado naciona e internacional.
Esta novedosa visién empresarial reunié a hombresy mujeres, con sus
produccionesy sus capital es, en unaorganizacion denominada Compa-
fifa Andnima Union Agricola de Maracaibo, que se convirtioé en uno de
los medios para salir de la dependenciadel café.

Palabrasclave: Cafia de azlcar, compafiia anénima y monopolio,
Union Agricola de Maracaibo, distrito Sucre, eco-
nomia agricola zuliana.

Sugar cane, the economic motor behind
agriculturein Zulia

Abstract

The coffee crisis and the vulnerability of the union among sugar
cane growers during the first decade of the twentieth century, moti-
vated agricultural producers to experiment with new alternatives for
land use by planting other crops and investing their capital in order to
revive other sources of agricultural wealth, instead of from coffee. Sug-
arcane had agood national and international market demand. Theresult
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of this new commercia vision united men and women and their pro-
ductive capitalsin the organization of the Agricultural Union of Mara-
caibo C. A., which in turn became a means of escaping from the de-
pendence on coffee production.

Key words: Sugar cane, commercial interests and monopolies, the
Agricultural Union of Maracaibo C. A., Sucre district,
Zulian agricultural economics.

Introduccion

Lavulnerabilidad del gremio de la cafia, |a decadenciade la
economiaagrariapor lacrisisdel caféenlosAndesy enel resto del
pais, y lademandadelos derivados de la cafia de azlcar en €l mer-
cado nacional einternacional, alentaron laasociacién de agriculto-
res y comerciantes que emergio con el objeto de responder a la
ofertay alademandade esterubroy asi controlar el mercado. Este
escenario propicio la apertura de la compafiia anénima Unién
Agricola, domiciliadaen Maracaibo y constituida por un grupo de
cuarenta'y cinco plantadores de cafia de azlcar de los municipios
Maracaibo, Colon, Urdaneta 'y Sucre, quienes monopolizaron el
renglon a partir de 19009.

El proyecto® instituyé como objetivo principal la negocia-
cion de productos de cafia de azlcar, en consignacion o en cual-
quiera otraforma:

...inclusiveladestilacion de aguardientey sussimilares; las
negociaciones relacionadas con la agriculturay con las ne-
cesidades o estabilidad de | os establecimientos agricolas en
este Estado o en otros circunvecinos, y el préstamo en dine-
ro alos hacendados de cafias de azlcar (Estatutos, 1909:3;
Art. 2).

1  El 28 deagosto de 1909, enlaciudad de Maracaibo, €l Dr. J.V. Matos, através de una
circular, invito alos hacendados del Estado paracelebrar laasambleaque aprobariala
formacion de lacompafiiaandnimaUnion Agricola, y su proyecto de constitucion. La
reunion tuvo como objetivo principal evitar que no quedara por fueraningunahacien-
dade cafa.
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El gremio seformd con un capita socia de doscientos cuarenta
mil bolivares (Bs. 240.000), dividido en seiscientas acciones de un
valor de cuatrocientos bolivares (Bs. 400) cadauna. Lalegitimidad de
laempresa estuvo soportada en los estatutos, que contemplaban nue-
vetitulos encabezados de lasiguiente forma: 1. Nombre-objeto-domi-
cilioy duracion de lacompafiia; |1. Capital social-acciones-accionis-
tas; 111. Gobierno y administracion; 1V. De la asamblea generd; V.
Dd gerente; VI. De la junta directiva; VII. De los comisarios; VIII.
Organizacion econdmicay |X. Disolucion y liquidacion.

La organizacion y administracion de la sociedad se rigio por
109 articulos que contenian los derechos 'y deberes de los accionis-
tas, fundamentadosen el Cédigo de Comercioy dirigidos por lajun-
tadirectiva. Entre los promotores de la corporacién se encontraban
los agricultores de cafia: J. V. Matos, Juan B. Medrano y Augusto
Rincon, César A. Montiel, Albino de J. Medina, Antonio Girén'y
Alfonso Urdaneta, Carroz & Vega, Leopoldo Carroz & Ca., Carroz
y Velasquez, Domingo Carroz, Lizarzébal & Ochoa, M. C. & J. T.
Ungria, Eusebio Rivera, Marcelino Cedefio, Carroz & Ochoa,
Olimpiades Pérez, Adolfo E. Carroz, Manuel F. Pulgar, Carmen F.
dePulgar, Camilo Leon o Urdaneta& Leon, JoseV. Matos (h), Ma
nuel Gonzdlez R., Ricardo S. Troconis, Manuel Nava S., Vitdio
Bravo & Ca. Gus Zingg, René Finol, HerminiaR. Mgias, Dr. Ma-
nuel Suplicio Borrego, Modesto Chourio, E. Atencio Paris, Atencio
& Borjas, LucasE. Bermudez, Leopoldo Martén, Antonio MariaPi-
rela, Pineda& Gonzalez, Eliseo Delgado, Amilcar Morales, IsNava
P., Troconis & Nufiez, Plinio Montiel, Urdaneta & Ca.,, Manuel A.
Bravo, Angel UrdanetaU. y Rincén & Vargas.

L os hacendados formaron unared econémicay social que se
desplego de sur anortey de oeste anorte del estado Zulia, involu-
crando alos distritos Colén, Sucre, Urdanetay Maracaibo. En su
mayoria se agrupaban con otros en firmas mercantiles, sociedades
agricolasy pecuarias o razones socia es fundadas desde finales del
siglo X1X einiciosdel XX, multiplicando el nimero de accionistas
de la compafiiay sus ganancias. Algunos de ellos fungian como
miembros particularesy en colectivos asociados por lazos consan-
guineos, hermanos, padres e hijos. Entre |os apellidos emparenta-
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dos destacaron: Los Carroz, Lizarzabal, Ungria, Troconisy Aten-
cio. En estetipo de asociaciones perviven algunos elementos de la
sociedad estamental o corporativatradicional.

El prop6sito delacorporacion se plasmé enlosarticulos 14y
15 delos estatutos. El 14 establecié que los socios se obligaban a
remitir ala consignacién de la compafiia, para su exclusiva venta
por ésta, todo el papelén, melaza'y mascabado que produzcan las
haciendas de las que son duefios 0 en las que estan interesados.
Esta obligacion se extiende a todo producto elaborado en la ha-
cienda, aunque | as cafias 0 materia prima sean gjenas. Segiin el 15
“seobligan los socios ano montar tren o aparato alguno paradesti-
lar ron, aguardiente o cualquier otro licor de cafias de azlicar, de-
jando esta especulacion alacompafiiau obteniendo su previo con-
sentimiento” (Estatutos, 1909:5).

Con estas disposiciones incentivaron la agricultura, unificaron
esfuerzos, gercieron vigilancia sobre los derivados de la cafia; coor-
dinaron las compras, ventas, distribucion y regularon los precios.
También, con ello, eliminaron cua quier competencia perjudicia fue-
ray dentro de laregién zuliana. Ademés de los articulos 14°y 15°, €
resto estuvo orientado acontrolar alos miembrosy asus propiedades,
obligandolosacumplir lasestrictas clausulas queimplicaron, en algu-
NoS Casos, impuestos por infracciones alos estatutosy, en otros, pér-
didas de sus posesiones agricolas por deudas ala compafiia

En 1912, cuando € negocio cafial comenz6 a generar divi-
dendos, hubo cambios fundamental es en lacompafiiaque conduje-
ron al colectivo dirigente aasociarse parapromover el primer cen-
tral azucarero de Venezuela. Este se constituyd por dos ingenios
localizados en el distrito Sucre del estado Zulia, que poseian ma-
guinariamodernaimportadadando inicio a proceso deindustriali-
zacion delacafiade azlcar y aladiversificacion delaeconomiaen
el occidente de venezolano.

1. Funcionamiento de la Union Agricola

Cotidianamente cada uno de |os agricultores debia producir
panelas, melazas y aguardientes en sus haciendas, ubicadas parti-
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cularmente en los distritos Coldn (municipios Encontrados y San
Carlos), y Sucre (municipios Bobures, Gibraltar y Heras)?, cuyos
propietarios procedian de estas regionesy de Maracaibo, pero con
haciendas en esta zona. Los frutos se consignaban en Maracaibo
para su distribucion. Esta alianza estratégica contribuyé a mono-
polizar laproducciony el comercio delacafiaen el estado Zulia.

La panela se convirtio en el producto principal de exporta-
cion de la Unidn Agricola. Estas condiciones se establecieron en
losarticulos 93, 94y 95. En el articulo 93 se explicabaque lacom-
pafia vendera, dentro y fuera del Estado, en laforma mas conve-
niente que ella crea, los productos que los hacendados accionistas
le remitan, procurando que en el mercado de Maracaibo no haya
existencias superiores a su consumo; segun el articulo 94, lacom-
pafia podradilatar |laventa de los productos que recibaen consig-
nacién, cuando asi |0 juzgare conveniente alosintereses generales
de los hacendados; y € articulo 95 establecia que, conforme ala
atribucion 42 de la junta directiva, esta dictara las disposiciones
oportunas para que desde enero proximo venturo la panela tenga
mejor aparienciay forma mas sdlida para su transporte. Los pro-
ductos remitentes cumpliran las disposiciones de lajunta. El pre-
cio de los frutos se estimaron con valores aproximados de: dieci-
séis bolivares (Bs. 16) para una carga de panela, ocho bolivares
(Bs. 8) para una carga de melazay seis bolivares (Bs. 6) para un
quintal de mascabado (Estatutos, 1909:24).

La organizacién econdmica de la compafiia incorporo,
desde su formacion, unadeudacon lasociedad E. Atencio Paris
& C& Segun lo convenido por sus promotores, se acepto la
transferenciade los activosy pasivos de Atencio Parisalacor-
poracion, que incluia equipos, maguinarias, accesorios y otros
bienes parael procesamiento delacafiade azucar. El articulo 87
sefialaba que la compafiia pagara a la sociedad el activo que
aquella compro a ésta, de la siguiente forma: cuarentay ocho

2 El Distrito Sucre qued6 conformado, a partir de 1906, por cuatro municipios; Bobu-
res, su capital, Gibraltar, Herasy Gral. Urdaneta.
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mil bolivares (Bs. 48.000) de contado y €l saldo en cuatro porcio-
nes en los dias 15 de noviembre, enero, marzo y mayo. En el arti-
culo 88 se aprobo quelos accionistas deudores de lacompaniia, por
razon de las acreencias compradas por esta a E. Atencio Paris &
Ca seobligan adejar en pago de sus respectivas deudas hasta can-
celarlas, el treinta por ciento del producto liquido de sus remesas,
parapoder atender al pago deladeuday a delas cuotas por €l va
lor de sus acciones suscritas (idem).

Las ganancias de la Union Agricola quedaron reglamentadas
de lasiguiente forma: unavez cancelado € crédito ala sociedad E.
Atencio Paris& C2 conlosproductosdelaempresa, € resto deellos
se digtribuiria semestralmente entre los accionistas, en proporcion
de las cantidades que representen las acciones que posean, dedu-
ciéndoseles de los bienes liquidos una cuota del dos'y medio por
ciento (2,5%) paraformar un fondo de reserva hasta que acance €l
diez por ciento (10%) del capital social. La compafia percibiriaen
calidad de comision, por venta o intervencion, €l cuatro por ciento
(4%) ad valorem sobre los productos consignados por 10s socios.

L as primeras asambl eas general es de accionistas se convoca-
rondesde el 12 demarzo de 1910, por €l diario El Obrero, conel ti-
tulo Compafiia Andnima Union Agricola, capital social: Bs.
240.000, Gerencia. En los anuncios se insertaban |os puntos atra-
tar, entre los cuales se consideraban €l balancey las cuentas de la
administracion, € nombramiento del gerentey vicegerente y los
miembros principalesy suplentes de lajuntadirectiva, y los comi-
sarios; determinar €l sueldo del gerente y resolver lo referente a
otros hacendados productores de papel 6n localizados en |os esta-
dos vecinos. El llamamiento y la agenda a discutir estuvieron so-
portados en los estatutos de la sociedad (El Obrero, Afio Il, Mes
X111, N° 310. En AHZ? 1910, t. 1, leg. 1).

Los miembros de la compafiia en quienes recaia la mayor res-
ponsabilidad eran en e gerente, € vicegerente y € presidente de la
junta directiva; tenian e mayor nimero de accionesy se ganaban €

3 Archivo Histérico del Zulia.
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derecho a ocupar 1os cargos mas importantes de la asociacion. El
gerente se constituyé enlamaximaautoridad y en el administrador
inmediato. Se encargabadelos hegocios provechosos queimplica
ban gananciasy el éxito delacomparia. Ademas, debia“ represen-
tarlalegitimamente en todos sus asuntos, en juicio o fuerade él, y
esel 6rgano natural dela Asamblea General de Accionistasy dela
JuntaDirectiva’. |gualmente, se entiende autorizado paraverificar
las ventas y demas negociaciones de los productos de las hacien-
das, asi para el consumo como para la exportacion, haciendo al
efecto los debidos apartados y cuanto juzgue oportuno y condu-
cente al mejor resultado de su cometido, observando |o determina-
do por laJuntaDirectivaenlorelativo alasventas parael consumo
deloslugares productores, y alaexportacién desde éstos; asi como
alas ventas en esta plaza parael consumo y laexportacion, segin
lo relativamente indicado en las funciones de la Junta Directiva
(Estatutos, 1909:13-14).

2. Estrategias financieras de la Union Agricola

LaUnion Agricola efectud empréstitos a crédito a sus socios
y en pago recibialas remesas de cafia de azlicar que producian en
sus haciendas, situadas en su mayoriaen Boburesy San Carlos del
Zulia. Estastransacciones seformalizaron en el Registro del distri-
to Sucre, con el gerente delacompafiia. En garantiaa pago en es-
pecie o0 en dinero, cobraron en unas ocasiones €l uno por ciento
(1%) deinterésy fijaron hipotecas constituidas en |os bienes mue-
bles del fiador. Entre ellos figuraban |os derechos que tenian sobre
sus haciendas, trapiches, casas, maquinarias, herramientas, instru-
mentosdetrabaj o hastaladeudacon sus peones. Las operacionesy
todas las actuaciones de la compafiia estuvieron amparadas y en-
marcadas en lalegislacion®.

4 Enlosprotocolosdel Registro Principal de Maracaibo aparecen |os negocios, la par-
ticipaciony las operaciones que realiz6 lacompafiia con sus miembrosy con otros co-
merciantes, entre |os afios 1910 a 1920.
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En & Regigtro Principa de Maracaibo (RPM) se locdizaron
—en la seccidn protocolos de los distritos Maracaibo, Sucre'y Co-
|6n— diferentestipos de negocios comerciales, llevadosacabo por la
Unidn Agricola. En 1910, Ana Arrieta, maracaibera, viuda de Led
Subarbachey en representacion de sumenor hijo Pedro Leal, recono-
ci6 ladeuda de Bs. 5.650,50 que su esposo contrajo con la corporar
cion por compra de panela a la sociedad mercantil E. Atencio Paris
C? decuyo crédito eracesionarialacorporacion, correspondiéndolea
laprimeraBs. 4.437,50y alasegundaBs. 1.213. Arrieta se compro-
meti6 acancelar en doce meses, a contar desde  primero de febrero
dedicho afio, procurando que lamitad del pago serediceen el primer
semestrey selesumd aladeudae uno por ciento mensua por intere-
ses que debid cubrir. En garantia, acordaron hipotecar a favor de la
asociacion dos casas de campo sSituadas en € municipio Cristo de
Aranza, en Maracaibo (RPM, Distrito Sucre. 1910, t. 1, Protocol o pri-
mero, segundo trimestre, N° 49, f. 32-34).

De 1910 a1913, lacompafiiaejecutd empréstitos avarios ha-
cendados accionistas, y a particulares, para ensanchar sus hacien-
dasy cancelar las deudas con sus acreedores, entre ellos a: Carlos
Solarte, agricultor de Bobures, representado por su apoderado Luis
Antonio Araujo, comerciante de Maracaibo, quien recibi6, en
nombre de Solarte, Bs. 4.000 en dinero efectivo, y como garantia
le hipotecd su hacienda de cafia de azlcar llamada“ Encarnacion”,
situada en el municipio de su domicilio, en cuyas pertenencias se
contd un trapiche de sangre. En el negocio se obligb aenviar acon-
signacion de lacorporacion “todos| o productos de mi mencionada
hacienda en |as mismas condiciones que o hacen los hacendados
socios de la compafia conforme a los estatutos y demés practicas
de ella’ (RPM, Distrito Sucre. 1911, tomo 1, protocolo primero,
primer trimestre, N° 11, folios 12-14).

De igua modo, € general Marcelino Cedefio Chourio, su-
crense, socio, agricultor, vinculado al gobierno de Castro, recibio
delasociedad 2.000 bolivares que debia cancelar con €l treinta por
ciento delasremesasdelos productos de cafaque el aboraba su ha-
cienda” San Miguel”, situadaen SantaMariadel municipio Heras.
“Dichasuma constituye el crédito que me ha concedido lacompa-
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fifa, siendo condicion que pueda renovar dicho crédito hasta la
sumaexpresadade modo aestar solventadatodaellaparael Ultimo
de diciembre de este afio”® (RPM, Distrito Sucre. 1911, t. 1, Proto-
colo primero, primer trimestre, N° 10, f. 11-12).

El general Albino de Jesis Medina, agricultor, socio accio-
nistadel municipio San Carlosdel Zulia, del distrito Col6n, se de-
claré deudor de la organizacion por lasuma de:

15.000 bolivares procedentes asi: 9.000 bolivares que estimé
el monto de su cuenta... 6.000 bolivares que de lamismare-
cibi6 en dinero efectivo, esta sumala pagara de acuerdo con
los Estatutos, con los productos de cafia de azlicar de su ha
cienda“Bolivar’ quehaderemitir en consignacion”®. Seam-
par6 €l negocio con la hipoteca de su posesion agricola que
contenia un alambique, 80 cuadras de cafiaverales, 64 de ca-
cao, 20 de platano (RPM, Distrito Sucre. 1911, t. 1, Protocolo
primero, tercer trimestre, N° 67, f. 6-8).

César Augusto Lizarzabal agricultor, casado, del distrito Su-
cre, hipotecd a favor de la Union Agricola su hacienda llamada
“Central” ubicada en Bobures, constante de una casa de habita-
cion, casas detegjas paratrapiche, baterias, depdsitos de panela, va-
rios Utilesrelacionados con la produccion, ochentay cinco cuadras
de cafa y todas las pertenencias y adherencias de un estableci-
miento cafiero. El derecho hipotecario garantiz6 la suma de siete
mil seiscientos bolivares que acordd pagar ala compahiadelasi-
guiente forma: “ Cuatro mil cuatrocientos a que monta mi cuenta

5  En € acuerdo ratifico todas las obligaciones que le correspondieron como socio y

como accionista, hipotecandole, paraasegurar el préstamo, lahacienda” San Miguel”
gue contenia cuarenta cuadras de cafia de azlicar, trapiche al vapor, una casa techada
dezincy otradetejas. Bobures, 15 de marzo de 1911.
Parael 28 dediciembrede 1917, Prepedina Cedefio e | sabel Cedefio, hijasde Marceli-
no Cedefio y de su esposa | sabel Martes, como Unicas herederas, reconocieron lahipo-
teca que tenia la hacienda “ San Miguel” a favor de la compafiia Union Agricola de
Maracaibo, adquiridaen 1911, y que paralafecha alcanzd la suma de 5.039,68 boli-
vares. Ambas hermanas se comprometieron acancelar 2.000 bolivaresanualesapartir
del 1 dediciembrede 1917, entregando mensua mente la duodécima parte de laanua-
lidad y los intereses vencidos.

6  Negociacion efectuada el 1 de septiembre de 1911.
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con ellay tres mil doscientos que me ha entregado hoy en dinero
efectivo; cuya sumapagaré en laformadeterminadaen |os Estatu-
tos’’ (RPM, Distrito Sucre. 1911, t. 1, Protocolo primero, tercer
trimestre, N° 20, f. 19-21).

En 1912, José Melecio Ungria—agricultor, de Bobures, en
su carécter de socio gerente de la sociedad civil en nombre del co-
lectivo Ma. Concepcion- M Ungria—, declaré que, como accio-
nistade lacompafiia, le adeudd por suplementos que le hizo cuatro
mil bolivares con cuarenta céntimos (Bs. 4000,40) que debi6 can-
celar con el producto liquido de las remesas de panela a la socie-
dad, conforme con |o sefialado en lalegislacion de la corporacion.
Ungriay su madre solo tomarian diez bolivares (Bs. 10) por carga
de papel n que remitan alacompafiia, sin poder disponer, alavez,
del resto de la panela que elaboren en su posesién agricola. En su
totalidad debia ser consignadala produccién de acuerdo con lo de-
terminado entre la empresay los accionistas. En garantia al pago
gravaron su hacienda “ San Rafael”, ubicada en €l lugar |lamado
Punta de Parral de la misma jurisdiccion (RPM, Distrito Sucre.
1912, t. 1, Protocolo primero, primer trimestre, N° 8, f. 8-9).

El beneficio econdmico quelaUnion Agricola otorgabaasus
SOCiOS Yy accionistas se orientd a comprometerlos con la empresa.
El compromiso que adquirian por los préstamos y adelantos para
ensanchar sus haciendas o salir de algunas deudas mantuvo alos
miembros apegados a cumplimiento de su cuota de producciony
dentro de lacorporacién, de lo contrario laviolacion alasreglasy
alastransacciones los llevaria a perder sus propiedades. Este tipo
de experiencias comerciales, dirigidas por la compafiia anénima,
marcaron unanuevaetapaparael progreso agricoladel estado Zu-
liay delasregiones Coldn, Urdanetay Sucre (Rodriguez, 2003).

7  Lahacienda“Central” lacompro Lizarzébal ala sucesion Mercedes Ochoa, €l 22 de
febrero de 1911 por la cantidad de 5.000 bolivares, procedentes del resto del precio a
quelefuevendido €l derecho alamitad delahacienda de cafia de azlcar, comprome-
tido acumplir con unahipotecasobrelahaciendaalL eopoldo Carroz. Ladeudafue pa-
gadapor Lizarzabal el mismo diaquelaUnién Agricolale prestd los siete mil boliva-
res. Negocio efectuado con el gerente de la asociacion Alfonso Urdaneta, celebrado
en Bobures el 27 de septiembre de 1911.
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L os negocios cambiaron totalmente las practicas cotidianas
para obtener recursos econdmicos a través de la explotacion de la
tierra. La disposicion de capitales privados no financiados ni am-
parados en el gobierno nacional sino por particulares, hizo posible
creer en laasociacion de hombresy mujeres capaces de coordinar
y enfrentar las gananciasy las pérdidas sin la proteccion paterna-
listadel Estado. Lanuevaformade conducir y de liderar sustran-
saccionesy, alavez, mantener un stock de clientes, que les garan-
tizo la produccion de los cafides y |a rentabilidad de la corpora
cion, significd el comienzo del éxito deloshacendadosy el camino
de constituirse en |os primeros empresarios zulianos.

La compania incorporé un colectivo calificado con influen-
ciasy relaciones tradicionales en el comercio regional e interna-
cional, entre los que se encontraban Alonso Urdaneta Urdaneta,
comerciante de Maracaibo y gerente en varias oportunidades de la
companiia. El 13 de octubre de 1910, le concedi6 poder especia a
Eduardo Carrasquefio Villasmil, paraque lo representara en todos
sus asuntos en las antillas holandesas, facultado para gestionar 1o
conducente alaconsignacion delos productos de laUnién Agrico-
lay en cualquieraotras consignaciones, “ paravender en dichasis-
las los referidos productos y cuantos bienes tenga... celebrar ali
todo contrato, contraer toda especie de obligaciones y suscribir
cualesquieradocumentosinclusiveletrasde cambioy pagaremosa
la orden, otorgandolo, endosandolos, prestando y cobrandoles’
(RPM, Distrito Maracaibo. 1910, t. 1, Protocolo tercero, cuarto tri-
mestre, N° 3, . 2).

En cuanto ala materiaecondmica, los miembros de laUnién
Agricola estaban informados de | os adel antos modernos utilizados
en los movimientos mercantiles para invertir y obtener las mayo-
res ganancias. El capitalismo ofrecié una manera diferente de ha-
cer negocio. Searriesgaban ainvertir, prestar, entregar los produc-
tossin el pago inmediato, entre otras nuevas modalidades. Lasmu-
taciones en €l imaginario del agricultor y €l comerciante se dieron
gradualmente ala par con lasideas liberales del momento.
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Losintegrantes de la corporacion se beneficiaban delasrela-
ciones con otros comerciantes extranjeros productores de cafia,
paraasegurar el conocimiento delos adelantos técnicos paralaex-
plotacion de lacafiade azlcar, las nuevas demandasy € mercado.
Esta forma de mangjar |as actividades comerciales y de efectuar
las operaciones de compra-venta les garantiz6 la realizacién de
transacciones que sustituyeron los acuerdos verbales y l1os pactos
de honor. Los colectivos sociales interactuaron en diferentes ins-
tancias del poder; crearon nuevos espacios de participacion local,
regional einternacional con lafinalidad de consolidar €l proyecto
azucarero, impulsado en Sucre con pretensiones de lograr mayor y
mas efectiva presencia en los negocios y en la politica nacional.

En el proceso de consolidacién del nuevo model o practicado,
ocurrieron diferentes demandas, iniciadas por €l apoderado o por
gerentes de la corporacién a socios, agricultores y comerciantes
por el cobro de intereses y saldos de cuentas, ante el Juzgado de
Primera Instancia en lo Civil y Mercantil del Estado Zulia. Entre
los enjuiciados se cuentan: José Lorenzo Montiel, Belisario Marin
(hijo), Ismael Nava Parra, Rafael Arturo Urdaneta, César Lizarza&
bal y el Dr. Eliseo Delgado®, quien protagonizé el caso més sonado
y discutido por las partes, cadalado manifestabatener las pruebas
y larazon; la defensa de ambos estuvo refiida, la controversiay e
veredicto se publicaron por laprensaresultando afavor de lacom-
pafia anénima Unién Agricola.

La confrontacién de los hacendados de la Unién Agricola, €
papel de promotores y su intervencion en los negocios cafieros
marcaron el cambio de concienciay lamanerade actuar y de parti-
Cipar en la asociacion que se estaba gestando. La union invocada
por los agricultores otorgd garantias que los condujo a dinamizar
sus laboresy a consolidar vias y mercados para expandir sus pro-
ductos y obtener mayores recursos econémicos. El hacendado or-
ganizado &l estilo tradicional fue mutando, por cuanto el aisla-

8  EljuicioaEliseo Delgado serealizé el 6 de septiembre; a José Lorenzo Montiel, el 14
de octubre; y aBelisario Marin, el 7 de diciembre, todos en 1910. A Ismael Nava Pa-
rra, el 5 de mayo de 1911, y a Rafael Arturo Urdaneta, el 7 de mayo de 1915.
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miento en el trabajo y la competenciaindividual se constituyeron
en atraso permanente ala agriculturay alos productores de cafia.
El nuevo hacendado accionista se sintio presionado por una serie
de condiciones contempladas en |os estatutos, |as cual es debio co-
nocer y manejar paramantenerse dentro delasociedad y evitar ser
penado por ellao, en el peor delos casos, con lapérdidade su pro-
piedad. Las ideas liberales y modernas que se desarrollaron en el
imaginario colectivo propiciaron el comportamiento agresivoenla
defensade laagrupacion, el negocioy las utilidades que les garan-
tizaba la companiia.

Durante el siglo diecinueve, el proceso de formacién y
asentamiento de lahacienda cafal local se caracteriz6 por ser una
unidad productiva que busco el mantenimiento y su nivel deren-
tabilidad paraayudar al sostenimiento delafamiliay, en algunos
casos, cubrir lademandaregional. En el siglo veinte, las hacien-
das incorporadas a las companias papeloneras y azucareras su-
crenses motivaron a los productores de cafia a modernizar las
practicas cotidianas paralograr un mayor provecho eincrementar
la ganancia. Este fendmeno condujo a la obtencién de un volu-
men superior de produccion con valor agregado que fluyd sin
traumas; al tiempo gque se dinamizaron los mecanismos de co-
mercializacion y se constituian caminos, puentes, puertos, vias
férreasy €l uso de maguinarias modernas que colocaron |os pro-
ductos en el mercado internacional.

Paralel o a estos cambios, las formas modernas de participa-
cion delosagricultores, comerciantesy profesionales vinculados
con el quehacer cafial 1osagluting, pese alasdiferencias sociales,
al extremo de constituirse en un poder econémico cafiero local y
regional. Asociados en funcion de determinados intereses so-
cioecondémicos y précticas cotidianas culturales, el colectivo
emergio, frente alasautoridadesy otros grupos sociales, como li-
der de sus propias luchas reivindicativas y representaron un im-
portante factor de tension en la configuracién de una nueva con-
cienciaal evidenciar lasmetasdel ciudadano moderno quereque-
rialaregiony el pais.
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3. El comercio papelonero

L os cambios producidosafavor delacompafiiaincentivaron a
laelite dirigente adiversificar @ colectivo cafid con lafinalidad de
incorporar equipos modernos, invertir mayor capital y consolidar la
relaciones comerciales que conducirian aimpulsar la actividad ca-
fiera salvadora de la sociedad, ocultan la etapa tradicional del café,
por cuanto lacafiade azlicar eraun fruto con demandaseguraanivel
regional e internacional. En diferentes articulos publicados en va
riosdiarios, decirculacion en el estado Zulia, seargumentabaquela
asociacion de agricultoreserael camino parasalir deladependencia
del caféy activar nuevas formas de participacion y de crecimiento
agricola. Segun los autores de estos articulos de prensa, los miem-
bros de la corporacién poseian conocimientosy experiencia, y en el
cruce con los productores de otros espaciosy regionesdelarepubli-
ca, encontrarian mejores alternativas de inversion, adquisicion de
adecuadas tecnologias y desarrollarian fuentes de trabajo indispen-
sable para diversificar laeconomiadd pais. Por ello planteaban:

Esoportunoindicar, ademas quelaagriculturaentre nosotros no
debe vivir sometida a las rutinas, S no que, por € contrario,
debe seguir d movimiento que la ciencia moderna aconsgja
paracbtener cadadiaventgjasen e cultivodelatierra. Yapasa
ron los tiempos de puro empirismo, cuando no se conocian
otros medios de hacer producir latierra que los muy embriona
rios legados por la Colonia. El espiritu innovador de los proce-
dimientos actual es debe servir de guia constante anuestros agri-
cultores, afin de que obtengan positivas ventgjas en suslabores.
Esalaagricultura ala cua habremos de agradecer € resurgi-
miento de otras épocas, que fueron entre nosotros fuente de po-
sitivo bienestar..... El espiritu de asociacion asi estadesarrollado,
traerd como consecuencia el aumento de los productos natura-
les, e ensayo de nuevos cultivos; la divulgacion de todos los
mejoramientos que se hayan obtenido; e establecimiento de
concursos agricolas, tan necesarios para estimular € esfuerzo
delosquesededican acultivar latierra; y en sumacuanto revele
una activa propaganda encaminada a levantar laindustria agri-
cola (El Obrero, 1911, junio 10. p. 2).
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Estaformade aprovechar latierraatravés de laasociacion y
delaplataformacreadapor siglosde historiaagricolaen los suelos
zulianos —que involucraba haciendas, préacticas agropecuarias,
jornadas, maguinarias tradicionales, formas de comerciar |os pro-
ductos, relaciones econdémicas, medios de transporte y comunica-
cion— se convirtio en labase del comienzo de un periodo distinto
paralaindustria agricolalocal y regiond.

Asi o resefiabalarevista mercantil que, en Londres, publico
lacasacomercia Rosing Brothers & C°, en lanotaque propagd El
Obrero, exaltando laimportancia de la compafiia anénima Unién
Agricola por los resultados a canzados en la demanda de sus pro-
ductos en €l exterior. Sostiene que consiguieron un cargamento de
452 sacos de Guatemala

...preparado a estilo de Demerara 13/11 por qtl. Hubo una
reduccion notable en la exportacion de azicar de la Indiay
registramos més interés en la panela centroamericana, ven-
diéndose: 430 toneladas de Guatemalade 8/4 2a8/6, 598 sa-
cos de Costa Ricaa 8/6 y 120 toneladas de Venezuela a 9/3
(“Industria Regional”. En El Obrero, 1911, junio 1. p. 2).

Deacuerdo con esos datos, lapanelateniagran demanday se
cotizabaaun precio mayor que en otros paises. Al respecto sefiala-
ron: “ Conseguimos este Ultimo precio por el famoso producto dela
Compafiia Unién Agricola de Maracaibo”. La nota relataba €l
prestigio que estaba logrando la corporacién y procedia de una
fuente gjena'y aparentemente imparcial, emana de personas resi-
dentes en capitales remotas que no tienen vincul os e intereses en
esta agrupacion industrial y

...CUyO0S conceptos no estan emitidos por via de especula
cioén, sino que solamente setrata de hacer justiciaaun niicleo
de excelentes personalidades que en el templo del trabajo
honrado se esfuerzan dignamente por obtener brillantes
triunfos en sus extensos negocios (idem).

Destacaron el permanente reconocimiento en el extranjero de
la calidad de | os productos que ofrecia en venta la corporacion:
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...en otras ocasiones, periédicosy revistas de centros comer-
ciales han tenido merecidos elogios y justisimas apreciacio-
nes que nos hemos apresurado a publicar en este mismo Dia-
rio para reconocimiento de nuestros lectores.
Estasindustrias acreditan ala patria ante el concepto extran-
jeroy es deber de todo buen patriota contribuir con los me-
dios de que disponga, para que estos no perezcan por caren-
cia de un medio propicio donde desarrollar sus sistemas de
accion.

Estas frases auras de aplauso con que |os paises extranjeros
han acogido los productos de la compafiia... seran motivo
poderoso para que los miembros de esta importante agrupa:
ciény en fecundo haz las dispongan ala prosperidad de sus
importantes negocios; el primer paso, labase como si dgjara-
mos, esta en launion; evitar por todos o medios los motivos
gue puedan ocasionar una desalianza que traeria inevitable-
mente consecuencias bajo todas fases lamentables. Lo demas
es asunto de uno y discrecion en el desenvolvimiento de sus
métodos de progreso; aunados |os propdésitos en una unidad
compacta, solamente resta avanzar con inteligenciay honra-
dez por los caminos del trabgjo hasta llegar ala meta de las
aspiraciones... (idem).

El Obrero recogio o publicado por el diario El Universal de
Caracas sobre €l éxito de laUnion Agricola en € desarrollo de la
industria cafiera, mostrando cifras sobre la demanda de sus pro-
ductosy € beneficio econdmico para el estado Zulia. Durante los
meses de septiembre, octubre y noviembre, se exportaron para
Londresy otros puertos extranjeros “ 18.180 quintal es de papel 6n,
con un vaor de 310.000 bolivares. Son asi cien mil bolivares men-
suales que han entrado del Extranjero al Zulia, merced alos esfuer-
zos de la Unién Agricola, asociacion verdaderamente benemérita
delaagriculturaregiona” (“Prosperidad de unaIndustria’. En El
Obrero, 1911, diciembre 29. p. 2.)

Sefialaba que la exportacion de papel6n correspondia a los
propésitos de aguellas laboriosas sociedades,

...lascualesfacilitaal productor pequefio, la seguridad dela
venta diaria de la especie, cosa que significa para ellos €

189 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 6 N° 13 Mayo-Agosto 2005



LA CANA, MOTOR DE LA ECONOMIA AGRICOLA ZULIANA (1909-1913)

poder dedicarse sininterrupcion al laboreo del articulo, sin
correr los peligros del indefinido estancamiento de una es-
pecie que, como el papelén, no resiste largo tiempo sin des-
merecer de sus primitivas condiciones (idem, cursiva de la
autora).

El papeln se consolidaba como una especie cotizada en €l
mercado internacional. A finales de 1911 El Obrero publico “El
papeldn en Alemania’, en el cual se estudié su utilidad, por cuanto
la mayor parte del azlicar de remolacha que se expendia en los
mercados europeos y, seguin se afirmaba, estaba adulterada; sefa
bricaba con zacarina, alquitran y otras sustancias quimicas cuya
mezcla hace que el azUcar puro pierda su valor aimenticio y se
convierta en un producto dafino y perjudicial para los rifiones.
Asimismo, €l papel6n resultaba mas econémico, sano y superior
gue €l azlicar de cafia. El periddico destactd la activa propaganda
que se hizo en Alemania para incrementar el uso del papel6n en
vez de azlcar, esto trajo como consecuencia que varias casas de
comercio importaran remesas de papel 6n, por su aceptacion en el
pais. Agregabalanotaquelo que exigial os vendedores de papel 6n
en Alemania, es que |os expendedores de Sur América adjuntasen
alafactura un certificado, del cdnsul aleméan en su respectivo lu-
gar, que hiciera constar que €l papel6n es puro y no tiene ni cal ni
ninguna otra sustancia. Subrayando que “el papelén no sea muy
blanco, pues para darle ese color acostumbran echarle cal y otras
sustancias que le disminuyen en mucho su valor nutritivo, en aro-
may su método higiénico” (1911, septiembre 22. pp. 2-3).

Parecidas agrupaciones ala Unién Agricola se formaron en
Caracas, Vaera, Barquisimeto y Truijillo, pero se desconocen sus
resultados por la carencia de investigaciones que permitan obser-
var similitudes para enriquecer las reflexiones. En el caso dedl gre-
mio de agricultores de caflay de papelén en Caracas, se localiza-
ron, en 1912, dos articulos publicados en el periédico Gutenberg,
titulados “En la palestra’ y “El hambre del papelén”. En ellos se
analizaron los problemas que atravest la asociacion: los altos pre-
cios de sus productos y labaja calidad; la prohibicion de los cafie-
ros caraquefios de aceptar el papel6n de Aragua, laruina propicia-
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daalas haciendas y a sus propietariosy €l error de la proteccién
arancelariaal cultivo de cafiaen Venezuela.

El minucioso seguimiento que se le hahecho alaagrupacion
zulianaarrojadiferentesresultados con respecto alacaraquefia. La
Union Agricolay las resefias de prensa estimularon e espiritu de
asociaciony probaban que erabeneficioso paralaindustriaagrico-
lay paralos agricultores, porque les permitia sumar sus productos,
esfuerzos, conocimientosy experiencias. Los articulos de la com-
pafiia tenian mercados segurosy su comercio aumentaba larenta-
bilidad de la region zuliana. La sociedad caraguefia fundada pre-
suntamente para lograr similares objetivos trabajé en detrimento
de los hacendados, propietarios y consumidores, imponiéndoles
precios atos y restricciones comerciales gque enriquecieron a un
pequefio numero. Este saldo negativo obligd a proponer su disolu-
cion einvitar alos agricultores avolver alas tradicional es practi-
casy procedimientos para salir delacrisis.

LaUnion Agricola permiti6 el progreso agricolay comercial
del Zulia, afirmacién que se soporta en el andlisis elaborado por
José MariaRivas (1982) en su obra El comercio de Maracaibo so-
bre laindustria agricola zuliana. Rivas destaco la riqueza que po-
sefan las tierras de los tres principales distritos del estado: Perija,
Sucrey Coldn. De estos dos ultimos, € distrito Sucre ocupaba el
segundo lugar porgue “es en laactualidad el mésrico en laindus-
triacafiera. Su produccién anual de papel 6n estacalculada (*) kilo-
gramos, conlo cual contribuyeal consumo del Estadoy alaexpor-
tacion que se verifica especiamente para Londres y Curazao”. El
distrito Colon es e tercero, y “produce en papelén aproximada-
mente (*) kilogramos al afio. Contiene muy buenos potreros, plan-
taciones de cacao y de banano. Produce maiz en abundantes cose-
chasy otros frutos menores’® (Rivas, 1982:177-178).

9  (*) En blanco aparece en el manuscrito. Ademas, menciona que la regién sucrense
“produce maiz, plaanos y muchos otros frutos menores que diariamente llegan al
mercado de Maracaibo en las embarcaciones de vela que se ocupan en esta navega-
cion”.

(*) Enblanco en el manuscrito. José MariaRivas, sefialaque el distrito Colén “ pudie-
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4. LaUnion Agricola de Maracaibo, promotora
del primer central azucarero en Venezuela

Para 1912, la compafiia disponia de un capital de Bs.
600.000. Este incremento losllevé atomar decisionesimportantes
porque lademanda de |os derivados de la cafia creciaen el merca-
do nacional e internacional. La junta directiva, encabezada por €l
gerente Alfonso Urdaneta, convoco a los miembros a una asam-
blea general extraordinariaparacelebrarse el 7 dejunio, fechaque
marco €l inicio de una etapa trascendental para el proyecto de na-
cién de laregion sucrense™. Se reglament6 lo relacionado con el
fortalecimiento del primer ingenio azucarero localizado en el dis-
trito Sucre. Entre los puntos atratar se aprecia, en primer término
lo relacionado con lainvitacion publicada en varios periédicos de
lalocalidad, paratomar parte

...COMO accionistas 0 como empresarios, en €l estableci-
miento de un central cafiero y dictar todas las resolucionesy
otorgar las autorizaciones que fueren necesarias a objeto de
guelacompafiiapuedaasumir €l caracter de accionistao em-
presariade un central cafiero (Los Ecosdel Zulia, 1912. Serie
362, N°10.021:2).

Lareformade los estatutos era necesaria, porque el objeto de
la corporacion cambiaria con otros articulos que le darian viabili-
dad al plan. El 26 de mayo de 1912, por €l diario Los Ecos del Zu-
lia, el vicegerente en gjercicio Ricardo S. Troconisdel distrito Co-
16N, hizo un [lamamiento aotrareunién extraordinariade accionis-
tas para resolver el aumento del capital social y emitir nuevas ac-
ciones“con €l fin detomar parte en laorganizacién delacomparfiia

raser el mas préspero en agricultura pues esta favorecido por dos rios navegables, en
toda época del afo, que desembocan en el Lago: el Zulia-Catatumbo y €l Escaante;
pero detiene su prosperidad el grave perjuicio que sufren los hacendados con lasinun-
daciones debidas alas corrientes de dichos rios’.

10 El proyecto regional de nacién delaregion sucrense es considerado como €l plan gje-
cutado por laelitedirigente del distrito Sucre, desdeinicio del siglo XX, paratransfor-
mar laregion sucrensey crear las condiciones paralainstalacion delos centrales azu-
careros que impulsaria el proceso de industrializacion del azlcar.
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gueexplotarael Ingenio“El Banco”, sobrelabase delasresolucio-
nes tomadas por laasamblea del 7 de junio Ultimo” (Los Ecos del
Zulia, 1912, mayo 26. p. 3).

Lacorporacion organizOy tramito |o referente con lacompra
de los activos y pasivos de la hacienda * El Banco”, fabricante de
azlcar desde finales del siglo X1X, responsabilidad inicial de Me-
[éndez Hermanos, luego de José Antonio Meléndez y C°, delafir-
maagropecuariaMeléndez y Bello, delosgenerales Jorge Antonio
Bello, Juan Vicente Gébmez y su cufiado Francisco Antonio Col-
menares y, finalmente, de la compafiia anénima Unién Agricola,
anica en su produccion en € Zulia. Aunado a esta iniciativa la
compariia se orienté apromover y aconstituir un segundo ingenio,
ubicado cercadel primero, denominado Central Sucre.

Lanuevarazon socia quefusioné aambosingenios se deno-
minG compafia andnima Central Azucarero del Zulia. Ello impli-
cO sumar més accionistas, haciendas productoras de cafia de azU-
car, capital social, adquisicion de maquinaria con las caracteristi-
cas requeridas por los centrales, ubicacion de técnicos con expe-
riencia, mano de obra, gastos de montaje y adecuacion del espacio
receptor alatecnologia moderna paraindustrializar €l azlcar.

Esta idea fortaleci6 definitivamente a la compafiia anénima
Unidn Agricola y apuntalo la consolidacion de un empresariado
criollo en occidente. Lared de hacendados, comerciantesy profe-
sionales zulianos creci6. LaUnidn Agricola se distingui6 de otras
comparfias —Banco de Maracaibo, Cerveceria de Maracaibo, fe-
rrocarril de La Ceiba, ferrocarril del Téchira, Maracaibo Electric
Light, Proveedora de aguadel Lago, Seguros Maritimos de Mara-
caibo, Tranvias de Maracaibo, Empresa de navegacion*'—, de las
casas comercialesy delasfirmas mercantiles, por ser promotoray
fundadora de una empresa méas grande equipada con tecnologia
moderna de Europa, Cubay Estados Unidos.

El proceso deindustrializacion delacafiade azlcar obedecia
alavisiony alosesfuerzos de un colectivo zuliano que, en su afan

11  Estas son las compafiias anénimas que funcionaban en el occidente venezolano.
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delucroy deacumulacion deriqueza, incorporaron el conocimien-
to y latecnologia sofisticada para producir aztcar con capacidad
competitiva destinada al mercado nacional e internacional.

Loseditoresdel diario El Obrero afirmaron que alasgrandes
iniciativas deben responder correlativamente las grandes empre-
sas. El valor personal es el gran factor, es el primer factor en toda
clase de empresas: la iniciativa privada, es origen de todos los
grandes hechos; pero hay un nuevo valor que, en lenguaje corrien-
te, también pudierallamarse prudencia, eimplicaque, sin descon-
fiar de sf, se ponderalaintensidad del esfuerzoy se calculalaex-
tension del resultado. Segun el periddico:

Las grandes empresas se deben a lainiciativa de uno solo,
obedecen muchas vecesasu ideay plan, asu direcciéon eim-
pulso, pero son muchosen realizarla. Laformade sociedades
andnimas no es debida a otra cosa que a este aprovechamien-
to de pequefios capital es eintereses aislados, para unificarlos
y coordinarlos hasta superar |os obstécul os que se oponen a
una vasta concepcion en € terreno practico. Las empresas
poderosas que en forma de sociedades anonimas explotan en
toda la extension de nuestro territorio, en las ciudades y las
montafias nuestra riqueza, a ese valor, racional, prudente y
calculador de que antes hablabamos se deben.

Con seguridad que entre nosotros habiay hay hombres capa-
cesdeidear y desenvolver una obraimportante, capitalistas,
ingenieros, abogados y técnicos suficientes para que toda
estainmensariquezaque en trenesy tranvias, en empresasde
servicio publico y en minas, estuviese en manos nacionales.
Porque son industrias y negocios que no tienen un secreto
desconocido: que estan a alcancedelacienciay delapréacti-
caen negocios de nuestros hombres, paralos cual es nuestros
capitales eran suficientes; a pesar de lo cual, ahi estén para
ensefiarnos cuan importante es lo que dejamos de hacer por
nuestra propia cuenta, pudiendo de sobra haberlo hecho, tan-
tas y tantas sociedades anénimas contra cuyos abusos trona-
mos algunas veces, no olvidando que son extranjeras...laru-
tinatradicional que consentiael trabajoindividual aislado, de
los cual nos librar4 seguramente la necesidad por nuestro
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propio desarrollo y la experiencia adquirida (EI Obrero.
1911, junio 27. p. 2; cursiva de la autora).

Las compariias anénimas Unidn Agricolay Central Azucare-
rodel Zulia, integradas con capitales criolloslocales, regionalesy
nacionales, funcionaron de manera similar y cruzaron sus ganan-
cias, inversiones, accionistas, cultivos cafiales y conocimientos.
Esta novedosa forma de actuar y de expandir |os negocios la hizo
pioneraen € Zulia. Su actuacién fue reconocida por la prensa en
este proceso que difundioé € progreso agricolay los nuevos cono-
cimientos tecnol 6gicos como recursos pedagdgicos para civilizar
al ciudadano impulsador de los cambios que se extendian al resto
de la sociedad.

Gutenberg publicé unanoticiatitulada“ Central Azucarero”,
informando sobre |os individuos que patrocinarian el nuevo inge-
nio:

El promovido por la Unién Agricola del Zulia, ha quedado
definitivamente constituido. En la reunion efectuada con tal
fin, y unatras otras sesiones consecutivas, se discutio y apro-
b6 lareglamentacion por la cual debe regirse el primer Cen-
tral Azucarero que seestableceen el Zulia(Gutenberg. 1912,
agosto 30. p. 2).

En la asamblea se realizaron los nombramientos de los
miembros que constituyeron lacompafia: gerente, Manuel A. Go-
vea., vicegerente, Eduardo Vargas. Junta Directiva, Principales:
doctor Abigail Colmenares, general Joaquin Valbuena U., Angel
Renato Rincon U., Antonio MariaPirela, J. B. Rodriguez. Suplen-
tes: Lucas E. Rincon, Elias Atencio Paris, general Albino de Jesls
Medina, A. Ottamendi, P. F. Rincon Eduardo. Revisores principa-
les: Ali Villalobosy Rafael J. Alegretti. Suplentes: Roger Luzardo
y Jestis Bernardoni. Se mezclaron maracaiberos, sucrensesy colo-
neses, hombresdetrayectoriaen lapolitica, en el comercioy enlos
asuntos judiciales.

LaUnién Agricola no se concentrd solo en mercadear |os de-
rivados de la cafia de azlicar. Gutenberg hace referencia a varias
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salidas, entre julio y diciembre de 1912, en |os articul os titulados
“Exterior y cabotgje”. La corporacion traficd con diferentes tipos
de mercaderias para SantaBéarbara, con 27 bultos de viveres, jabo-
nes, tabacosy ferreteria. El 18 dejulio conigual destino comercié
42 bultos damesanas vacias, azlcar, acido aceético, viveres, almi-
dén, vino, medicina, hachas, ambirado, cigarrillos, tabacos, copia-
dores, papel, cebaday escobas. Para €l 2 de agosto, hacialaVela
de Coro, zarparon viveres, mercanciasy cigarrillos. El 24 de agos-
toy el 30 de noviembre, introdujo en Encontrados 29 bultos dame-
sanas vacias, medicinas, lozas, dulces, ferreteria, tabacos, cigarri-
llosy papel y en el siguiente vigje 11 bultos con mecatones, moli-
nos, maicena, quesos, ambirado y especias (Gutenberg, 1912, ni-
meros 466-592, pp. 2-3).

Laasociacion hizo uso de los conocimientos, delos recursos
y de las relaciones en la medida que crecia como empresa moder-
na. Las operaciones comercialesno tuvieron limites; las ganancias
aumentabany el excedenteloinvertian en renglonesdistintosal de
la explotacion de la cafia de azlcar y sus derivados. La dinamica
comercial acrecentd su radio de accion aprovechando los contac-
toscon el colectivo socia asentado en el sur-oeste del lago de Ma-
racaibo. Lacompafiiasurtié de mercancias, aprecios por debajo de
la competencia, a sus propios socios y a otros que Sse sumaron
como consecuencia de las unionesy empalmes del negocio pape-
lonero y azucarero. Por tal motivo desplazé alastradicionalesfir-
mas mercantiles, casas comerciales o razones sociales que pro-
veian alos hacendados y comerciantes riberefios.

Ladivergenciade posicionesresultd unaconstante en ladefi-
nicion delaindustriacafierazuliana. No erafécil conciliar lasdife-
rencias sociales, 1os puntos de vistay €l respeto alos estatutos. La
Unidn Agricolay loscentralesque ellapromovi6 fueron el resulta-
do del esfuerzo de los colectivos locales y regionales que asumie-
ron, gradualmente, el reto de consolidar la industriaizacion del
azlcar en Venezuela. A medida que las diferencias, las pugnas y
los choques existentes se resolvian mediante la negociacion y las
leyes, el proyecto regiona de nacion delaregion sucrense seforta-
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lecié. El progreso de la compafiia en materia cafieralo difundia el
diario El Obrero.

...Laorganizacion de dicha Corporacién que havenido cum-
pliendo fin atisimo y laudable, con €l aplauso de todos los
buenos zulianos. La atencién que siempre nos han merecido
lasindustrias madres, que son las que sustentan lavidade los
pueblos nos hace mirar con especial atencion cuanto a la
‘Unién Agricola serefierey noshace cooperar con entusias-
mo y decision por la sdlida compactacion de los elementos
agricolas, de modo aasegurar no solamente la estabilidad de
laindustria, sino también su constante y progresivo desen-
volvimiento hacia el campo de la agricultura perfectamente
cientifica (El Obrero. 1913, septiembre 13. p. 2).

El 17 de octubre de 1913 surge un nuevo estatuto compuesto
por 105 articulosy el cambio de nombre delacorporacion; apartir
de esta fecha se denominé compafiia anénima Unién Agricola de
Maracaibo con domicilio en la ciudad de Maracaibo y en cuales-
quieraotroslugares, con las sucursales o agencias que estime con-
veniente. Con un capital socia de un millén de bolivares (Bs.
1.000.000) “logré una produccion anua que sumoé 160.000 a
200.000 quintales, estas cifras dependian de las cosechas aporta-
das por susmiembros’. En €l titulo X, en el dltimo apartado de las
“Disposicionesvarias’, aparecen los nombres de las 34 haciendas,
propietarios, distritos y linderos que la constituian (Estatutos,
1913:28-24).

El comercio delos productos azucareros con destino aMara-
caibo se efectuaba por lavia del Lago. Los propietarios de lare-
gién colonesa utilizaban el ge rio Escalante, puerto de Bobures,
puerto LaCeibaparallegar alacapital zuliana, mientrasquelosde
laregion sucrense, enviaban las mercancias a través del tridngulo
portuario Bobures-La Ceiba- Maracaibo. Los viagjes al interior del
pais eran bastante dificilesy lentos, pues, por ggemplo, para

...ir al Tachira se embarcaba, desde Maracaibo, por latarde
en un barco, que vigjabatodalanochey llegabaen las prime-
ras horas de la mafiana a la desembocadura del rio Catatum-
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bo, € barco debia disminuir su velocidad y buscar un lugar
por donde poder entrar a rio, ya que dia a dia cambiaba su
profundidad (Pérez, 1988:38-39).

Subiendo € rio Catatumbo sellegabaen lanoche aEncontra-
dos; de ahi se seguia, en el Gran Ferrocarril del Téchira, desde En-
contrados hasta la estacion Téchira, en un vigje que duraba entre
ochoy diez horas. De laestacién Tachira habia un trecho pequefio
de carretera hasta Colon, pero en muy mal estado (idem).

La compafiia andénima Unién Agricola de Maracaibo discu-
tia con sus miembros, en asambleas ordinarias y extraordinarias,
los negocios, permisos, transacciones, reformadel os estatutos, ba-
lancesy cuentas, el eccion de sus representantes, sueldosdel geren-
tey comercio con otros espacios. Los actostuvieron lugar enlaofi-
cinadelacalle Colén, en Maracaibo. Laconvocatoriaalas reunio-
nes, laincorporacion de nuevos miembrosy el pago de acciones se
publicaban en |os periédicos El Obrero, Gutenbergy Ecosdel Zu-
lia. Igualmente, anunciaban a sus socios la muerte de algunos de
los miembros y publicaban las condolencias y las decisiones que
se tomaron acerca del suceso.

Laamplitud de los negociosy las dianzas con autoridades re-
gionales y nacionales les permitieron mantenerse en & mercado
azucarero en un periodo de medianaduracién. Sus productos fueron
vendidosaNuevaY ork, Londresy Liverpool, tréfico comercia que
dio apertura a originaes formas de asociaciones integradas al mun-
do capitalista’®. Sus relaciones comerciaes no solo fueron con agri-

12 Enlosarticulos90y 91 se estableci6 laformade vender y derepartir las ganancias de
losproductos, y su calidad. En el articulo 90 se planted que “ L os productos que los ha-
cendados accionistas remitan alaCompafiia, losvenderaéstaen el lugar y enlaforma
guejuzgue mas conveniente, disponiendo de ellos, de modo que en el mercado deMa-
racaibo no haya existencias que excedan de su consumo. La Compafiia se considera
propietaria de |os productos remitentes, cada afio, las utilidades o pérdidas que resul-
ten en la exportacion. La Compariia podréa demorar la venta o disposicion de los pro-
ductos que reciba en consignacion cuando asi 1o juzgare conveniente a los intereses
generales de los hacendados’; y en el articulo 91 se establecio que, “Conforme ala
atribucion 62delaJuntaDirectiva, éstadictaralas disposiciones conducentes paraque
lapanelatengalaforma, solidez, pesoy condiciones de elaboracion requeridas parasu
mayor demanday éxito en la exportacién”.
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cultores de laregidn; sino con los hacendados productores de pa-
peldn en el estado Trujillo y con la Asociacion de Agricultores de
Venezuela, establecida en Caracas. Tejieron novedosos vinculos
con otros grupos de individuos de diverso estatus social. EI comer-
cioy lainversién de capital seconstituyeron enlosmedios parade-
terminar la participacion del colectivo en laempresa.

Conclusiones

Los miembros de la corporacién se enfrentaron unos con
otros, en juicios, y los acuerdos los plasmaban en los registros
principalesy subalternos del estado Zulia. Algunos perdieron sus
propiedades o lamitad de ellas por no poder cancelar |os compro-
misos contraidos. Permanecio entre los socios la formacion de
nuevas asociaciones por la disolucion de las razones sociales pro-
ducto de los desacuerdos y de las deudas que no podian cancelar.
Varios resultaron favorecidos y apoyados por la compafiia para
mantener sus haciendas y adquirir nuevas posesiones. Con esto se
redujo e nimero de accionistas y de haciendas productoras de
cafia de azUcar y disminuy la consignacion de las remesas de pa-
pel6n, melaza, aguardiente y mieles enviados ala Unidn Agricola
de Maracaibo. Varias propiedades agricol as fueron adquiridas por
los promotores de los central es azucareros establecidos en Bobu-
res, que necesitaron de abundante materia prima para procesarlay
convertirla en distintos tipos de azlcares.

Dos de los mayores negocios que concretd la industria mer-
cantil fue la compra de la hacienda “El Banco”, la posesion mas
grande de cafia del distrito Sucre, y la promocién e instalacion del
Central Sucre, ingenios situados en Bobures. La empresa Unién
Agricola de Maracaibo, fundamental mente productora de papel 6n
0 panelase considera, en estainvestigacion, unacompafiiadetran-
sicion y de ensayo paralainstalacion de los centrales azucareros
en Bobures, Gibraltar, La Ceiba, y en €l resto del pais. Los hom-
bresy las mujeres vinculadas a la empresa, y quienes posterior-
mente emprendieron iniciativas y acciones concretas, coadyuva
ron ala consolidacién del proyecto de nacién iniciado por los su-
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crenses con laindustrializacion de la produccién de azticar. Colec-
tivo social y empresas que marcaron un hito en lahistoriaagricola
zulianay venezolana.
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Universidad Catélica Cecilio Acosta

Un libro de poesia es un reto para el lector. Penetrar en la
complejidad del texto es una aventura en la que se participa, con
avidez, paradesentrafiar el misterio delacreacion. Enlapoesiade
Solange, las palabras nos convocan a escuchar la misica grave,
casi en susurros de versos iluminados que crean espacios de sole-
dad y de recogimiento. Laautora ha escrito mucho e ininterrumpi-
damente, lo que corrobora una auténtica vocacion poética.

Hapublicado En ese espacio del deseo (1991); Huelladel co-
razén ausente (1995); El lugar de la casa (2001) y Canto en tono
bajo (2004). Me satisface mucho decir que El lugar dela casa fue
publicado por nuestraUniversidad y formaparte delacoleccion de
poesia El Aleph; igualmente, Canto en tono bajo es una coedicién
en la que participaron e Acervo Historico del Estado Zuliay la
Universidad Catdlica Cecilio Acosta

Este nuevo libro de Solange esla suma de dos textos escritos
en épocas diferentes. “Ascensiona” y “Como un ondular del re-
cordarse” que contienen poemasde 1995y 2004, respectivamente.
La poesia de Solange —profunday trascendente—, reflgja a una
escritorasensibley cultaque hatransitado por caminos fil osoficos
paradevelar misteriosy encontrar caminosdeluz enlaexistencia

El lenguaje poético revela el yo profundo y sus més intimas
inquietudes. El ser humano estiempo y existenciaque terminacon
lamuerte, dealli lanecesidad derespuestas paraexplicar y enfren-
tar el misterio de lo desconocido. Es necesario encontrar no solo
respuestastranquilizadorasy esperanzadoras, sino lasabiduriay €l
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conocimiento para vivir en armonia con uno mismo y con todo lo
creado; unaarmoniacdsmicaparatrascender lainmediatezy laco-
tidianidad. Laorfandad seresuelve enlaesperanzade salvacidn en
Dios eterno y trascendente.

En la poesia mistica de Solange se perciben ecos de diversas
religiones; confluyen corrientes subterraneas que alimentan su fi-
losofiadelaviday su vision del mundo, en laque prevalece lased
de conocimiento de Diosy laaspiracién metafisica de trascenden-
cia. Multiples lecturas, intimos deseos, confluyen en estos libros
de poesiadensay compleja, en losquelossimbolosy lasalusiones
mitol 6gicas contribuyen a acentuar la atmoésfera de religiosidad y
sacralidad.

Juan Liscano comenta que es necesario conocer no solo el
contenido del libro, sino su profundidad y su valor estético. No
cabe duda de que, en Ascencional, Solange se expresa con excep-
cional pureza, con un lenguaje diafano que le permite exponer sus
intimos deseos de union con Dios. Es poesia de cantos liricos que
evocan aladivinidad y expresan lamas hondaaspiracion de ascen-
sién y fusién mistica con Dios.

El libro se abre con el poema“Daocilidad”, en €l que declara
su vaciamiento de si paraentregarse aDios; lanegacion del cuerpo
paraser solo “ apoderamiento” /“fabulario que suma’ /“ criaturapre-
guntando lgjania’. El anhelo de trascendencia y eternidad se ex-
presacon un lenguajerico en alusiones religiosasy misticas a par-
tir del cuerpo que buscalejania, que buscaapoderarsedel espacioy
ascender como unaofrenda; de alli el titulo del libro, Ascensional,
gue remite a significados misticos y ala evocacion de los versos
inmortales de San Juan dela Cruz, €l poetamistico que mayor glo-
ria ha dado a las letras espafiolas en la segunda mitad del siglo
XVI. En Noche oscura, el poetaespariol 11ega a cimas insospecha-
das de ardor y de sublime pasion; en cantos de delicada belleza, el
poetaexpresalaintimaexperienciadel camino mistico haciaDios,
saturado, como dice Liscano, “ de esacarnalidad amorosadel sufis-
mo”. Esta suficientemente estudiado €l lenguaje poético de San
Juan dela Cruz y de Santa Teresa, |enguajes amorosos que expre-
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san el vaciamiento de si para ser uno con Dios. Solange también
buscaaDios, con delicadeza no exentade pasion. Muchos de estos
poemasrevelan laintensidad del deseo como en“Triunfal” cuando
dice, “jCOmo te amo, oh fuerzamial”.

El anhelo de Dios es anhelo de unidn definitiva, de disolu-
cion en Dios, solo posible en la entrega total, etapa unitiva en la
que concluye el dificil y doloroso camino mistico de expiacion y
de perfeccién. Ser uno con Dios; sentir a Dios como “profundidad
gue medesposa’, es el maximo anhel o del deseo amoroso. Muchas
veces, |0s versos son letanias de aceptacion del deseo 0 son humil-
des declaraciones de amor:

...porque, quién soy fueradeti?
grito de mi grito

amor de mis dulzuras

alabado sea

€l polvo de tu polvo.

El temaqueinundaestelibro esel amor, el deseo amoroso de
ascension a Dios, de alli € predominio de palabras que connotan
este significado ascensional tales como aire, alas, angeles, cielo,
vuelo, etc. Frente al deseo mistico de ascension aDios, laparte hu-
mana se manifiestaen caidasinevitablesy repetidas, pero esinsis-
tente el anhelo de “subir recitdndote y sacerdotal” hasta €l fuego
divino, inmortal, pleno de misterio.

Dios —distante y enigmatico— seduce en su misterio inal-
canzable. El ser es cuerpo, es “piel inconsolada/que se enciende
paraDios’, que esperapor El enlastinieblasdelaviday en €l fin
delajornada, pero €l ansiade Dios se frustra por su lejania, como
en el poema“Idilico” cuando dice, “sufro de Dios, su lgjania’. La
naturaleza es un canto a Dios, un canto himedo de lluvia, de agua
derioy laaspiracion aDios, € deseo inflamado, es “flecha numi-
nosa/volando interrumpida’. Pasion, fuego, deseo, carcel, cora-
z0On, son algunasdelaspalabrasdel lenguaje amoroso de estelibro.
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En “Fragante” se expresael didlogo con el creador en unare-
lacion de misticaintensidad correspondiente ala etapa unitiva. En
el misterio se inscriben simbolos como la nada, enigmaético eina
barcable concepto paralarazén humana. Su infinitud solo sellena
por lainfinitud de Dios, Dios callado, Dios desierto; a ello se de-
ben los versos del poema*“Lanada’:

Cito los simbolos como la nada
lafaz de su lenguaje bienhechor
hablar para el silencio...

La nada oriental no es la negacion absoluta, la muerte de
todo, sino laindiferenciacion; es decir, la carencia de oposiciones
y contrastesy, por consiguiente, laausenciade color y de dinamis-
mo. Los Upanishad establecen diversos estados de conciencia del
ser, desdelavigilia—pobladade formas objetivas—, y €l ensuefio
—ya ordenada segun impul sos subjetivos y profundos—, hastala
conciencia profunda—sin imégenes, del més intenso suefio. Esta
Ultima se asimilaalanada mistica. Es muy importante para el co-
nocimiento delaideadel nirvana, y paracomprender el éxtasisdel
anonadamiento, conocer estaideadelanadacomo realidad inobje-
tivay, por lo tanto, inefable. Un anagrama cabalistico ratifica esta
ideadelanadaa comprobar que “nada’, en hebreo Ain, tiene las
mismas letras que “yo”, Ani.

Palabras como arboles, herida, sangre, enigma, ramaje, fue-
go, arca salvadora, mar, evangelio, nube, lluvia, eucaristia, altar,
providencia, sudario, sacral, revelan el contenido religioso de As-
censional. Perolo sagrado setocacon lo profano. El lenguaje amo-
roso que emplean los misticos no es diferente al lenguaje amoroso
erdtico de poetas que no lo son. Hay un solo lenguaje paraexpresar
el sentimiento amoroso aunque €l objeto del deseo no sea el mis-
mo. Para Solange, €l amor es la fuerza dominante pero, aunque
prevalece el amor mistico aDios, también esta presente el canto a
lamujer “descritacomo reind’, lamujer amantey lamujer madrea
laque serefiere el poema “Regazo”:
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Coémo olvidarte virgen nutritiva
rebosante de pechos permanentes
cubriendo nido bajo lluviadiluvia
herméticas aguas de sexo rasante
como Utero dispuesto
alacasadelos hijos futuros.

El amor se siente palpitante, irradiando su fuerzay su poder
iluminador entodo el libro. Laexperienciainigualable delamater-
nidad es expresada con delicados versos queremiten adiasdefeliz
espera, tiempo de expectativapor lallegadadel hijo, ilusion que se
desborda “porgue me ha sido dado/un ritmo de nifio”. La capaci-
dad amatoriay de entrega al hijo esperado se resume en [0s versos
excepcionales del poema “La esperd’, cuando el nacimiento es
precedido por

...aromaderuday aoes
anunciando la anhelada hora

de soplarme hacia tu adentro.

Laimagen universal de lamadre con €l nifio en brazos es la
expresion de la ternura'y € amor incondicional presentes en €
poema“Durmiente’, en el que, enunavision onirica, seaccedeala
sacralidad divinaatravés de unaidentificacion absoluta. ¢Serefie-
realaVirgen Mariao aunadivinidad de otrareligion como €l hin-
duismo? Al identificarse con ella est4 afirmando el carécter tras-
cendentey sagrado delamujer y lamaternidad. Mariaesel simbo-
lodelaMadre, asi como Sakti —en lafilosofia hindi— eslafemi-
nidad misteriosay trascendente.

Setocan lo divino y lo profano, larealidad y el suefio, reve-
lando siempre el total amor aDios, como esevidenteen lamayoria
delospoemas en los que el lenguaje amoroso se despliegaen ima-
genes que bien pueden referirse a un amado profano o divino,
como en “Primordial”:
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Posible es el amor que asi dispones
terciopelo en los capullos

el mirto lanzando aromas
apetencia por volver
aefimeraaegriaen lamemoria
ardoroso caudal brotando

higo dulce de latentacion.

El erotismo adquiere intensa significacién de sacralidad y de
profundapureza. Las alusiones eréticas buscan simbolizar el amor
divino que atrae a amante mistico con un poder equivalente al del
amor fisico y sensual. El amor es entendido y asumido como don
precioso y aspiracion esencial de profunda unién fundamental-
mente trascendente. Més allade o estrictamente sensorial se acce-
deaunaunion espiritual en que desaparecen loslimitesy seaccede
alaeternidad. En “Sacral” serinde ante el amado y le pide “Has
con tus propias manos/el &ngel demi volar”/y en*“Cardo” el erotis-

mo es €l ocuente;

Hunde tu espada en €l dorso
de mis sentidos callados
tacto buscando rozar

lavoz que me despierta
opulento solar de mi rocio
ofrecido atu climajugoso.

Son numerosos los poemas en que se desarrolla el didlogo
con el amado, en un acercamiento de sutil entrega, como en

“Amores’:

Lavamey seré limpia
dispuesta en espiga
y de olor agradable
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como heliotropo al pie de lacruz

asi gustaré atus sentidos

formula mégica de mi cuerpo bendito
firme alavoz del encantador.

Laespiritualidad de Solange y |a blsgqueda de Dios se ponen
de manifiesto en este libro através de un lenguaje amoroso transi-
do de deseo. Lo mas proximo pararelacionarlo es con el lenguaje
de los misticos espafioles aunque es muy iluminadora lainforma
cion de Liscano sobre los sufiesislamicos, que “llevaron asu mas
altaexpresion y manifestacion, el amor haciaDios, la sublimacion
del deseo”. Por e camino delamistica, yaseahebrea, cristiana, is-
I&micao hindU, se puede acceder a significado profundo delapoe-
siade Solange: lased de Dios paraalcanzar el éxtasis, launion es-
piritual en que se es uno con Dios.

El yogaesunadelasideas o conceptos que nosintroducen en
el espiritualismo indio; yoga designa toda técnica de ascesis y
cual quier método de meditacion parallegar a Ser, a Nirvana, para
adquirir la liberacién, pero estos ascesis y meditaciones han sido
valorizadas en forma diferente por las multiples formas de pensa-
miento y de movimientos misticosindios. Al lado del yoga“clési-
c0” —expuesto por Patanjali en su tratado Y oga-Sutra—, hay in-
numerables formas“ populares’, asisteméticas de yoga; y también
lashay de yogano brahmanico (yogabudistay jaina) y, sobretodo,
deyogadeestructura“magica’, “mistica’, etc. Por laviadel Jhana
Y oga también se puede llegar a Dios, en uno mismo, a través del
conocimiento de Dios.

En la poesia de Solange, en lainsistente presencia de la sa-
cralizacién del cuerpo, también se perciben ecos del tantrismo. El
Tantra seria “lo que prolonga e conocimiento”. En e tantrismo
hay una actitud anti-ascética; ya que €l cuerpo del hombre repre-
sentaa cosmosy atodoslos Dioses, yaquelaliberacion puede ser
obtenida partiendo del cuerpo, es necesario un cuerpo sanoy fuer-
te. El Kularnava-tantra detalla que launion supremacon Dios sdlo
se obtiene mediante la unién sexual. Pero la“facilidad” del sende-
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ro tantrico esmas bien aparente. Paralametafisicatantrica—tanto
hindi como budista—, la realidad absoluta, €l Urgrund, encierra
en si todas las dualidades y polaridades reunidas, reintegradas en
un estado de absoluta unidad (advaya). La creaciéon y el devenir
gue se desprende de €lla, representan el estallido de la Unidad pri-
mordia y la separacion de los principios (Siva-Sakti, etc.); por
consiguiente, se experimenta un estado de dualidad (objeto-suje-
to); y tenemoas, entonces, el sufrimiento, lailusion, laesclavitud. El
objetivo del sadhanatantrico eslareunién delosdos principiospo-
laresen el aimay el cuerpo propiosdel discipulo (MirceaEliade).

Lafilosofia hindi ha enriquecido € pensamiento de la auto-
ra; € lenguaje poético revelalablsguedadelaverdad, el anhelo de
liberacién que equivale a apropiarse de otro modo de ser por enci-
ma de la condicion humana. La unificacion del espiritu precede a
launién verdadera, ladel amahumana con Dios. En la poesia de
Solange, las palabras, las metaforas, los simbolos, las imagenes,
expresan lased infinitade Dios. Si se perciben huellasdel sufismo
y del yoga, no menos intensas son las de lamistica cristiana, como
en“LaPerld’:

He nacido fréagil gota de rocio

he consagrado al novio mis albores
y construido su casa en la belleza
yo lo sigo hasta lafraccion del pan
hasta el caliz de su pasion

mujer que anida en pardbolas
mujer que guarda su perlaen lared.

Ascensional es revelacion y ocultamiento, es ensofiacion y
pensamiento, pero ante todo es poesia esencial y trascendente.

Como un ondular del recordarse

En € estilo poético de Solange Rincon se perciben ecos del
barroco. Asi lo reflgjael titulo de este libro, Como un ondular del
recordarse, que reline poemas del afio 2004. La lectura de estos
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Versos permite evocar a poetas espafiolesdelossiglos XVIy XVII

transidos de amor mistico como Santa Teresa y San Juan de la
Cruz, aungue también hay una esencia Gongorina en la manera
como construye los versos, en la sintaxis, en los versos suspendi-
dos, flotando en el vacio, como si laideadeun verso sealargarain-
definidamente, y el significado se oscurece como el misterio mis-
mo. Pensar en Quevedo, ademés, es obligante. El conceptismo
guevediano queinsiste en laprofundidad, en el contraste, enlaos-
curidad iluminadoradeideas complejasy profundas, se percibeen
versos densos y sugerentes como los de “Perennes’, en los que la
longitud del tiempo contrasta con la brevedad del olvido; tema
éste, el dedl tiempo, que esinsistente, revelador de hondas preocu-
pacionesfilosoficas. Labrevedad delavidaescomoladelarosa, y
€l tiempo nos persigue y nos empuja ala muerte, alanoche, y €

amor es solo un “amoroso rostro/fugaz y embalsamado”.

Lasoledad y el silencio son exaltados como espacio definiti-
vo paralapaz interior; es el recodo donde se apacientael ama, es
el silencio delanoche, complice delasoledad y de la aventurade
pensar y de sentir. Labusquedadelapaz y delacamaesél objeto
final deunlargo recorrido durante el cual perduran las sombras. El
espiritu anhelalafuerzade Dios paravivir y paraacceder al sosie-
go de laeternidad. El tiempo, laviday la muerte sereflejan cons-
tantemente en esta poesiade hendiduras, deanhelosdefugay deli-
bertad. El ser humano es un prisionero que recorre |os caminos de
lavida, condenado ala muerte sin remedio y, como dice Solange,
“el destino esun tiempo inexorable/mudado sobre el hado/aincan-
sable territorio” (“Fonema’). El destino nos define, la muerte nos
acecha, de alli lasansias de libertad, “ mi propio destierro/en todos
los adioses/que me dejan libre/como un solo corazén/que nadie
sabe” (Yeudim).

El ailma atormentada vislumbra a Dios como un oasis y €l
amor es el unico refugio; amor mistico que crece en lahondurade
su sentimientoy quelaacercaanhelantealafuente detodolo crea-
do. Al amar a Dios, ama a su creacion, ala naturaleza prédiga en
colores y armonias, a “las cosas menudas/que silentes pasan”
(“Silfos’). Y a querer ser uno con Diosy no ser otro, seidentifica
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y se funde con la naturaleza. En “Predicamento” su cuerpo es €l
cuerpo del cedro florecido. La poesia de Solange es de profunda
espiritualidad, reveladora de un ailmasensibleiluminadapor e an-
siade Dios. Crece la esperanza, pero necesitaliberarse. EI camino
no es facil, los grandes misticos de todas | as religiones revelan la
existencia de etapas de arrepentimiento, de renuncia, de purifica
cion creciente para alcanzar la méxima libertad y poder lograr la
unién con Dios. El objetivo de todas las filosofias y de todos los
misticos hindUes es liberarse del sufrimiento, ya se obtenga esali-
beracion directamente por el “conocimiento” siguiendo ensefian-
zas, por gemplo del Vedantay del Samkya, o por técnicas como €l
yoga en las escuel as, budistas persiguiendo la salvacién del hom-
bre. El conocimiento metafisico, el conocimiento de lasrealidades
finales nos procuran liberacion. Toda ignorancia parcial abolida
hace dar un paso més hacialalibertad y la beatitud.

La miseria de la vida humana se debe a la ignorancia de la
verdadera naturaleza del espiritu, ignorancia de orden metafisico.
El conocimiento metafisico lleva hasta e umbral de la ilumina-
cion; es decir, hasta €l verdadero “yo”. Este conocimiento de uno
mismo, en el sentido ascéticoy espiritual delaexpresion, esel ob-
jetivo perseguido por unagran parte de lasteorias hindles, aunque
cada unade ellas sefiale otro camino parallegar aél.

Para el Samkhya, igual que paralos Upanishad, no hay mas
gue un camino paraal canzar lasalvacién: el conocimiento adecua
do del espiritu. Desde e momento en que entendemos que €l yo es
libre, eterno e inactivo, todo cuanto nos sucede —dolor, senti-
miento, volicion, pensamientos—, no nos pertenece. El conoci-
miento es un simple “ despertar” que desvelala esenciadel yo. El
yo espuro, eternoy libre. Enrealidad, €l espiritu es puro “ especta-
dor”; del mismo modo que la liberacién no es otra cosa que una
toma de conciencia de su eterna libertad.

En el sufismo —que esel misticismo del 1slam—, lametafi-
na eslaunién intima con Dios. A quienes acanzan esa meta del
camino espiritual selesllamasufiesovali. Ladoctrinadel sufismo
es siempre unainterpretacion del Coran 'y de latradicion. Influyo
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en laespiritualidad de otrasreligiones como el judaismoy €l cris-
tianismo. San Juan de la Cruz y Santa Teresa de JesUs vivieron la
experienciadel camino mistico que expresaron con singular maes-
triaen sustextos poéticos. El sufismo propone un modelo de hom-
bre comprometido con su sociedad y con su tiempo, como un ins-
trumento de Diosparae triunfodelareligiény laverdad. Lareali-
dad del sufismo o Tasauf eslaexperiencia, lavivencia, y en el ca-
mino mistico hay varias etapas. T: arrepentimiento; S: (Safd) puri-
ficacion; U: (Uilaiah) laintimidad y amistad con Dios; F: (Fana)
aniquilacion en el Amado, yano hay dos, slo uno. Esa necesidad
de Dios, de perderse en El eternamente, Solange laexpresa con ab-
soluta transparencia en “ Esoterikés’:

¢Qué mas quiere el amor
que no ser otro?

Amor no arrancado
como flores mustias
amor rumoroso rio
donde besa €l verso
lased de Dios

gue no se basta

y Se expone en su caudal
COMOo un misterio

En “Divinizadad’, Solange insiste en el amor mistico trascen-
dente “para ser con € amado/y € amado en mi/un modo eter-
nal/queyo regalo”. Percibimos|ahuellade lecturas de poetasy de
fil 6sof os sufiesen laescrituracultade Solange, y también lasense-
flanzas del hinduismo y del yoga. Presencia importante tiene la
mujer en la poesia de Solange, simbolizada en diosas mitol 6gicas
como Cibeles, diosadelafertilidad; Pasifae, esposade Minos, ma-
drede Ariadna, de Fedray del Minotauro; Citeres, sobrenombrede
Venus; Rea, esposa de Saturno; Urvasi, ninfa apsara que naci6 del
contacto de un muslo de Nasayama con una flor; Tara, que en €
budismo eslagran diosade la India nativa.
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Todos los anteriores son nombres de deidades trascendentes
conlasquerealzael valor delafeminidad. En* Shakti”, Solangerin-
de homengje a“lafuerzacosmica’ que, en e hinduismo, es promo-
vidaa rango de Madredivina, que sostiene d universoy atodos sus
habitantes, |o mismo que alas multiples manifestaciones de los dio-
ses. Todamujer se convierte en laencarnacion dela Sakti, represen-
tacion de lafeminidad misteriosay trascendente. Hay, en este poe-
ma, un reconocimiento delo que estrascendenteeinvulnerableenla
mujer que implicalaemocion misticaante e misterio de lagenera-
ciony delafecundidad. En lafilosofiahindd, en el tantrismo, lamu-
jer encarna, alavez, el misterio del ser, detodo lo queesy delo que
se transforma, muere y renace de maneraincomprensible.

Cuando un gran peligro amenaza los cimientos del cosmos,
los dioses apelan ala Sakti para conjurarlo. La Madre divina, la
Mujer, es“ninfadel silencio/y me pronuncio/sobre un trono celes-
te/joya de mi vulva incontrastable” (“Shakti”). La frescura de la
naturaleza aetea en los versos que revelan sus més profundos
anhelos de libertad, de amor, de sosiego. Labusquedade paz espi-
ritual, de reconciliacién con todo lo creado, se percibe como el
anhelo mas profundamente sentido, solo asi se supera el miedo a
tiempo, alamuertey es posible expresar el amor alavidasin an-
gustiay sin nostalgia. La paz interior nos reconcilia con todo lo
creado y permite vivir en armonia con los demaés. ¢Es solo un sue-
fio, una aspiracion ideal ? Solange vatras ese suefio de paz, amor y
libertad, y deja de ser suefio cuando piensay escribe poesia con la
que trasciende y se eterniza més ala del tiempo, mas alla del re-
cuerdo, més aladelamuerte. Escribiendo poesia accede acampos
de libertad “donde |o insondabl e/reduce su infinitud/y hay puertas
dejando entrar/la stibdita frase de lacama’ (“Nacimiento”); idea
que reitera en “Librenme’: “S6lo un momento me siento libera
da/Cuando en la poesia me encuentro inmortal”.

Este libro de Solange es revelador de su profundo y de su
complejo mundo interior donde el deseo amoroso es eje central, un
leitmotiv. Otrostemas como laangustiaexistencial, lanostalgia, el
anhelo delasoledad y €l silencio, laaspiracion a sosiegoy alali-
bertad se relacionan con el deseo de union con Dios. Es € estado
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perfecto de absoluta felicidad. Las alusiones eréticas buscan sim-
bolizar el amor divino que atrae al amante mistico con un poder
equivalente al del amor fisicoy sensual.

El poeta Jumis Emré dice que “cual quiera que posea una gota
deamor poseelaexistenciade Dios’ y Solangedice, en* Sensuales’:
Solamente Dios después de la noche oscura
arrebato que me lleva sensible
aposarme sobre su espalda
unir mis pies a sus pies
mis 0jos alos suyos
hasta sentir €l uno como €l otro
lamisma vibracion de placer
deliberadamente sutil
como un dulce instrumento
saboreando una musica exacta.

El canto a la naturaleza, €l canto a lavida, € canto a amor,
hace de Solange una sacerdotisa enamorada que se vierte en versos
apasionados, revel adores de su entusiasmo vital y de su profundidad
espiritual. La poesia es diadlogo interior, es meditacion profunda, es
mirarsereflegjado en el espegjo desu propioyoy profundizar en el co-
nocimiento del ser. El encuentro mistico, la paz anhelada, en laque
seanulantodoslosdeseosy queesel grantemadel libro, quedama:
gistralmente expresado en € poemainicial “Alegorid’; end, € len-
gugje poético transmite la emocion del instante y toca € infinito:

Estoy en calma

fuerade mi propio silencio
durando voluntariamente la noche
consigo lo estodo

el cuerpo que visto

con una grandeza

de orillairrespirable.
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Paraun venezolano de cualquier edad, igual que paraun lati-
noamericano y paracualquier habitante del planeta que no sea eu-
ropeo, ruso, japonés o norteamericano, la primera mitad del siglo
XX, con su guerramundial de 31 afios (1914-1945) no le dice mu-
cho directamente, aungue estos acontecimientos formen parte de
nuestra informacién y horizonte historico.

Siendo el escenario el mundo, realmentelaPrimeray Segun-
da GuerraMundial es un asunto europeo en lamedida que alli en-
traencrisisy seponefinal control del mundo por parte de algunos
paises europeos, proceso que viene desde la antigliedad clésica,
pero que se define en términos modernos a partir de 1492, con €l
[lamado descubrimiento de América. Son 500 afios de coloniais-
mo e imperialismo que hace crisisy desaparece casi por completo
en 1945, cuando laprimaciapasaaotras potenciasy € mundo real-
mente es otro, en términos geopoaliticos, aungue no desestimamos
laimportanciaecondmicay cultural que haseguido teniendoy tie-
ne Europa, especial mente la llamada Europa Occidental .

Las guerras mundiales fueron verdaderas carnicerias, holo-
caustos humanos; en términos numéricos, en relacién con los con-
flictos anteriores, no hay comparacion: 50.000.000 de victimas es
demasiado; en la guerra franco/alemana de 1870-71, los muertos
de ambos bandos, no pasaron de 150.000.
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Las guerras mundiales fueron barbaras, primitivas e irracio-
nales, pueden ser explicadas, nuncajustificadas, y esto nosllevaa
un problemanuncaresuelto enlahistoria: € porqué delaviolencia
y lasguerrasen lahistoria. Tedlogosy fil 6sofos han elaborado sus
respuestas, €l historiador lasregistra, estudiay tratade entenderlas
en su propia dinamica.

Con todo, es conveniente constatar, que después de estagran
matanzay graciasa temor atdmico, lahumanidad tiene méas de 50
anos de paz mundial; esto |o entendemos no como si hubieran de-
saparecido las guerras, sino que se ha evitado afortunadamente
hasta hoy, otra conflagracion mundial como las de 1914-18 y
1939-45.

A partir del final dela Segunda GuerraMundial, en 1945, |as
puertas del futuro se abrieron como las puertas del infierno, lleno
de amenazas y temores. El periodo de guerras que terminaba cred
unaagendaterrorificade caraal futuroy que fueinsensibilizando,
desgraciadamente, alamayor parte de lahumanidad; ladiferencia
esgue ahora, en los Ultimos 50 afios, en la2da. mitad del siglo XX,
los muertos, los refugiados y |os desplazados |os pone el llamado
Tercer Mundo. El Mundo desarrollado ve con satisfaccion 1o lo-
grado de 1945 paraacd, €llos se han estabilizado y han prosperado,
pero lamayor parte del mundo no 'y eso eslo que creaami juicio,
esafaltade perspectivay objetividad en los politicosy académicos
de esos paises, que no logran entender realmente o que pasaen el
mundo, desde las seguras, confortables y agradables riberas del
Sena, del Tamesis, del Hudson y del Potomac.

El mundo, que siempre conoci6 € horror delaviolenciay la
guerra, logeneralizd, lo profundizd y seinsensibilizo frentea mis-
mo, mientras estuvieralejos de nuestro confort y de nuestras fron-
teras, insensibilidad que comparten las elites de los paises del Ter-
cer Mundo, elites egoistas y miopes y psicol 6gicamente ausentes
de sus propios paises.

Laguerray lapaz, resumey expresacomo hingun otro tema
lahistoriahumana; hoy la paz es un temaecol 6gico, porque impli-
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calasobrevivenciade todalaespecie humanay del propio planeta
tierra.

Laguerrahacambiado de natural eza, yano son episodioscir-
cunstanciales que afectaban basicamente a los hombres de armas;
hoy laguerraestotal eincluyey amenazaatodos. De hecho, enlas
guerrasdel siglo XX, las principales victimas, son civiles de todas
las condicionesy edades. Hasta el siglo XVII laguerraeracosade
profesional es, en muchos casos mercenarios. Con €l surgimientoy
afianzamiento del Estado nacional, |os gjércitos se hacen naciona
lesy con la Revolucién Francesa se extiende el servicio militar a
toda |a poblacion con carécter obligatorio.

Laguerrafuemitificaday los“héroes’ pasan aser losnuevos
dioses del pantedn patrio. Inclusive hubo autores y teorias que
exaltaban la guerra como una necesidad histérica para depurar,
avanzar y progresar.

El heroismo pasd a ser doctrina oficial de la educaciony de
los Estados, hoy sabemos cuanta ignominia'y mentiras escondia
este culto. Sabemosloindtil y dafiino del heroismo cuando setrata
del dolor delosdemés. Inclusive hoy €l heroismo individual desa-
parece en la guerra tecnol6gica que destruye y mata de manera
anonima.

Para la humanidad que no se involucr6 directamente en las
Guerras Mundiaes, termind siendo ciney literatura; para quienes
lapadecieron esun mal recuerdo que todaviaamuchos estremece.

Laotracaradelaguerraené siglo XX fuelarevolucion con
su cargadeviolenciay utopia. A lalargafue otro fraudey otraes-
tafa, los pueblos fueron engafiados y lanzados a otra ilusién mile-
narista, lareduccién definitiva de los pobresy laliberacién de los
oprimidos. El profetamayor fue Karl Marx, judio aleman exiliado
en Inglaterra, que armado de Hegel, Adam Smith y David Ricardo,
hizo ladiseccion [Gcidadel capitalismo delaépocay establecio su
anatomiay sus patologias; pensador importante, dudo que antici-
para o previeralo que sus ideas identificaron o definieron.

La Revolucién se piensa como una consecuencia natural del
desarrolloindustrial y el protagonismo delaclaseobrera; alalarga
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termind siendo un movimiento anclado en €l atraso y en el nacio-
nalismo. Asi fueen 1910 en México, en 1917 en Rusia, en 1948 en
China, en 1959 en Cuba. Era una cita con lahistoriay unapreten-
sién, aveces lograda, de aceleracion histérica.

LaRevolucion embleméticafuelarusa, querecorrid el siglo,
desde el comienzo hastael fin. Producto delasguerrasmundialeso
entroncadas directamente a ellas, la revolucion recorre € mundo
liderizada por la revolucion bolchevique de 1917.

Este fenébmeno revolucionario se extiende como un incendio
enlapraderay seasimilaal proceso de descolonizacion, liberacion
nacional y desarrollo que agita a casi todos los paises, especial-
mente en el llamado Tercer Mundo.

Con el colapso de la Union Soviética pareciera un proceso
cancelado, pero no esasi s tomamos en cuenta que China, ademas
de Vietnam, Corea del Norte y Cuba, siguen gobernados oficial-
mente por el partido comunista respectivo.

En el siglo XXI el mundo es otro pero larevolucion no esta
eliminada como posibilidad; seguramente seré diferente aunque el
problemade fondo subsiste, la pobreza generalizaday |os grandes
desequilibriosmundiales. En Africay Asiaesto esciertoy también
en Américal atina, con su largatradicion deguerrillasruralesy re-
sistenciasindigenas. Paratestimoniarlo tenemosen México el gru-
po guerrillero zapatista; en Centroaméricaun sandinismo domesti-
cado pero latente; larevolucién cubana, tercamente sobreviviente
y en el resto del continente diversos movimientosrurales eindige-
nistas. El que creaquelarevolucion esta cancelada, esta equivoca
do, aungue evidentemente su ideol ogia, teoriay practicaseran dis-
tintas a las conocidas, porque los tiempos son otros, aunque 1os
problemas siguen siendo los mismos, inclusive cuantitativamente
acrecentados.

Laeconomiaes el gran descubrimiento delas masasen €l si-
glo XX, tanto quellegaaconfundirse con lapolitica. Hastanuestro
siglo, la economia era asunto de expertos y de gobiernos; hoy,
cualquier ciudadano, esta informado de la terminologia basica 'y
del funcionamiento de la economia: términos como inflacion, in-
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versién, flujo de capitales, comercio internacional, indicesde pre-
cio al consumidor, producto interno bruto, etc... son moneda co-
rriente en el lenguaje cotidiano del comun, y ello tiene que ver, no
solamente, con el mayor nivel educativo al canzado por lamayoria
delapablaciony por el manejo y divulgacion de estaterminologia
por parte de los medios de comunicacion de masas, sino por €l he-
cho cierto queen e siglo XX, lamismageneracion havivido todas
las etapasdel ciclo econémico, desde el crecimiento hastael estan-
camientoy lacrisis, y particularmente sensibiliz6 a hombre con-
temporéneo sobre esta materia la llamada Gran Depresiéon de
1929, querecorrié a mundoy no dej6é aninguin paisindemne, aun-
gue de maneraparaddjica, quienes sufrieron menos, fueron los pai-
ses més atrasados y con menos participacion en la produccion in-
dustrial y en el comercio mundial, refugiados como estaban en sus
precarias y atrasadas economias rurales de subsistencia.

La ventgja de la visidn retrospectiva es que nos permite in-
tentar ser sabios; conociendo las consecuencias'y desviaciones de
los hechos |os podemos calibrar e interpretar con mayor pertinen-
ciay ponderacion.

Enlaprimeramitad del siglo XX todo estaindicado einterre-
lacionado (siempre ha sido asi en todas las épocas); la guerra de-
sencadenalarevoluciony ésta desestabilizalaeconomiay lapoli-
tica. En el fondo es € liberalismo decimondnico que se quedasin
respuesta frente alos nuevos retos y problemas.

El economista més influyente de este periodo y €l queleyd e
interpretd los signos de los tiempos mas adecuadamente, John
Maynard Keynes, publica en 1936 su Teoria general del empleo,
el interésy el dinero, como consecuencia de su experiencia de la
Primera Guerra Mundial y la gran depresion. El mundo, una vez
mas, no esel mismo, por consiguiente, el capitalismo no erael mis-
moy las soluciones y aternativas en disputa antagonica, se situa-
ban alaizquierda, con la URSS ala cabeza, que para aguel mo-
mento comenzaba a ser un modelo econdmico exitoso de creci-
miento y expansion, y ala derecha, con el éxito fascistaen Italia
(1922) y nazi en Alemania (1933) y su radical y exitosa economia
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de crecimiento, expansion y pleno empleo; en el centro, pudiéra-
mosdecir hoy, unliberalismo reformado y heterodoxo, alimentado
también desde laizquierda con la social-democraciano comunista
y su planteamiento sindical y obrero.

Desde el siglo XV1II en adelante, con lallamada lustracion,
se fue imponiendo en el mundo laidea de progreso y civilizacion
como unatendenciao ley fundamental delahistoria. Al finalizar el
siglo X1 X laconviccién eracasi general. El model o politico domi-
nante, erael constitucional democrético y los procesos electorales
se convirtieron en el arbitroy el termémetro de lapoliticaliberal y
democrética. Todo esto cambi6 radicalmente; entre 1914 y 1945,
al finalizar laPrimera GuerraMundial solo subsistian como demo-
cracias formales en Europa, unos 5 paisesy en el resto del mundo
no mas de una docena.

La guerra, la depresion, el comunismo, y e nazi/fascismo
acabaron momentaneamente con la idea democratico — liberal de
progreso y civilizacion. Después de los horrores del Holocausto
nazi, del Gulag soviéticoy delabombaatémicanorteamericana, €l
espacio para el futuro préacticamente quedaba cerrado.

En la historia todo tiene una causa 'y produce un efecto, no
importasi se corresponde o no con larealidad, lo importante esque
permita una explicacion. La ley de la causalidad rige la historia,
aunque estas causas y estos efectos solo existan en laimaginacion
del historiador.

En este sentido existe un gran consenso historiogréfico para
explicar enlaprimeraparte del siglo, larelacién de causay efecto,
entre laguerray larevolucién, el fascismo y ladepresion. Europa
asumio su destino tragico como muy pocas veces |o habia hecho
antes en la historia. Mucha gente crey6 de verdad, que e mundo
estabadecidiendo entre el fascismoy larevolucion, como después,
en la época de la guerrafria, se volvié a caer en lamisma trampa
simplistay maniquea, que habia que optar entre capitalismoy co-
munismo. Dilemafalso y acuciante, que conduce alas sociedades
atodo tipo de fanatismo e intolerancia como fue en su momento el
nacionalismo xenofobo, € antisemitismo destructivo, o € “Ma-
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cartysmo” y anticomunismo fanatico. EI modelo fascista es un
proyecto |latente en todas las sociedades desquiciadas y asustadas,
como dice Hobsbawn “las condiciones dptimas para €l triunfo de
esta ultraderecha extrema eran un estado caduco, cuyos mecanis-
mos de gobierno no funcionaron correctamente; una masa de ciu-
dadanos desencantados y descontentos que no supieron en quien
confiar; unos movimientos socialistas fuertes que amenazasen o
asi |o parecieralarevolucién social, pero que no estaban en situa-
ciénderealizar; y un resentimiento nacionalistacontralostratados
de los afios de 1918-1920".

En AméricaLatinael fascismo, nuncatuvo ninguna posibili-
dad detriunfar, dadas | as caracteristicas propias de nuestras socie-
dades, pero si tuvo lideres que de unau otramaneraseinspiraron e
imitaron laretéricay estilos del liderazgo, como el caso de Perén
en Argentina, Getulio Vargas en Brasil y Gaitan en Colombig; €l
primero era agregado militar en Roma cuando el ascenso del fas-
cismo a poder y € tercero, estudid en Roma, su postgrado de abo-
gado, en plena época fascista.

Lademocraciacomo sistemade consensoy convivenciasiem-
pre haestado en peligro, especialmente en las épocas de conflictosy
crisisecondmicas; pero sigue siendo hastahoy el menosmalo delos
sistemas politi cos conocidos; argumento débil s sequiere, peroine-
vitable y que no nos exime de cara a futuro, de asumir el sistema
como perfectibley en reformapermanente, garantizando losvalores
fundamentales del ser humano y sus intereses legitimos.

Un debate sin conclusion es preguntarse si lahistoriatiene al-
gun sentido; historiadoresy fil 6sofos se han pronunciado al respecto
y las respuestas son cas tan numerosas como |os autores que han
opinado. Lo que parece evidente es lo afirmado por Tucidides: la
historiano serepite aunque el hombre siempre serepiteas mismo.

I gualmente evidente eslapresenciapermanente en lahistoria
deloraciona y loirracional; pero resultadificil ponderar en cada
hecho o circunstancialo subjetivo y o objetivo.

No hay duda del papel de las grandes personalidades, pero
igualmente cierto es como estas figuras resultan empequefiecidas
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frente a factores geogréficos, histéricos, econdémicos, religiosos,
sociaes, politicosy culturales. Es unadiscusion abiertay sin con-
clusién, de alli lapertinenciadelafrase“el pasado esel prélogo”,
lo que nos permite el conocimiento retrospectivoy nuncael antici-
patorio. La historia es impredecible como la vida, pero en ambos
casos podemos proyectar e imaginar su probable curso.

El siglo XX en retrospectivaes el momento de mayor esplen-
dor de Europay su colapso eslaculminacién de ladominacion co-
lonial eimperial de Europasobre el mundo, 1945 eslafechaquele
pone fin a esa hegemonia. En |os siguientes 30 afios, el mundo se
encuentra desarrollando y consolidando |os proyectos nacionales,
proceso gue todavia no terminay muchos de los conflictos actua-
lestienen que ver con €ello.

La Segunda Guerra Mundial es un hito dramético entre un
mundo que fenecey otro que emerge.

No solamente el mundo derroté laideol ogianazi, avasallado-
ray totalitaria, sino quereivindico lo mejor de latradicion ilustra-
day revolucionaria europeay abrio las puertas alareformay a
cambio, tanto dentro del sistema capitalista como dentro del mun-
do comunista, precisamente este colapso en la URSS fue porque
no supo renovarse desde adentro. LalglesiaCatélicalo hizo con el
Concilio Vaticano I1; el mundo capitalistacon laaperturalibertaria
delosanios60y 70y el comunismo sobreviviente, particularmente
el chino, con su aperturay reformay su inteligente y pragmético
“un Estado y 2 sistemas’, la llamada civilizacion occidental se
hace universal y se convierte en patrimonio delahumanidad, tanto
la herencia ilustrada francesa, como lainglesay norteamericana;
igualmente el aporte comunistay socialista. 1789y 1917 son fe-
chas alegodricas de la modernidad mundial, no tanto por lo que lo-
graron sino por |o que desencadenaron.

Hoy por hoy ninguna nacion que se pretendamodernay civi-
lizada puede evadir la revolucion tecno/cientificay comunicacio-
nal; lademocraciaen su acepcion mas profunday amplia; laliber-
tad, laigualdad y lafraternidad, |os derechos humanosy la protec-
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cional planeta; lahumanidad enlasegundamitad del siglo XX, era
muy diferente ala de los 50 afios anteriores.

Esta nueva etapa de la historia que empieza en 1945, signifi-
¢ unanueva geopolitica, negociada entre los 2 verdaderos vence-
dores de la guerra: Estados Unidosy la Unidn Soviética. No todo
eranuevo realmente, muchos viegjos problemas subsisten y siguen
vigentes; pero el poder y las circunstancias mundiales cambiaron.
El temor ala guerra atémicanos dio medio siglo de relativapaz y
estabilidad mundial; la gran depresion ensefio el camino de lare-
forma econémicay socia y los horrores del primer medio siglo
obligd aintentar desarrollar proyectos politicos negociados atodos
los nivelesy de alguna manera nos ensefié a ser mas tolerantes. El
mundo vuelve a estar peligrosamente desequilibrado con la hege-
moniaincuestionable en el campo militar de los Estados Unidos.

Esta unipolaridad no le conviene alahumanidad; pero igual-
mente cierto es el desarrollo de proyectos multipolares que hay
gue seguir con esperanza pero igualmente con temor: China, India,
Japdn, la Comunidad Europea, Brasil son procesos abiertos.

El mundo sigue siendo peligroso, pero creo que siempre ha
sido asi; la politica no trabaja para la eternidad ni hay soluciones
Unicasy definitivas. El siglo XX nos ensefié los peligros delague-
rra, con un dramatismo nunca antes conocido, pero igualmente, la
esperanzade una paz posibley un desarrollo adecuado paratodala
humanidad.

Cuando con €l paso del tiempo, se diluyan y diferencien he-
chosy personajes del siglo, especialmente los actores politicos y
bélicos, el siglo XX serarecordado como un gran siglo, en térmi-
nos de cienciay cultura. Las crisis parecieran ser tierra propicia
paralacreacion y lainnovacion tal como ha ocurrido de manera
abundante en €l siglo XX.

La creacién necesita de la libertad como elemento funda-
mental, asi quedd demostrado a comienzos del siglo con las van-
guardias culturales alemanas y rusas, agotadas y exiliadas apenas
[legaron Hitler y Stalin al poder. Paris, ciudad emblematica de la
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culturaen € siglo XX, demuestralo afirmado; su principal mérito
eslalibertad y toleranciaque alli seimpuso.

Laculturade siglo XX esfundamentalmente visual, lafoto-
grafiay el cine pasan adominar de manera absoluta. Las vanguar-
diasy losmuchos“ismos’ comienzan siendo provocadoresy sub-
versivos. Laideaeraexperimentar y escandalizar alapacateriay al
conformismo burgués dominantes. Después vino el compromiso
politico y de manera més profunda e inconsciente, laintuicién de
un mundo que se desmoronaba.

El artistay €l literato anticiparon € desastre desde unalitera-
turadel absurdo y desde un arte que propugnaba el caos en lafor-
may €l color, deformando y mezclando, confundiendo y exacer-
bando lo empirico y lo inconsciente: “en los dias en que el mundo
se desplomaba en la horaen que cedieron los cimientosdela Tie-
rrd’, escribe Hobsbawn, y Walter Benjamin al observar el cuadro
de Paul Klee“AngelusNovus’: “Havuelto el rostro hacia el pasa-
do; donde a nosotros se nos manifiesta una cadena de datos, él ve
una catéstrofe Unica que amontona incansablemente ruina sobre
ruina, arrojandolas asus pies. Bien quisieraél detenerse, despertar
alos muertosy recomponer alos despedazados. Pero desde el pa-
raiso sopla un huracan que se haenredado en susalasy que estan
fuerte que el éngel ya no puede cerrarlas. Este huracan le empuja
indeteniblemente hacia el futuro, al cual da la espalda, mientras
gue los montones de ruinas crecen ante él hastael cielo. Este hura
can es |o que nosotros |lamamos progreso”.

El escritor espafiol Ortegay Gassett aciertaal titular su libro
La rebelion de las masas; realmente el siglo XX es € siglo en el
cual las grandes mayorias populares adquieren verdadera presen-
ciahistéricay caracter protagonicoy por elloy paraello lacultura
se transformé de maneraradical y profunda.

La expresion de esta nueva realidad se fue concretando de
manea efectiva en la aparicion y desarrollo de nuevas tecnologias
comunicacionales: prensa, cine, radio, discos, C.D. television, que
terminaran configurando la nueva cultura de masas que abandona
parcialmente latradicion y se asume en unavanguardia permanen-
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te, producto delamoda, lapropaganday lapublicidad y al final del
siglo, termina arropandolo préacticamente todo, desde €l trabajo a
ocio, desde la educacion a entretenimiento.

Hoy lasgrandes mayorias del mundo comparten basicamente
las experiencias fundamental es de la vida, en un mundo cada vez
mas global y unidimensional. Esta es una verdadera revolucién
cultural, que apenas comienza. El proceso ha sido tan acelerado y
cambiante que todavia no se ha reflexionado suficientemente so-
bre el mismo, aunque existe abundante bibliografia sobre cadauna
de las manifestaciones culturales citada.

La hegemonia indiscutible la ha tenido Estados Unidos que
industrializé lastecnol ogiasrespectivasy lasconvirtié en un nego-
cio global; todo ello hafacilitado o reforzado su predominio eco-
némico, militar y politico, lo que hallevado aagunos autores exa-
geradamente, acalificar a siglo XX como el siglo norteamericano.
Se comparta 0 no estatesis, para un joven venezolano de los afios
60 la presencia e influencia horteamericana era avasal lante, inclu-
sive si selapretendiarechazar.

Lamdusica, €l cine, €l béisbol, venian del norte, las modasju-
veniles, inclusive la protesta con la identificacion con el movi-
miento hippie, €l black power y €l rechazo alaguerradel Vietnam.
Solo més adelante se valoriza a Europa y particularmente Paris,
como icono bohemioy artistico de las vanguardias'y las modas fi-
losoficasyy literarias.

Nuestraidentificacion era absoluta con el proyecto democra-
tico aunque muy tempranamente nos diéramos cuenta de sus limi-
taciones y desviaciones. El mundo de los 60 y 70 (al menos para
losjovenes) eraluminoso y esperanzador; se militabaen las mejo-
res causasy de verdad se pensaba en una época de utopias posibles
y futuros confiables.

En larelatividad del tiempo y la memoria, que lejos lucen
1945y 1989, fin de la Segunda GuerraMundial y fin dela Guerra
Fria, con e derrumbamiento delaUnion Soviética. LaGuerraFria
marco profundamente, por lo menos a dos generaciones y fue la
amenazamutuapor €l dominio mundial entrelos EstadosUnidosy
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la Union Soviética que involucrd de una u otra manera todos los
paises del mundo.

Dela“detente” delos afios 50 y 60, con sus crisis de Corea,
Vietnam, Berliny Cuba; se pasd ala“ distensién”, coexistenciapa-
cifica de dos potencias, cuyos dirigentes entendieron el riesgoy €l
verdadero significado de unaguerraatdmica. Equilibrio del terror,
selellamo, pero que permitio unapaz mundial de més de 50 afios,
apesar de que & mundo no degjé devivir conflictos diversosy gue-
rras locales, especiamente en el explosivo y siempre peligroso
Medio Oriente.

El Mundo puso fin a [lamado periodo imperialista (en senti-
do decimondnico) y decretdé un masivo proceso descolonizador,
cuyos antecedentes mas lejanos fueron la independencia norte-
americanay los procesos emancipadores de América Latina, que
abarcaron todo € siglo X1X.

Siriay €l Libano se hicieronindependientesen 1945; lalndia
y Pakistén en 1947; Birmania, Ceilan (Sirlanka); Israel eIndonesia
secrean en 1948. Maoy el Partido Comunistaasumen el poder en
China, en 1948. El sudeste asiético (Vietnam, Camboya, Laos,
Tailandia) se independizaron de los franceses, una década des-
pués, toda Africa se descolonizay afinales del siglo, es derrotado
el apartheid racista en Sudéfricay lamayorianegra de ese pais se
hace con el poder, encabezado por ese lider emblemético Nelson
Mandela como unos afios antes |o habia sido Gandhi.

La historiadel Mundo deja de ser, en términos geopoliticos,
europea, aunque Europase niegaarenunciar asu cuotadefuturoy
se reconstituye sobre otras bases de integracion y unidad, primero
como Comunidad Europea del Carbon y del Acero (1951); des-
pués como Comunidad Econémica Europea o Mercado Comun
Europeo (1957) y apartir de 1993 en Unidn Europea, proceso que
continua con |os mejores auspicios en términos econdémicosy que
yaagrupa aunaveintenade paisesy representa unos 400 millones
de habitantes en un territorio aproximado de 4.000.000 de Km2,
con unainfluenciay un potencial creciente, apesar delasdificulta-
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despoliticasy constitucional estodavia por vencer, antesdellegar,
alano fécil construccion de un Estado Federal anico.

Despuésde 1.000 afios de confrontacionesy todo tipo de di-
ferenciasy desconfianzas, |os europeos entendieron que la histo-
riaesunatrituradoraimplacable de puebl osy naciones que no sa-
ben adaptarsey cambiar. Paraello se necesitd mucho sufrimiento
y voluntad politicaadecuada, como laexpresadapor De Gaulley
Adenauer, que el 8 de junio de 1962, en la emblematica catedral
deReims, sellaronlareconciliacion formal y oficial entre Francia
y Alemania.

La guerra fria oficiamente termind en las cumbres de
Reykiavik (Islandia) en 1986 y Washington (1987) protagonizadas
por Reagan y Gorbachov.

LaUnién Soviéticaviviasu agoniacomo Estado Comunista;
no logré sobrevivir a proceso de reformas iniciado por Gorba-
chov, conocido como laperestroikay el glasnost, reformay aper-
tura, que culmina en 1989 con el colapso o implosién del imperio
soviéticoy lareaparicion enlahistoriade lavigjaRusia (1989-91)
debilitaday en crisis, pero ala cual no hay que subestimar en los
futuros escenarios geopoliticos mundiales y que sigue siendo una
potencia nuclear y militar con un potencial nada despreciable.

Enlosafios50, 60y 70, el fendmeno histérico por excelencia
fue @ crecimiento econdémico impresionante en casi todas las re-
giones del mundo. Fue la época de los llamados “milagros econ6-
micos’ que llevo prosperidad y expectativas de desarrollo a casi
todos | os paises.

El “boom” tecnol6gico y consumista se hizo presente; las ex-
pectativas de vida aumentaron y en general, los niveles de consu-
mo y confort. Lacivilizacién moderna unidimensional se hizo ge-
neral y la sociedad urbana prevaleci6 en todos |os érdenes.

Enlos80y 90 el proceso sufre un estancamientoy anivel de
las Naciones Unidas, se habla de |a década perdida. EI mundo de
finales de siglo hacambiado profundamente pero unanueva con-
tradiccion se hace visible, lalucha creciente entre pobres y ricos
en el interior de cadasociedad y entrelos diversos paises, tanto es
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asi que la confrontacién Este-Oeste, usando €l lenguaje de los me-
dios de comunicacion, le da paso ala nueva divisién del mundo
Norte-Sur.

Paradojas e ironias de la historia, la tarea nunca termina, de
ali que resulta falso € superficial e interesado planteamiento de
Fukuyama sobre €l fin de la historia; ésta avanza, pero engendra
permanentemente nuevos retos y nuevas contradicciones como si
Vicoy Hegel tuvieran razén con su visiéon pendular y dialécticadel
devenir.

L os afios dorados solamente existieron en loslibrosy en las
teorias de los autores con unavision optimistay raciona delahis-
toria; mientras que otros muchos autores, pesimistas, milenaristas
0 apocalipticos, asumieron €l fin de la centuriay € milenio con
preocupaciones y predicciones verdaderamente catastréficas.
Como siempre, la sabiduriagriega, nos ayuda aasumir un pruden-
te, y no desesperanzado punto medio, en donde, sin ignorar las di-
ficultadesy los riesgos |la humanidad, no renunciaa futuro.

El camino no vaaser fécil; el armamentismo generalizado y
el terrorismo, asi nos lo advierten, ademas de los otros muchos
problemas, vigjos y nuevos, presentes en cada sociedad y en el
mundo que pueden resumirse enlafaltadeigualdady justiciay las
amenazas permanentesalalibertad, parano enumerar lalargalista
de agravios que acosan ala humanidad contemporanea, |o que nos
obligatodo el tiempo a cultivar nuestra concienciay compromiso
histéricoy amilitar activamente en las causas del ser humano, que
no es otro que e humanismo entendido o traducido como “morar
cercade Dios’. Si € siglo XX, en agun sentido, fue identificado
como € siglo sin Dios, el XXI tiene que ser todo lo contrario, 1o
gue en términos operativos hemosidentificado como la subordina-
cion de lapolitica, laeconomiay lacienciaala ética. Reivindicar
de manera plenay absolutala condicién éticadel ser humano.

L os historiadores siempre han discutido sobre | os aspectos o
factores dominantes en la historia. Hicimos referenciaal papel de
los individuos, los Ilamados grandes hombres, sin dudaimportan-
tes, pero que sin las condiciones y circunstancias adecuadas, no
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habrian pasado de ser persongjes secundarios o comunes; Bolivar
lo supo muy bien cuando observé que sin las circunstancias de la
Independencia no hubiera pasado de ser alcalde de San Mateo.

Todaslastesis deterministasy unilaterales son insuficientes,
asi pasd con el determinismo geogréfico, econémico o cultural, re-
duccionismo simplista, que en Ultimo caso puede conducir a peli-
grosos planteamientos de corte racista, fundamentalistas y exclu-
yentes, como es €l caso de laideologia nacionalista, llevadaal ex-
tremo o como fue el racismo nazi, de una pretendida raza superior
y como peligrosamente siguen creyendo |os gobiernos de Estados
Unidosy muchos norteamericanos, de que este es un pais bendeci-
do particularmente por Diosy Ilamado a un destino manifiesto de
supremaciay dominio del mundo.

El andlisis empirico de la historia ha demostrado que esto no
esasi, todo esimportante en un momento determinado y lacausali-
dad y el azar también tienen su papel.

Lo que resulta evidente es que en |os procesos historicos, s
bien la politica ocupala primerafila del escenario, con sus perso-
najes, intrigas'y acciones, es la cultura, la economiay la sociedad
guienes definen alalargalos acontecimientos en funcion de multi-
ples aspectos y elementos; |a blsqueda del poder y la supremacia
esuno de ellosy desde el punto de vista psico-social-cultural, las
sociedades terminan viviendo y actuando de acuerdo a sus menta-
lidades, creencias y cultura. Lo que también resulta evidente es
gue enlahistoriahumanahay ciclosy tiempos; hay unasinerciasy
unas dinamicas, unos ponderables y unos imponderables, de alli
gue la historia seaimpronosticable por definiciony que la sabidu-
riadel historiador, siempre sera retrospectiva.

Conrespecto a siglo XX y en genera enlahistoriadelamo-
dernidad, laeconomiase hizo visible como en ninguna épocaante-
rior, 0 por o menos, el pensamiento y lateoriaecondmicahicieron
posible y analizable o que siempre estuvo presente en la historia
humana, pero no era percibido por la mayoria de las personas.

La economia politica es una elaboracion tedrica de los Ulti-
mos 300 afios, asi como el desarrollo de las ciencias sociales, que
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tantosinstrumentosde andisisy comprension le haproporcionado
a historiador del siglo XX.

Laeconomiadel mundo, apartir de 1945y por casi 30 afios,
hasta la década de los 70, dio un salto espectacular, en términos
cuantitativosy cualitativos, provocando cambiosenlosindividuos
y en las sociedades como nunca antes habian ocurrido.

A partir del acuerdo de Bretton Woods, en 1944, |laeconomia
norteamericanay el délar se convierten en el referente principal y
la principal influencia en el proceso econémico mundial y asi se
evidencié y evidencia en la influencia determinante de Estados
Unidos en e Fondo Monetario Internaciona (FMI), en el Banco
Mundia (BM) y el Banco parala Reconstruccion y el Desarrollo.
Igualmentefue evidente lainfluenciaen el GATT (Acuerdo Gene-
ral de Arancelesy Comercio). 50 afios después, estos mecanismos
todavia subsisten y siguen gjerciendo su influencia a pesar del
tiempo transcurrido, complementados en los Ultimos afios, con el
encuentro anual de Davos, en Suizay el grupo operativo de jefes
de estado, denominado el G-6 (Estados Unidos, Canada, Inglate-
rra, Francia, Alemaniae Italia) y posteriormente ampliado con Ja-
pon, Rusiay laeventual inclusion de Brasil.

Laleccién delaprimeramitad del siglo aparentemente habia
sido aprendida, la de estructurar economias mixtas en un punto de
equilibrio entrelateorialiberal y laexperienciacapitaistay lateo-
riamarxistay laexperienciasoviética, especialmenteenlo queala
planificacion serefiere. EI nombre dominante es el de Keynesy la
experiencia més demostrativa, el New Deal Rooseveltiano.

No hasido facil llegar a ese punto, pero las circunstancias y
las experiencias que se derivaron de la Gran Depresion y dela Se-
gunda GuerraMundial lo facilitaron. De hecho, en las economias
capitalistas, obligadas aunaeconomiade guerra, hubo que planifi-
car e intervenir precios, costos y mercados. Por €l lado de laiz-
quierdareformistay democratica, también se aprendié laleccion,
laboristas y socialdemdcratas, paulatinamente fueron abandonan-
do los dogmas del marxismo més ortodoxo y se fueron plegando a
lasreformasy exigencias de unaeconomiamixta. Laluchadecla-
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ses fue sustituida en la practica por la colaboracion y el esfuerzo
compartido. Capital y trabajo tuvieron que acercarsey negociar en
beneficio del interés mutuo; asi 1o entendieron los comunistas y
socialistas italianos cuando tuvieron que bajar la guardia con res-
pecto aparosy huel gas croni cas que amenazaban con arruinar toda
laeconomiaitaliana, con evidente perjuicio paratodosy especial-
mente para la clase trabajadora, situacion que recogio y expresd
muy bien unacancién de moda en la épocaque dice con todala pi-
cardiadel caso: chi nolavoranonfal’amore. Marx y Adan Smith
se encontraron a mitad de camino, leccién que hoy asume a pleni-
tud China, con extraordinarios resultadosy que resumié muy bien,
algunos afios atras, € lider politico laboristaisraeli Simén Peres,
cuando dijo que las economias modernas y |os gobiernosy paises
de hoy tenian que aprender a producir como capitalistas y distri-
buir como socialistas.

Libros emblematicos en esta direccion fueron: El futuro del
socialismo de Crosland, La sociedad opulenta de Galbraith, Mas
alladel estado del bienestar deMyrdal y El fin delasideologiasde
Bell, todos escritos entre 1956 y 1960. El capitalismo en los Ulti-
mos 200 afios ha experimentado de manera ciclica crecimiento y
estancamiento cada 50 afios (ciclo Kondratiev), lo que hacambia
do eslaintensidad y profundidad de los cambios producidos; la
gran pregunta es sobre si hemos aprendido a sortear las crisis de
manera definitiva sin caer en guerras'y depresiones apocalipticas.
Esteesel graninterrogante hoy, en este comienzo desiglo, con una
economiamundial, con oscilaciones periodicas peligrosas y dese-
quilibrios crecientes.

Lahumanidad haaprendido a crecer econdmicamente, ¢para
siempre? La experiencia nos hace ser cautos con la respuesta; ¢c-
Omo garantizar empleo y seguridad social, permanentemente y
paratodos? ¢Como lograr y satisfacer paratodo €l mundo las ex-
pectativas crecientes que se han creado de calidad y bienestar, ser-
vicios, recreacion, etc...?
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L as respuestas no son féciles pero hay que encontrarlasy a
tiempo, para evitar, una vez més las secuelas apocalipticas de las
crisis econdmicas: hambre, guerra, enfermedades.

¢Un salto hacia delante o mirar hacia atraés?

Comenzando €l 2004 las amenazas se siguen acumulando.
En el 2003 &l crecimiento econémico (PIB) fue bastante mediocre:
Estados Unidos: 3.9, Américadel Sur: 3.6; Europa: 2.0y lazona
del euro: 1.9; Japon: 1.4; China: 7.5; India’5.9; Medio Oriente: 4.6
y Africa: 4.8 paraun promedio mundial de: 3.2 en el 2003. Parael
2004 se proyectaun 4.1y en el 2002 fue de 3.0. Estas son cifras
gue dejan mucho que desear y constituyen no solamente unaame-
naza sino un reto. Lo cierto es que la humanidad en su conjunto
vuelve aestar amenazaday unavez més, € primer campo de bata-
Ilavaaser laeconomia. De hecho, enlos Ultimos afios, se hallega
do casi areducir laaccion delos gobiernos nacionales en laecono-
miay ésta, no solamente es un problemade produccion y distribu-
cién, sino también de gerenciay administracion.

El reto tecnolégico puede ayudarnos a salir airosos de la
prueba, pero no es suficiente porque el problema de fondo sigue
siendo basicamente el mismo, una economia para la acumulacién
egoistade unos pocos o unaeconomiaparalaigualdad, lafraterni-
dad y lalibertad y de paso, que permita preservar a planetay se-
guir creciendo.

En AméricaLatinay en Venezuela, € siglo XX fueintensoy
complegjo y en la segunda mitad del siglo con complicaciones cre-
cientes. Nuestro pais es un buen giemplo; € siglo XX hasido nues-
tro mejor siglo en términos de crecimiento econdmico y en cuanto a
la consolidacion de una sociedad moderna, democréticay pacifica
Pero el agotamiento del modelo modernizador en la década de los
80, por falta de reformas oportunas, un liderazgo desgastado y una
sociedad bastante complice, hace que € pais entre en unacrisis que
[levamés de 20 afios de desarrollo, con posibles desenlaces preocu-
pantes, por lo menosen € corto plazo. El model o rentistahamuerto
desde por o menos afinales de la década de los 70 y no hemos lo-
grado reemplazarlo con una economia modernay diversificada
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Para el escritor Picon Salas, Venezuelaentraal siglo XX en
1936, con la muerte del autdcrata JuanVicente Gomez; nuestra
economia y sociedad venian sufriendo importantes y acelerados
cambios, debido alaapariciény explotacién en gran escaladel pe-
troleo, desde 1914. Y en 1922, éste desplaza al caféy alos otros
productos agricolasy se convierte en nuestro principal producto de
exportacion, posicién que mantiene.

Con €l petréleo, fragué el proyecto modernizador y democré-
tico que se fue desarrollando en fechas y jornadas embleméticas,
aunquetodaviaen discusion: 1936, 1945, 1958, 1983. Lasociedad
venezolana ha cambiado profundamente, aunque la economia si-
gue siendo basicamentelamismay sigue girando entorno al petré-
leo. Creo que éste es el fracaso més importante de nuestro sistema
politico y de sus dirigentes, dictadores o demdcratas, incluido el
actual gobierno. En Venezuela ser gobierno es facil, paramal ad-
ministrar larentapetroleray dilapidarlaen lacorrupciény el popu-
lismo. Laeconomia venezolana es simple, todo giraen torno alos
preciosdel petréleo, si estan altos, creemos que las cosas van bien;
Si caen, no asumimos la responsabilidad de nuestros problemas y
dificultades.

El pais, a pesar de todo, ha avanzado socialmente de manera
impresionante, con unaclase mediay unaélite, tipicadelas socie-
dades modernas urbanizadas, una cultura democraticay estructu-
ras e instituciones, con muchas limitaciones, pero potencialmente
rescatables para un nuevo proyecto modernizador y democratico.

Nuestro principal problema, es que en e camino, fuimos
abandonando aproximadamente, alamitad de |os venezolanos, en
el atraso y lapobreza. Somos como dos paisesy dos sociedades en
pugna. Sufrimos de tiempo, un tiempo vigjo que no terminadeirse
y un tiempo nuevo que no termina de nacer.
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Pacto de «Punto Fijo»'
Accion Democrética, Partido Social Cristiano
Copei y Unién Republicana Democrética. 1958

Los partidos Accién Democrética, Socia Cristiano Copel y
Unidn Republicana Democratica, previa detenida y ponderada
consideracion de todos |os elementos que integran larealidad his-
térica nacional y la problemaética electoral del pais, y ante lares-
ponsabilidad de orientar la opinidn publica para la consolidacién
de los principios democréticos, han llegado a un pleno acuerdo de
unidad y cooperacion sobre las basesy mediante las consideracio-
nes siguientes:

1% Como es del conocimiento publico, durante varios meseslas
digtintas fuerzas politicas que han participado en las acciones unita
rias parala defensa del régimen democrético han mantenido conver-
sacionesdestinadas aasegurar lainteligencia, mutuo respeto y coope-
racion entre ellas, interesadas por igual en laconsolidacién delauni-
dady lagarantiadelatreguapolitica, Sin perjuicio delaautonomiaor-
ganizativay caracterizacion ideol 6gica de cada uno, conforme se de-
clar6 expresamente en € actade ampliacion de la Junta Petridticafir-
madael 25 de enero de 1958 por |os partidos politicos que laintegra-
ban inicialmente. El resultado obtenido esfavorable, todavez que las
natural es divergencias entre los partidos, tan distintas de unanimismo
impuesto por e despotismo, se han canalizado dentro de pautas de
convivenciaque hoy mésque nuncaes menester ampliar y garantizar.
El andlisis cabal de |los antecedentes, de las caracteridticas actuales y

1 Tomado de Venezuela Analitica Http://www.analitica.com/bitblioteca/venezuela/
punto_fijo.asp
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de las perspectivas de nuestro movimiento democratico, la ponde-
racion comprensiva de los intereses |legitimamente representados
por los partidosanombre delos centenares de milesde susmilitan-
tes; el reconocimiento de la existencia de amplios sectores inde-
pendientes que constituyen factor importante de la vida nacional;
€l respaldo delas Fuerzas Armadas al proceso de afirmacion dela
Republica como elemento institucional del Estado sometido a
control de las autoridades constitucionales, y el firme propésito de
auspiciar launion detodas|asfuerzas ciudadanas en el esfuerzo de
lograr laorganizacion delaNacién venezolana, han estado presen-
tes en e estudio de las diferentes formulas propuestas. La sincera
definicion y defensa de los derechos que asisten a los partidos
como representantes de grandes niicleos nacionalesy la preocupa
¢ion comin de atender en conjunto alosintereses perdurablesdela
Nacidn, si bien han podido en formaocasional provocar lagenero-
saimpacienciade calificados valores delaopinion, son lagarantia
de que | as deliberaciones han respondido a un serio y responsable
enfoque de las urgencias del pais.

2% Las minuciosas y largas conversaciones han servido para
comprometer alas organizaciones unitarias en una politica nacional
delargo alcance, cuyos dos polos podemos definir asi: a) seguridad
de que € proceso electora y los Poderes Pablicos que de é van a
surgir respondan alas pautas democraticasdelalibertad efectivadel
sufragio; y b) garantiade que el proceso electora no solamenteevite
larupturadel frente unitario, sino quelo fortalezcamediante lapro-
longacidn de la tregua politica, la despersonaizacion del debate, la
erradicacion delaviolenciainterpartidistay ladefinicién de normas
que faciliten laformacion del Gobierno y de los cuerpos deliberan-
tes de modo que ambos agrupen equitativamente a todos | os secto-
res delasociedad venezolanainteresados en la estabilidad delaRe-
publica como sistema popular de Gobierno.

3% Establecidos esos principios de carécter general, COPEI,
AD y URD comprometen su acciony responsabilidad enlostérmi-
nos siguientes:
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a)

b)

Defensa de la constitucionalidad y del derecho a gobernar
conforme al resultado electoral. Las el ecciones determinarén
laresponsabilidad en el gercicio delosPoderes Publicos, du-
rante el periodo constitucional 1959-1964; intervencion dela
Fuerza contra las autoridades surgidas de las votaciones es
delito contrala Patria. Todas |las organizaciones politicas es-
tan obligadas a actuar en defensa de | as autoridades constitu-
cionales en caso deintentarse o producirse un golpe de Esta-
do, aun cuando durante el transcurso deloscinco afioslascir-
cunstancias delaautonomiaque se reservan dichas organiza-
ciones hayan podido colocar acuaquieradeellasenlaoposi-
cion legal y democratica a Gobierno. Se declara el cumpli-
miento de un deber patridtico laresistencia permanente con-
tracualquier situacién de fuerza que pudiese surgir de un he-
cho subversivo y su colaboracion con ellatambién como de-
lito de lesa patria.

Gaobierno de Unidad Nacional. Si bien el gjercicio del Poder
por un partido es consecuencialegitimade unamayoriaelec-
toral, la suerte de la democracia venezolanay la estabilidad
del Estado de derecho entre nosotros imponen convertir la
unidad popular defensivaen gobierno unitario cuando menos
por tanto tiempo como perduren losfactores que amenazan €l
ensayo republicano iniciado el 23 de enero; el gobierno de
Unidad Nacional es €l camino para canalizar las energias
partidistas y evitar una oposicion sistemética que debilitaria
el movimiento democrético. Se deja claramente sentado que
ningunade |as organi zaciones signatarias aspirani aceptahe-
gemoniaen el Gabinete Ejecutivo, en el cua deben estar re-
presentadas | as corrientes politicas nacionales y los sectores
independientes del pais, mediante unaleal seleccion de capa-
cidades.

Programa minimo comun. Parafacilitar |acooperacion entre
las organizaciones politicas durante el proceso electoral y su
colaboracion en el Gobierno Constitucional los partidos sig-
natarios acuerdan concurrir a dicho proceso sosteniendo un
programa minimo comun, cuya ejecucion sea e punto de
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partida de una administracion nacional patriéticay del afian-
zamiento delademocraciacomo sistema. Dicho programase
redactard por separado, sobre las bases generales, ya conve-
nidas, y se consideraraun anexo del presente acuerdo. Como
este programa no excluye el derecho de las organizaciones
politicas a defender otros puntos no comprendidos en €, se
acuerda para estos casos la norma siguiente: ninguin partido
unitario incluira en su programa particular puntos contrarios
aloscomunesdel programaminimoy, entodo caso, ladiscu-
sion publica en los puntos no comunes se mantendré dentro
deloslimitesdelatoleranciay del mutuo respeto a que obli-
gan los intereses superiores de la unidad popular y de latre-
gua politica.
4%El ideal delaunidad como instrumento de lucha contrala
tiraniay contralasfuerzas en aptitud de reagruparse para auspiciar
otra aventura despética, seriala seleccion de un candidato presi-
dencial democratico Unico, la formacion de planchas Unicas para
los cuerpos colegiadosy laformacion de un frente Unico a base de
un solo programa integral de Gobierno.

En la préctica se ha evidenciado que diversos factores reales
contradicen esa perspectiva histérica, mas, afortunadamente, hay
otros medios idéneos de preservar la Unidad Nacional. Por consi-
guiente, lgjos de considerar comprometida la unidad por la com-
probacién de naturales contradicciones interpartidistas que se co-
rresponden con la esencia de la actividad democrética, las organi-
zaciones signatarias después de confrontar sus distintas opiniones
entresi y con las emitidas por voceros independientes autori zados,
delaprensay de otros factores nacionales define:

1. Los requerimientos de la unidad son compatibles con la
eventualidad de diversas candidaturas y planchas legislati-
vas.

2. Paraque lapresentacion de varias candidaturas presidencia-
lesy diversas planchas|egidlativas puedaverificarse sin me-
noscabo delaunidad y sin rupturade latreguainterpartidis-
ta, esindispensable fortalecer el sentimiento de comun inte-
rés patriético y latoleranciay mutuo respeto entre las fuer-
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Zas Unitarias, base de lo cual debe ser la sinceray solemne
adhesi6n de todas | as fuerzas democréticas alos puntos con-
tenidos en esta declaracion y a espiritu que la anima, tal
como hoy se consagra con la firma de este documento.

3. Paragarantizar latreguapoliticay laconvivenciaunitariade
las organizaciones demacréticas, se crea una Comision In-
terpartidistade Unidad encargadadevigilar el cumplimiento
de este acuerdo. Dicha Comision estard encargada de orien-
tar la convivencia interpartidista, de conocer las quejas que
se produzcan contra las desviaciones personalistas o secta-
rias en lacampanaelectoral y de diligenciar ante cualquiera
de los signatarios, y a hombre de todos, la morigeracion y
control en lo que pudiera comprometer la convivencia de-
mocrética.

5% Para garantizar que varias postulaciones presidenciaesy
varias planchas legidlativas sean en todo momento expresiones de
lavoluntad nacional de celebrar eleccionesqueen definitivasetra
duzcan en fortal ecimiento de la democracia, se proclama:

|. Cadaorganizacion quedaen libertad de sustentar su propio
candidato presidencial y sus propias planchas paralos cuerpos co-
legiados dentro del concepto de unidad aqui consagrado y en el
sentido de que garanticen latoleranciamutuadurantelacampafiay
el cumplimiento delos compromisos general es convenidos en esta
declaracion cual quiera que seala candidatura o plancha que obtu-
vieramayor nimero de votos.

I1. Todos los votos emitidos afavor de las diversas candida-
turas democréticas, serén considerados como votos unitariosy la
sumadelosvotos por los distintos colores como unaafirmacion de
lavoluntad popular afavor del régimen constitucional y delacon-
solidacion del Estado de derecho.

I11. La postulacién de los candidatos presidenciales y de las
planchas legislativas es de |a responsabilidad de cada partido o
coalicion. Sera el pueblo elector a quien le corresponda calificar
con €l voto cualquier postulacion.
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IV. Los partidos que suscriben este documento garantizan la
adhesion de los principios y normas aqui consagrados de sus res-
pectivos candidatos a la Presidencia de la Republica.

V. Los partidos signatarios se comprometen a realizar una
campafia positiva de afirmacion de sus candidatos y programas
dentro del espiritu de la unidad, evitando planteamientosy discu-
siones que pueden precipitar lapugnainterpartidista, ladesviacion
personalistadel debatey divisiones profundas que luego pudieran
comprometer laformacion del Gobierno de Unidad Nacional.

V1. Después de publicado € resultado oficial de las eleccio-
nes, tendralugar en Caracas un gran acto popular encargado dera-
tificar los siguientes principios:

a) Publica adhesion de todas las organizaciones y candidatos
participantes al resultado de las elecciones, como expresion
de la soberana voluntad popular.

b) Ratificacién por parte delas organizaciones sighatarias de su
sincero proposito de respaldar al Gobierno de Unidad Nacio-
nal, a cual prestaran lea y democréatica colaboracion.

Consideran las organizaciones signatarias que la adhesion de
todas las fuerzas politicas alos principios y puntos fijados en esta
declaracion es una garantia eficaz para €l gercicio del derecho
electoral democrético dentro de un clima de unidad. La coopera-
cion de los organismos profesionales gremiales, civicosy cultura-
les, de laprensay de personalidades independientes, con losfines
asi precisados, consolidaran la convivencia nacional y permitiran
el desarrollo de unaconstitucionalidad estable que tengaen sus ba-
ses la sinceridad politica, e equilibrio democratico, la honestidad
administrativay lanormainstitucional que son laesenciadelavo-
luntad patriéticadel pueblo venezolano. Como este acuerdo nofija
principio o condicién contrarios al derecho de las otras organiza-
ciones existentes en € palis, y su leal cumplimiento no limita ni
condicionael natural ejercicio por ellas de cuantas facultades pue-
deny quieren poner al servicio delasatasfinalidades perseguidas,
seinvitaatodos |os organismos democréticos arespaldar, sin per-
juicio de sus concepciones especificas, e esfuerzo comprometido
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en pro de la celebracion del proceso electoral en un clima que de-
muestre la aptitud de Venezuela paralapracticaordenaday pacifi-
cade lademocracia.

Caracas, 31 de octubre de 1958

(Firmado)

Por Unién Republicana Democratica,
Jovito Villalba.

Ignacio Luis Arcaya.

Manuel Lopez Rivas.

(Firmado)

Por el Partido Social Cristiano Copsl,
Rafael Caldera

Pedro del Corral.

Lorenzo Fernandez.

(Firmado)

Por Accién Democrética,

Rémulo Betancourt.

Raudl Leoni.

Gonzalo Barrios.
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Grupo deintelectuales llama al voto nulo?

Ramén Casanova, Paolo Gasparini, Ambretta Marrosu,
Héctor Malavé Mata, Asdrubal Meléndez, Moisés Moleiro,
Enrique Nébrega, Alejandro Oliveros, Maria Fernanda Palacios,
Antonio Pasguali, Rolando Pefia, Fernando Rodriguez,
Alfredo Roffé, Armando Rojas Guardia, Héctor Silva Michelena

El Nacional, viernes 23 de octubre de 1998

Sabemos de la penuria universal del pensamiento progresis-
ta, el que sigue pretendiendo quelibertad, desarrolloy equidad son
términos inseparables y no antagdnicos. Entre los pobres, esa pe-
nuria asume dimensiones escandal osas a suprimir las Ultimas de-
fensas contra las agresiones de un nuevo orden que los amedrenta
y sojuzga. En nuestro pais, dicha carencia de ideales progresista
destaca hoy particularmente, en medio de un climaideoldgico sin
rumbos, un juego politico casi en su fase termina y un proceso
electoral en el que nada estéd donde debe estar.

Pero bajo lahojarascay el baile de mascaras se transparenta
un férreo cédigo en el que seinscriben la mayoriade los candida-
tos. e del pensamiento Unico, del salvaje capitalismo neoliberal,
de la globalizacién despdtica. Existe una opcion electoral que en
aspectos menores —no seguramente en |os esenciales— pareciera
distinguirse de ese cédigo; pero son tales sus obscuridadesy ambi-
guiedades, su ceguera sobre el mundo presentey susincoherencias,
gue nos impide considerarlavélida.

El imperio ideoldgico que gobierna el mundo exalta hoy las
formas ilegitimas del individualismo, multiples las desigual dades
entre hombres y pueblos, justificando ala postre los fundamenta-
lismosy las guerrasintestinas causadas por |as crueles moderniza-
ciones compulsivas y lairracional ecol6gica. Nosotros adversa-

2 Tomado de Venezuela Analitica http://www.analitica.com/bitblioteca/venezue-
la/nulo.asp
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mostodo modelo civilizatorio que conduzcaaladestruccion delas
fibras comunitarias, a la devaluacién de la solidaridad entre los
hombres.

Desde 1946 hasta hoy, mientras se producia el auge, deca-
denciay muerte por deformacion de los [lamados socialismos rea-
les, el triunfante individualismo capitalista ha generado las mas
antipluralistas y antidemocréticas concentraciones de poder que
haya conocido lahistoriade lahumanidad. Suintento de privatizar
y mercantilizar |as grandes organi zaciones internacionales que los
paises se dieron tras la Segunda Guerra Mundial esta a punto de
producir tangibles cuan lamentables resultados. La irracional ca-
rreratecnol 6gica atenta cada diamas contrael empleoy la seguri-
dad social. Lasideasde servicio publicoy de Estado son agredidas
con malafe. Laculturay laverdadera creatividad son degradadas,
la conciencia de los hombres confiada a tentacul ares aparatos me-
diéticos que reemplazan el didlogo real por conexiones virtuales.

Desde nuestro rincon de la tierra, donde los grandes movi-
mientos del pensamiento llegan con retraso, 0 son caricaturizados,
nosotros denunciamos con fuerza el bienestar, lalibertad y el po-
der de pocos fundados en el mantenimiento delapobreza, la sumi-
sién y ladebilidad de mayoria de |a humanidad; abogamaos por un
progresismo maduro, consciente delos errores histéricosdelasiz-
quierdastradicionalesy delosinevitablesretos del presente. Que-
remos un mundo solidarioy respetuoso delasdiversidades. Quere-
mos perseverar en laideade que si es posible confeccionar mode-
los aternos a los implacables mandatos globalizados.

Por eso, oponemos hoy una rotunda negativa ala despiadada
|6gica de pais-mercado que se nos quiere imponer y por ende lla-
mamos al voto nulo para la eleccién a la primera magistratura,
mientras que pensamos que debe quedar a la decision de cada
guien lo que concierne a conjunto de las otras elecciones, donde
numerosos son |os ciudadanos-candidatos dignos de ser electos.

Esta declaracion de principios no es, obviamente, irreversi-
ble, por cuanto unadeseabl e propuesta mas esperanzadora, realista
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y solidariaaln pudierabrotar del azaroso, convulsionado, minima-
listay cortoplacista panorama electoral actual.

Sabemos que este llamado a voto nulo es solo negacion, una
demarcacién, pero quisiéramos que incentivaralareinvencién ne-
cesariaen Venezuela, més alla de todas las vigjas etiquetas, de un
pensamiento realmente progresista, comunitario, actual y eficaz
gue pueda minimizar |os grandes mal es sociales, econémicosy es-
piritual es que la democracia confiscaday |os globalizadores inter-
nacionales han generado en €l pais.
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Profesor Honorario y Doctorados Honoris Causa

Profesor Honorario

Camilo Balza Donatti 1999, septiembre 07

Doctorado Honoris Causa

Alirio Diaz 1999, abril 26. Resolucion: E-22-99

Roa Bastos 1999, mayo 14. Resolucién: E-23-99
Domingo Miliani 1999, diciembre. Resolucién: E-46-99
Victor Valera 2001, noviembre 20. Resolucién: E-30-01
Jesus Soto 2002, enero 22. Resolucién: E-06-02
Adriano Gonzalez Le6n 2003, mayo 20. Resolucion: E-17-03
Chiara Lubich 2003, julio 22. Resolucion: E-23-03
Juan Pablo I 2003, octubre 16. Resolucién: E-40-03

Francisco José Iturriza 2003, noviembre 27. Resolucion: E-51-03
Ramon José Veldsquez 2004, enero 08. Resolucion: E-01-04

La Universidad Catdlica Cecilio Acosta tiene la politica de conferir la
distincién de “Profesor Honorario” y “Doctor Honoris Causa” a docen-
tes y profesionales de las diferentes areas del saber y del quehacer hu-
manistico que han sobresalido tanto en Venezuela como en América La-
tina y el resto del mundo.
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Publicaciones UNICA

Coleccion Ensayo EI Nombr e Secreto

CHACON, Alfredo (1999). La vozy la palabra.
LASARTE VACARTEL, Javier (2005). Al filo dela lectura.
LOMBARDI, Angel (2004). Memorias del siglo XX.

MILIANI, Domingo y otros (2002). Vigencia de Cecilio Acosta.
MIRANDA, Julio (1999). Retrato del artista encarcelado.

MURNOZ, Vamore (2003). Epistolario Bricefio-Iragorry y Picon Salas.
MURENA, Héctor (2004). El pecado Original de América.

PEREZ, Francisco Javier (2000). Incursiones de lingiistica zuliana.

PEREZ, Francisco Javier y FREITES BARROS, Francisco (2004). Las disciplinas
Lingdiisticas en Venezuela.

RODRIGUEZ ORTIZ, Oscar (1999). Paisaje del ensayo venezolano.
ZAMBRANO, Gregory (2003). Mariano Picon Salasy México.

Coleccion Poesia El Aleph

BALZA DONATTI, Camilo (2003). Arquero de la noche.
BOSCAN DE LOMBARDI, Lilia(2000). Surco de origen.
BOSCAN DE LOMBARDI, Lilia(2003). El corazén del vértigo.
CAMACHO, Caral (2000). Con los afios a la intemperie.
GOLDBERG, Jacqueline (2003). Una sal donde estoy de pie.
HERNANDEZ, Maria Lourdes (2003). Mi nombre que es mujer.
MEDRANO, Edgar (2003). Ausencias, presenciasy oficios.

MENA, Jorge Luis (2003). El cielo que me tienes prometido.
MURNOZ, Vimore (2004). Bajo la Caligrafia de la noche.
ORTIZ, José Francisco (2005). Vocales de ceniza.

QUERO AREVALO, Milton (2004). Geografia Urbana.
RINCON, Milagros (2000). Nuestros silencios.

RINCON, Solange (2000). El lugar dela casa.



PublicacionesUNICA

Coleccion Signos en Rotacion

CABEZA L., Julidn, FRANCO M., Antonioy MOLERO DE CABEZA,
Lourdes (2002). Linguistica, semidtica y discurso.

COMESANA SANTALICES, GloriaM., PEREZ ESTEVEZ, Antonio
y MARQUEZ-FERNANDEZ, Alvaro (2002). Pensadores | beroamericanos.

Coleccion Autores Cristianos

SAN AGUSTIN (2002). Sobre |os pastores (Compilador Preshitero Miguel Ospino).
Coleccion: Actualidad Catdlica

Hacia una pastoral de la santificacion

Coleccion Investigacion Mario Bricefio Iragorry

GOMEZ SALAZAR, Ixora (2005). Estado docente y sociedad.

MEDINA, Jests (2004). Losimaginariosdel amor en la novelistica fundacional vene-
zolana.

PARRA CONTRERAS, Reyber (2004). Losintelectuales de Maracaibo y la centrali-
zacion gubernamental en Venezuela (1890-1926).

RODRIGUEZ, Maria Mercedes (2004). Educacion musical en el preescolar.
SANCHEZ PIRELA, Beatriz (2004). Pensamiento Filosofico Amerindio Popol Vuh.

Coleccion Narrativa: La mano junto al muro
OLIVAR, Norberto José (2004). La Ciudad y los Hergjes.
Co-Edicion

FERNANDEZ, Alexis (2004). Caligrafias de agua.
Fuera de Coleccion

ARAUJO, Luis (2002). Espacios abiertos.

BOSCAN DE LOMBARDI, Lilia (2002). El fracaso de la libertad.

BARALT, Rafael Maria (2004). Discurso de incorporacion a la Real
Academia Espariola.

CAMPOS, Miguel Angel (2001). La ciudad velada.
CAMPOS, Miguel Angel (2004). Desagravio del mal.
CAMPOS, Miguel Angel (2005). La fe de los traidores.

CARDOZO, Leniny MARQUEZ-FERNANDEZ, Alvaro (2003).
Critica ala razon productiva de la modernidad y discurso filosofico
ambientalista postmoder no.

GONZALEZ PACHECO, Mariela (2002). Alonpa.
GUY, Alan (2002). Panorama de la filosofia iberoamericana.
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JAUREGUI, Jesiis Manuel (1999). La sultana del Zulia.

JUAN PABLO II, Angel LOMBARDI y Ovidio PEREZ MORALES (1998).
Universidad Catdlica, esencia y trascendencia.

LOMBARDI, Angel y otros (2000). Opciones frente al porvenir.

LOMBARDI, Angel (2001). La educacion superior deseabley posible.
LOMBARDI, Angel (2004). Ensayos de la inconformidad.

MAGDALENO, José Gregorio (2001). El mito de volar por dentro.
MANZANARES, Gustavo de (2001). Mensaje.

MURNOZ ARTEAGA, Vamore (2002). Mario Bricefio Iragorry desde la vigilia.
PEREZ MORALES, Ovidio (2004). Iglesia, en la encrucijada de los tiempos.

RINCON, Solange (2004). Canto en tono bajo.

SANCHEZ MELEAN, Jorge (2004). Participacion, Descentralizacion
y Constitucién del 99.

VILORIA, Angel (2002). Episodios de |a naturaleza limitrofe.
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N° 1. Enero-Junio 2000
N° 2. Julio-Diciembre 2000
N° 3. Enero-Junio 2001
N° 4. Julio-Diciembre 2001
N° 5. Enero-Junio 2002
N° 6. Julio-Diciembre 2002
N° 7. Enero-Junio 2003
Ne° 8. Julio-Diciembre 2003

N° 9. Enero-Abril 2004
N° 10. Mayo-Agosto 2004
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¢Do6nde adquirir los libros UNICA?

Maracaibo

Libreria Europa. Costa Verde

Libreria Europa. Lago Mall

Libreria Aeropuerto. Delicias Norte
Libreria Cultural. Av. 5 de Julio

Tienda de Arte CAMLB. Calle 100

Libreria El Quijote. Puente Cristal

Libreria El Quijote. C.C. Montielco

El Emporio del Libro. Cecilio Acosta
Libreria El Anaquel. Calle Carabobo
Catedra Libre. Plazoleta Facultad de Humanidades de LUZ
IPSFA. D’ Candido. Indio Mara

Libreria Italia. Avenida 5 de Julio

Libreria Arquidiocesana. Palacio Arzobispal

Caracas

Mérida

Libreria Ludens |. Torre Polar

Libreria Macondo. C.C. Chacaito

Libreria Elite. Plaza Venezuela

Libreria Alejandria Il. C.C. Paseo Las Mercedes. Planta baja

La Gran Pulperia de Libros Venezolanos. 3era av. Sabana Grande
Ateneo de Caracas. Plaza Morelos

Libreria Temas. Av 5 c/calles 30y 31
Libreria El Libro de Arena. Av. 3
Libreria Nexos - Av 5. C.C. Ponga

San Cristébal

Libreria Sin Limite. Sector Barrio Obrero. Plaza Los Mangos
Centro del Libro Textos. 7* Avenida

Barquisimeto

Libreria El Clip. C.C. Los Leones
Libreria El Estudiante. Carrera 18
Libreria Didascalia. Carrera 15

SEDES UNICA:

Meérida: Seminario Mayor San Juan Aventura. Sector Parque Las
Heroinas

San Cristobal: Sector Barrio Obrero

Coro: Paseo Talavera. C.C. Miranda

Barquisimeto: Colegio Maria Auxiliadora. Calle 4, Carreras 14y 15
Maracaibo: Oficina de Publicaciones. Bloque B. Al lado del CID
UNICA
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Universidad Catoélica Cecilio Acosta
Pregrado y Posgrado

http://www.unica.edu.ve/

|. Pregrado

Facultadesy Programas

Filosofia (4 afios - 8 semestres) Sistemas Presencial y Distancia
® Programade Filosofia (Licenciado en Filosofia).
® Programade Teologia (Licenciado en Teologia®).

Cienciasdela Educacion (4 afios - 8 semestres) Sstemas Presencial y Distancia

® Programade Educacion (Licenciados en Educacion enlasmenciones: Integral, Len-
guay Literatura, y Ciencias Sociales).

® ProgramaEspecia de Formacion Docente paraegresados en Arte, MUsicay Filoso-
fia (Licenciados en Educacion en las menciones: Artes Plasticas, Disefio Gréfico,
Museologia, MUsica, Musicologia, Filosofiay Teologia).

Cienciasdela Comunicacion (5 afios- 10 semestres). Sstemas Presencial y Distancia

® Comunicacion Socia (Licenciado en Comunicacion Social. Mencion Desarrollo
Social).

® TSU en Artes Audiovisuales (TSU en Artes Audiovisuales. Mencion Television).
Sistema Presencial.

Artesy MUsica (4 afios - 8 semestres). Sistema Presencial

® Artes(Licenciado en Artes Plasticas. Licenciado en Artes, Mencion Disefio Gréfi-
co. Licenciado en Artes, Mencion Museologia).

® Mdsica(Licenciado en MUsica. Licenciado en MUsica, Mencion Musicologia).

I1. Postgrado

M aestriaen Filosofia. Mencién Pensamiento Cristiano Medieval (4 Semestres).
Sstema distancia. Trabajo Especia de Grado. Titulo: Magister en Filosofia. Mencion Pen-
samiento Cristiano Medieval**.

Especializacion en Ensefianza de la L engua (2 afios minimo, 4 afios maxi-
mo). Sistema presencial. Titulo: Especialista en Ensefianza de la Lengua.

* En proceso de aprobacién ante el CNU.
** Padre Lenin Bohdrquez. lenin_bohorquez@hotmail.com
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Normas para la presentacion de trabajos

1. Filosofia

LaRevistade Artesy Humanidades UNICA esel érgano de difusion periddicade Trabajos
ArbitradosdelaUniversidad Catdlica Cecilio Acosta; cuyaesenciaesel hombrey lo huma-
no; y su mision, latrascendenciay la pertinencia social. Una publicacion que, semestral-
mente, se convierteen “el lenguajey lavoz propiadelaUniversidad; lavoz silente delain-
teligenciay laculturaqueinterpelaa mundo através delapalabra’. El propdsito delaRe-
vistade Artesy Humanidades UNICA -y de nuestrauniversidad- esconvertirse, alavez, en
espacio y momento parael debate criticoy laproblematizacidn del proceso de construccion
del conocimiento en el campo de las Ciencias Humanas o Sociaes; especialmente de las
areas académicas que convergen y divergen en las diferentes carreras de la UNICA, y sus
menciones.

2. Secciones

LaRevistade Artesy Humanidades UNICA consta de tres secciones. Laprimera, INVES-
TIGACIONES, recoge | os resultados de investigaciones provenientes de instituciones pU-
blicas o privadas, 0 aquellostrabajos personal es que, por su significacion, constituyan apor-
tesal saber humanistico. Lasegunda, ENSAY OS, esde caracter libre. Lostrabajospublica-
dos en esta seccién pueden ser presentados bajo cual quier método de citado y sin los resu-
menes correspondientes. Por o demés, estén sujetosal arbitrajey a resto delos parametros
exigidos por esta publicacion. La tercera parte, miltiple y diversa, se denomina VARIA
L ECCION. Recoge, ademés de recensiones, criticas y comentarios sobre todo tipo de pu-
blicaciones, notas sobre los diferentes premiosde Artey Literatura, de Venezuelay el mun-
do; en estaseccion se actualiza, con cadanimero, el indice Acumulado dela Revistade Ar-
tesy Humanidades UNICA y lalistadelas publicacionesdelaUniversidad CatélicaCecilio
Acosta.

3. LosAutores

En unapéginaindependiente del trabajo, el autor olosautoresindicaran sunombrey losdos
apellidos, asi como ladireccion postal (de habitacion o universidad, fundacion, instituto o
centro de investigacion), teléfonos'y correo electronico. Sefialarén, de igual modo, lafecha
deculminacion del trabajoy su naturalezao condicion; esdecir, si setratadeun Proyecto de
Investigacion concluido o en proceso; si es producto de unareflexion personal o deun tra-
bajo institucional. Anexaran, ademas, un resumen curricular.

4., Contenido

Lostrabajos presentados alaRevistade Artesy Humanidades UNICA abarcaréntodo lo
relacionado con el campo del ARTE que, en su acepcion més ampliay desde una vision
multipley diferenciadade lahistoriay lacultura, comprende desde |as denominadas Bellas
Artes hasta todo tipo de manifestaciones artisticas -reconocidas académicamente o no- de
los diferentes pueblos del mundo; eincluye el estudio sobre los Museos, laMuseologiay €l
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Disefio Gréfico. El saber humanistico, lasHUMANIDADES, se ampliaala Comunicacion
como hecho social, colectivo; laLingiisticay laLiteratura; se extiende a cualquier aspecto
vinculado al &readelaEducacion, laFilosofia, laTeologiay las Ciencias Socialeso Huma-
nasen general (Politologia, Sociologia, Historia, Antropologia, Psicologia, Geografia, Eco-
nomia, entre otras). La Revista de Artesy Humanidades UNICA recoge esta multiplici-
dad de saberes y comprende |os aspectos tedricos de las Ciencias Sociales 0 Humanas, asi
como |os procesos estructurales y/o coyunturales del acontecer humano.

5. Redaccion

LaRevistade Artesy Humanidades UNICA sugiere a sus col aboradores |a construccion de
textos escritos sencillos y parrafos breves, que expresen, no obstante, profundidad tedrica,
rigor cientifico y claridad expositiva. Los titulos deben ser originales, sugestivosy breves
(no excederan las 15 palabras) y contarén, dentro de esas 15 palabras, con un subtitulo que
clarifiquey puntualice el tema objeto de estudio.

6. Estructura

L os trabajos deben presentar un resumen de 100 palabras o 10 lineas (que representan menos
de 600 caracteres); estara escrito en espafiol e inglésy serd acompafiado de cuatro palabras
clave. Al igual que e resumen, € titulo y el subtitulo del trabajo seran presentados en espa-
fiol einglés. Laestructuradelostrabajos (articulosy ensayos), eslacléasicao convencional del
ensayo: Introduccion, Desarrollo o Argumentacion y Conclusiones o Consideraciones Fina-
les. Serecomiendael uso de subtitulosalo largo del Desarrollo o Argumentaciony €l empleo
del sistemadecimal, comenzando desde el primer subtitulo con €l nimero 1, laintroducciony
las conclusiones no se enumeran. Las citas textuales se presentan entre comillasy no median-
te cursivas u otro tipo de remarcado. L as citas breves se mantendran dentro del parrafoy las
que superen las cuatro lineas se separan con mérgenes mas amplios (un centimetro masacada
lado), aun espacio y sin entrecomillado.

7. Formato

L os trabajos se entregaran impresos (un original y tres fotocopias); y en un disqué con el
texto levantado en Microsoft Word. También puede enviarlo alos correos abajo sefial ados,
pero esta opcion solo sustituye |la entrega del disqué, previa confirmacion de la recepcion
del correo.

8. Extension

Laextension delos trabajos debe ser de un méximo de 25 cuartillasy un minimo de 10 para
los Articulos de las INVESTIGACIONES; de 15 a8 paralas CONFERENCIASy ENSA-
YOS; y de unao dos paralos COMENTARIOSy las RECENSIONES. Todos |os trabajos
seran presentados en hojatipo carta, impresos por unasolacara, con numeracion continuay
con margenes de 3 centimetros a cada lado. El texto se presentara a espacio y medio, en
fuente Times New Roman, tamafio 12.

9. Referenciasy Citado

Las Referencias (bibliograficas, hemerogréficas, orales y/o documentales) se presentaran
d final del texto bajo €l sistema Harvard: APELLIDO(S), Nombre (Afio). Titulo en cursi-
vas. Editorial. Lugar. El orden de las Referencias es alfabético por apellido. Las diferentes
obras de un mismo autor se organizaran cronol 6gicamente, en orden ascendente, y si son
dos obras 0 més de un mismo autor y afio, se mantendra el estricto orden alfabético por titu-
lo. Lasreferenciasbibliogréficas dentro del texto se harén en sistemaHarvard. Por jemplo,
(Gonzélez, 2003:68); 0 Gonzélez (2003:68), si escitatextua y si no estextual, se omite el
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ndmero de pégina (Gonzalez, 2003) o Gonzélez (2003). Si son dos autores se escribira el
apellido de ambos; y si son tres autores 0 més, se escribe el apellido del primeroy se acom-
pafiade“y otros’: Gonzalez y otros (2003:68). Por |o tanto, no seincluirén notas bibliogré-
ficas o referenciales a pie de pagina; aunque si se recomienda el uso de notas explicativas,
aclaratorias y/o complementarias que aporten ala comprension del texto.

10. Arbitraje

L ostrabaj os serén sometidos ala consideracion de un equipo de especialistas o Cuerpo de Ar-
bitraje, mediante el procedimiento conocido como Par de Ciegos: los &rbitrosy los autores o
colaboradores no conoceran sus identidades respectivas. La aprobacion o no del trabajo para
su publicacién por parte del Consgjo de Arbitros se harade acuerdo acriteriosdefondo y for-
ma. FONDO o contenido: pertinencia, originalidad, relevancia, aportes, metodologiay demés
aspectos sefialados en los numerales 1y 4 de estas Nor mas para la presentacion detraba-
jos. FORMA: estructura, citado, referenciasy |o expresado en los diferentes numerales. La
Direccién delaRevistade Artesy Humanidades UNICA comunicaraa autor o autoreslos
resultados del arbitraje, especificando si el trabajo se publica o no, o s la publicacién sera
efectiva posterior alas modificaciones que sugierael Cuerpo de Arbitrgje.

11. Otrosreguerimientos editoriales

L ostrabajos deben ser inéditos, aexcepcion de traducciones o solicitudes expresas alos au-
tores. Los autores se abstendran de presentar trabajosala Revista de Artesy Humanida-
desUNICA enformasimultaneacon otras publicaciones, arbitradas o no. El texto seentre-
gard completamente corregido. LaRevistasereservael derecho de hacer alostrabajos -lu-
ego de haber sido aprobados por e Consejo de Arbitros- las correcciones de estilo que con-
sidere pertinentes, con lagarantiade respetar a autor y su trabajo. No sefacilitaran pruebas
alosautoresni sedevolveranoriginales. LaDireccion delaRevistade Artesy Humanida-
des UNICA decidiréa sobre aguellas circunstancias no consideradas por esta normativa.

12. Recepcion de trabajos

LaRevistade Artesy Humanidades UNICA recibe trabajos o contribuciones durante todo
€l afio. Los trabajos se remitirén a Editor de la Revista en la Oficina de Investigacion y
Postgrado. Blogque C. Planta Alta.

UNIVERSIDAD CATOLICA CECILIO ACOSTA
Corredor Vial Universidad Catdlica Cecilio Acosta
Urbanizacion LA PAZ, |1 etapa.
Calle 98 con Avenida 54A. N° 54-76. Apartado Postal: 1841
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LaRevistadeArtesy Humanidades UNI CA esel 6rgano dedifusion de TrabajosArbitra-
dos delaUniversidad Catdlica Cecilio Acosta. Las opinionesy criterios emitidos en los di-
ferentes trabajos y secciones son exclusiva responsabilidad de sus autores.
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Norms for the Presentation of Papers

1. Philosophy

The Journal of Art and Humanities UNICA is the periodic publication for arbitrated papersin
the CeciliaAcostaCatholic University, in which the essenceisman and what is humane: the hu-
man mission, transcendency and socia pertinence. Itisabi-annua publication andis*“the very
language and voice of the University; the silent voice of intelligence and culture that interprets
the world through words’. The purpose of the Journal of Art and Humanities UNICA -and of
the University- isto become both the space and opportunity for critical debate, and for the ques-
tioning of the process of construction of knowledgein thefields of Human and Socia Sciences:
especialy in the academic areas that converge in and diverge from the distinct careers and ma-
jors offered at UNICA.

2. Sections

The Journal of Art and Humanities UNICA isdivided into three sections, The first section,
RESEARCH, includes the results of research efforts in public and private institutions or
personal research efforts which, due to their relevance, constitute constributions to human
knowledge. The second section, ESSAY 'S, isof an open nature. The paperspublished herein
can be presented under any referencing method and without the normal abstracts. However,
they are subject to arbitarion and all the other parameters required in this publication. The
third part, both multiple and diverse, iscalled VARIA LECCION. This section includesin
addition to reviews, critiques, and comentaries in reference to al types of publications,
noteson vartious Art and Literary awardsin Venezuelaand theworld. In thissection and in
each edition the Cumulative Contents in the Journal is updated, as well asthelist of publi-
cations from the Cecilia Acosta Catholic University (UNICA).

3. The Authors

On a page apart from the text of each Article, the author or authors should indicate their
names including both last names, and the postal address (home, university, foundation, in-
stitute or research center) telephone numbers, and electronic mail addresses. The date the
paper was finished, its nature and condition should also be indicated, including whether or
not the research concluded, or is still in process, its nature and condition, and whether it is
the product of personal reflection or an institutional paper. A curriculum of the author(s)
should also be included.

4. Content

The papers published in the Journal of Art and Humanities UNICA will cover and include
all aspectsrelated to the field of ART that, in its most ample sense and from amultiple and
diverse vision of history and culture, include the so-called fine arts and all other artistic
manifestations- whether recogni zed academically or not- pertaining to the different peoples
of the world; and also includes studies of museums, museology, and graphic design. Hu-
manistic knowledge, the HUMANITIES, are expanded to include Journalism as a social
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and collective art; Linguistics and Literature; as well a Education, Philosophy, Theology,
Social Sciencesand Human sciencesin general (Political Science, Sociology, History, An-
thropology, Psychology, Geography, and Economics among others). The Journal of Art and
Humanities UNICA covers a multiplicity of fields and includes theoretical aspects related
to the Social and Humanistic Sciences, as well as the structural and/or conjunctural pro-
cesses of human activity.

5. Writing Style

The Journal of Art and Humanities UNICA suggeststhat iscontributors construct their texts
in simple short paragraphs that express theoretical depth, scientific rigor, and explanatory
clarity. Titlesshould be original, suggestive and short (do not exceed 15 words), and should
contain within thisthis limitation any subtitles that clarify or punctuate the objective under
study.

6. Structure

All contributions must include an abstract of 100 words or 10 lines representing less than
600 words and symbols, must be written in Spanish or English, and must be accompanied
by four key words. The abstract, title and/or subtitles must al so be presented in both Spanish
and English. The structure of the contributions (whether articles or essays) corresponds to
the classic or conventional essay format, which includes: introduction, development or ar-
gument, conclusions, and final considerations. The use of sub-titles is recommended
throughout the development or proposal, and the use of the decimal system, beginning with
number 1 for the first sub-title is also recommended, the introduction and the conclusions
are not numbered. Quotations should be presented in quotation marks, and not with cursive
script or other marking systems. Quotes should be brief and no more than a paragraph, and
those that are longer than four lines should be separated with wider margins (a centimeter
more on each side), single spaced and without quotation marks.

7. Format

Articles and papers must be printed (one original and three photocopies); and be turned in
with a computer diskette (CD) with the text written in the Microsoft Word format. Thisin-
formation can also be sent to the addresses mentioned bel ow, but this option only substitutes
the sending of the CD, prior to its reception by mail.

8. Length

The length of the contributed articles should not exceed 25 pages, with a minumum of 10
pages for RESEARCH articles; 8 to 15 pages for CONFERENCES and ESSAY'S; and one
to two pagesfor COMMENTARIES and RETRACTIONS. All papers should bewritten on
letter size paper, printed on one side only, with continuous numbering and with 3 cm mar-
gins on each side. The text should be written with a | ¥2 space inter-line separation, in
number 12 sized Times New Roman script.

9. References and Quotes

References (bibliographical, periodical, oral and/or documentary) should be presented at
the end of thetext using the Harvard System: LAST NAMES, Name (year), Titlein cursive
letters, Editorial or Publisher, Place. The order of references should be alphabetical by last
name. Different works by the same author should be organized chronologically, in increas-
ing order, and if there are two or moretexts by the same author in the same year, they should
belisted in aphabetical order by title. Bibliographical references within the text should use
theHarvard system, For example (Gonzalez, 2003:68) or Gonzalez (2000:68) if it isadirect
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quote, and if it is not a direct quote, the page number is omitted (Gonzalez, 2003) or Gon-
zalez (2003). If there are two authors, the last name of both arewritten; and if there are three
or more authors, the last name of the first author iswritten and accompanied by the phrase
“and others’: Gonzalez and others (2003:68). It is not necessary to include bibliographical
notes or references at the foot of the page; however the use of explanatory notes, clarifica-
tionsand or complementary information isrecommended if they help in the comprehension
of the text.

10: Arbitration

All paperswill be submitted to the consideration of ateam of specialistsor an arbitration com-
mittee, by means of a process known as “blind pairs’: arbiters and authors or collaborators
will not know each other”s names. The approval or not of contributions for publication by ar-
bitration committeeswill be based on criteriaof form and substance. Substance or content in-
cludes: pertinence, origindity, relevance, contribution, methodology, and other aspects in-
cluded in numbers 1 through 4 of these normsfor the presentation of papers. Form includes:
structure, quotations, references and what is expressed in the above mentioned points. The di-
rective of the Journal of Art and Humanities UNICA will communicate with the author(s) the
results of arbitration, specifying whether or not the article will be published, or whether after
the modifications indicated by arbitration, later publication is possible.

11. Other Ecitorial Requirements

Papers must be unpublished, with the exception of translations and/or special requests by
the authors. Authors will not present their papers simultaneously to the Journal of Art and
Humanities UNICA and other publications, with or without arbitration. The text should be
completely corrected before submission. The Journal reserves the right to make style cor-
rections considered necessary after approval by arbitration, while at the same time guaran-
teeing respect for the author(s) and his/her work. Approved copies and/or originalswill not
be returned to the authors. The Directive of the Journal of Art and Humanities UNICA will
make decisions on circumstances not considered in this normative.

12. Reception of Papers

The Journal of Art and Humanities UNICA will receive papers and contributions during
theentireyear. Papers should be sent to the Coordinator of the Journal in the Research and
Postgraduate Studies Office.

UNIVERSIDAD CATOLICA CECILIO ACOSTA

Corredor Vial Universidad Catdlica Cecilio Acosta
Urbanizacion LA PAZ, |1 etapa.
Calle 98 con Avenida 54A. N° 54-76. Apartado Postal: 1841
Teléfonos: 0261-7869651, 7869464. Maracaibo-Estado Zulia, Venezuela.
rayhunica@gmail.com

The Journal of Art and Humanities UNICA isthe oficial organ for the publication of arbi-
trated research papers at the Catdlica Cecilio Acosta Catholic University. The opinions and
criteria expressed in the articles published therein are the exclusive responsibility of their
respective authors.
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